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PREFACIO

A realizacéo desse e-book é mais uma importante
iniciativa do DOCOMOMO Brasil para ampliar
canais de conexdo num pais de dimensdes continen-
tais. Em sua trajetéria de 30 anos, diferentes meios e
estratégias de comunicacdo vém sendo implantadas
para garantir o didlogo entre as tantas instituicdes e
profissionais comprometidos com a preservacéo das
manifestacdes moderna do século XX nos campos
da arquitetura e do urbanismo, nas suas diferentes
escalas, tcnicas e expressdes.

Nesse sentido, os e-books do DOCOMOMO Brasil
vém abrir mais uma frente para a publicacdo de pes-
quisas e reflexdes do campo, juntando-se aos outros
meios | existentes - os DocoMemos, as Revistas do
DOCOMOMO, os Semindrios nacionais e regio-
nais, os inventdrios DOCOMOMO, entre outras
iniciativas - que tanto vém contribuindo para a sus-
tentacdo de nossa rede. Assim sendo, além de seu
cardter inovador, que acompanha as mais recentes
estratégias de difusdo do conhecimento, os e-books-
favorecem significativamente o acesso publico as

producées do DOCOMOMO Brasil.

Nesse momento critico de polarizacdes em que vive-
mos, nossa rede mantem seu papel de levar uma
experiéncia tGo bem-sucedida de convivio entre
“diferentes”, entre nossa diversidade cultural, pau-
tada na valorizacéo e respeito & dimenséo social a
ser pregada por nosso oficio.

Anna Beatriz Ayroza Galvéo, 1° coordenadora geral

do DOCOMOMO Brasil (1992-1996).
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PARTE 1

CONEXOES REGIONAIS DA MODERNIDADE

Redesenho da residéncia Torquato Castro (1954), do arquiteto Heitor
Maia Neto, Aldeia (PE). Fonte: Ivanilson Santos Pereira, 2022.
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APRESENTACAO

A parte 1 de nosso e-book tem como tema “Cone-
xdes regionais da modernidade arquiteténica”. Tais
conexdes podem ser compreendidas do ponto de
vista geogrdfico, abordando producées encontradas
nas mais distintas regides brasileiras, de norte ao sul
do pafs; e do ponto de vista temdtico, observando as
prdticas preservacionistas no sentido de documentar
e conservar o patriménio moderno em dreas multi-
disciplinares e transversais da arquitetura, da paisa-
gem, das artes pldsticas, do design.

Essa primeira parte é composta de nove capitulos,
sendo trés produzidos por autores que atuam na
regido norte; quatro direcionados aos estudos sobre
a moderidade nordestina; um capitulo que trata
sobre a paisagem moderna no sudeste, e um capi-
tulo, produzido por pesquisador que atua no sul do
Brasil, realizando “pontes” com a América Latina.

Da regido norte brasileira, foram apresentados textos
sobre as producdes arquiteténicas em Belém do Parg,
e sobre a arquitetura produzida por Severiano Porto,
em Manaus. Os pesquisadores paraenses realizaram
ainda reflexdes sobre “as razdées da nova arquitetura, a
vis@o do futuro, hoje passado: Licio Costa, Sérgio Ber-
nardes e a questdo sobre ser modemo”, dialogando
assim, com os mestres cariocas, precursores da moder-
nidade brasileira e que influenciaram todo o pafs.

Do nordeste, foram produzidos quatro capitulos, que
trazem & tona no cendrio nacional, personagens
ainda pouco conhecidos no meio académico e da
historiografia sobre modernidade, como o arquiteto
paraibano de Campina Grande, Renato Azevedo,
e o pernambucano de Olinda, Tertuliano Dionisio.
A divulgacéo de suas biografias e obras, resultantes
dos didlogos e formacdes académicas oriundas da
Escola do Recife enriquecem a insercéo desses luga-
res na discuss@o nacional.

Ainda sobre a Parafba, um rico texto que enfoca as
superficies azulejares em fachadas da arquitetura
moderna: a composicdo da super—ficie nos painéis
da obra do arquiteto autodidata e engenheiro civil
campinense, Geraldino Duda, que projetou cen-
tenas de obras relacionando a arquitetura com o
design moderno.

E sobre a Bahia, foi produzido um capitulo que
enfoca “ o legado de Lelé: do projeto de recupe-
racdo de um edificio ao ensino da arquitetura pela
pratica” — que nos apresenta mais uma reflexdo fun-
damental sobre a obra desse grande mestre em Sal-
vador, lugar onde atuou durante décadas com pro-
jetos pré-fabricados inovadores no que diz respeito
aos aspectos tecnolégicos, construtivos e sociais.



Sobre o fema da paisagem moderna, que é uma
das dreas que o Docomomo Brasil pretende cada
vez mais abordar e dialogar, foi produzido o capitulo
“Documentacao Paisagistica: o resgate histérico do
Calcadao de Copacabana”, que discute sobre dois
temas fundamentais na preservacéo da moderni-
dade, que s@o a documentacdo e a paisagem.

E finalmente, da regiGo sul, o capftulo “Templos
modernos na América Latina: Virtuosismo técnico e
lirismo pldstico na expres—séo do sagrado”, no qual
o autor (re) visita igrejas da modernidade arquitets-
nica, tracando olhares projetuais, técnico-construti-
vos e formais sobre a producdo religiosa moderna
encontrada no sul da América latina.

Conforme pode ser visto, foi realizado um esforco no
sentido de juntar nessa parte, tais experiéncias, como
maneira de expor essa diversidade da modernidade
brasileira, mostrando aos interessados os vdrios
brasis que possuimos, e que necessitam também ter
seus lugares de representatividade, quebrando para-
digmas instituidos e perpetuados a anos.

Almeja-se conectar, dialogar, trazer novos estudos,
novos lugares, nomes ainda inéditos, obras ainda
desconhecidas, e assim, expor nesse espago, nossa
riqueza cultural diversa, transversal, multipla, e aberta.

Boa leitura a todxs e que esses capftulos possam
contribuir com a abertura de novas portas e cami-
nhos para estudos pelo Brasil afora.

Alcilia Afonso de Albuquerque e Melo, coordenadora

geral do DOCOMOMO Brasil (2022-2023)
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PATRIMONIO MODERNO CAMPINENSE:

Arquitetura e documentacdo na obra do arquiteto Renato Azevedo

INTRODUCAO

O presente artigo tem como objeto de estudo, a
arquitetura e documentacéo do arquiteto Renato Aze-
vedo e da sua obra, tomando como estudo de caso,
duas de suas obras presentes no acervo arquiteténico
moderno campinense com valor patrimonial.

A primeira obra a ser estudada é o Museu Assis
Chateaubriand (1974) atual SECULT/ Secretaria de
Cultura do Municipio, uma referéncia na arquite-
tura moderna de Campina Grande, devido & sua
linguagem brutalista que se destaca na paisagem a
qual estd inserida, no parque Evaldo Cruz, também
conhecido, como Parque do Acude novo.

A segunda obra trata-se do Centro Cultural Lourdes
Ramalho (1982), implantado no entorno do princi-
pal espaco cultural da cidade, o Pétio do Povo. O
Centro Cultural é um espaco amplo de socializacéo,
de capacitacdo e qualificacéo profissional e sua
arquitetura possui uma série de especificidades pro-
jetuais regionais, conforme serd visto.

O obijetivo desse artigo é socializar alguns resultados
da investigacdo da pesquisa em andamento sobre
o estado da arte da documentacéo dessas obras,
observando os dados biogrdficos do autor, bem
como, as solucdes projetuais e construtivas empre-
gadas para se produzir uma arquitetura voltada &
realidade local.
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Justifica-se trazer & tona tais obras, pela importéancia
em divulgar no meio cientifico, a producao existente
no interior nordestino, como uma contribuicéo para
a documentacdo e conservacdo do acervo moderno
regional, por meio da pesquisa desenvolvida pelas
autoras, desde 2017, em nivel de graduacdo, e
hoje, de pds-graduacéo.

Por ser considerada patriménio recente, a arquite-
tura moderna enfrenta uma série de dificuldades,
pois a sociedade e alguns técnicos de érgdos pre-
servacionistas, ndo inclui esse tipo de arquitetura no
hall de bem iméveis a serem preservados, especial-
mente, na cidade do objeto de estudos, os quais néo
estdo inseridos dentro do centro histérico, havendo
a necessidade eminente de preservar a meméria por
meio da documentacéo imagética.

A indispensabilidade de analisar estas obras é impro-
teldvel devido a ndo protecdo das transformacoes
contemporéineas de possiveis elementos que afetem a
proposicdo do elemento arquiteténico e/ou urbanis-
tico, considerando em especial os que ndo fazem parte
da Zona Especial de Interesse Cultural — ZEIC (Plano
Diretor Municipal, 2006), como & tem ocorrido.

As obras serdo analisadas arquitetonicamente, por
meio do método de andlises prdticas projetuais pro-
posta por Afonso (2019), onde serd exposto o pro-
cesso de documentacdo, que tornar-se-é, essencial
na anamnese da edificacéo.



Para a andlise das varidveis, serd utilizado a meto-
dologia proposta por Afonso (2019) que se trata da
andlise das dimensdes arquiteténicas, condicionada
a sete dimensées a saber: 1) Dimensdo normativa;
2) Dimensao histérica; 3) Dimenséo espacial: 3.1_O
espaco externo; 3.2 O espaco interno; 4) Dimen-
s@o fectébnica; 5) Dimensdo funcional; 6) Dimensédo
formal; 7) Dimens@o da conservacao do obijeto.

Segundo Afonso (2019, p. 5), a dimensdo Norma-
tiva, “trata-se sobre as legislacées, decretos e regis-
tros que protegem o bem, sendo necessario a reali-
zacdo de pesquisa em 6rgdo e documentos publicos
relacionados a preservacdo cultural, podendo ser
nas trés esferas: municipal, estadual ou federal”.

A dimensdo histérica, relaciona-se a histéria em
cinco &mbitos: social, politica, cultural, econémica
e urbana. Analisa-se os fatores origindrios do pro-
jefo, a obra, o cliente, custos associados ao recorte
temporal estudado. Esta compreensdo de observar

AFONSO, Alcilia; LIMA, Ingrid

a época, o meio, a tcnica e o programa sdo fun-
damentais. Pois, através do olhar sobre a histéria
cultural econémica, politica, social do recorte crono-
l6gico na qual foi produzido o objeto arquiteténico,
pode-se ter um entendimento do processo projetual
e construtivo do mesmo. (AFONSO, 2019, p.3)

Em relagGo & dimensao espacial, divide-se em dois
contextos: o espaco externo que compreende a inser-
¢@o do objeto e o espaco interno (AFONSO, 2019,
p. 7). Observa-se nesse segundo ponto, as solucdes
projetuais quanto & implantacdo, programa de
necessidades, zoneamento, fluxogramas, relacoes
de transparéncias e permeabilidade, entre outros,
resultando em um material gréfico imagético.

Na dimenséo tectdnica, entendida como a “arte da
construcao” (FRAMPTON, 1995) propde-se andlises
baseadas em Gaston e Rovira (2007) como estru-
tura de suporte, peles, cobertura, detalhes construti-
vos, revestimentos e texturas.

O objeto arquiteténico e suas dimensdes. Fonte: AFONSO, 2019. Editado por Ingrid Oliveira. 2020.
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PATRIMONIO MODERNO CAMPINENSE:

Arquitetura e documentacdo na obra do arquiteto Renato Azevedo

A dimensdo formal é baseada no que propde
Montaner (2002, p.10) sobre “as formas sempre
compartilham valores éticos, remetem a marcos cul-
tural, compartilham critérios sociais e se referem a
significados.” Enfende-se que a concepcédo, forma
e contedo tendem a coincidir-se, as obras devem
ser analisadas ndo apenas pela aparéncia, mas pelo
seu contetdo. (AFONSQO, 2019, p.9)

A dimensdo funcional observa o uso original, as
transformacées ocorridas ao uso ao longo do
tempo de vida da edificacéo, e o atual. “Analisa-se
por meio das solucdes do programa de necessida-
des em planta, o zoneamento, e conecta-se com a

dimensdo espacial interna”. (AFONSO, 2019, p.10)

A Dimensdo da Conservacéo, encontra-se fora da
delimitagdo do conjunto das outras dimensdes, pois,
apresenta-se como fase conclusiva das andlises do
objeto, e examina o estado de conservacdo dele. Esta
dimensdo concentra-se nos 1) aspectos de ordem
profetiva e ordem fisica, 2) patologias, 3) mapa de
danos e fichas de identificacdo de danos, 4) condutas
a serem adotadas.

APORTE TEORICO

Considerando-se que as palavras-chave do artigo
estdo voltadas para os temas que tratam a respeito
de Patriménio arquiteténico; documentacéo; arqui-
tetura moderna; modemidade; preservacéo- tais
variantes serdo brevemente aportadas aqui como
base tedrica.
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Choay (2014, p.11) traz uma discussdo sobre
patriménio, colocando que esse possui ligacdo as
estruturas familiares, econdmicas e juridicas de
uma sociedade estdvel, solidificada no espaco e
no tempo. Por patriménio histérico, Choay (2014),
entende como algo designado ao usufruto de uma
grande comunidade.

Em nivel de Brasil a Constituicdo Federal, em refe-
réncia ao patriménio histérico e artistico nacional
coloca:

Constitui (...) o conjunto dos bens méveis e imoé-
veis existentes no pais e cuja conservacdo seja
de interesse publico, quer por sua vinculacéo a
fatos memordveis da histéria do Brasil, quer por
seu excepcional valor arqueolégico ou etnogrd-
fico, bibliogréfico ou artistico. (BRASIL. Decreto-
-lei 25, 1937, p.01)

Analisando ainda o conceito de patriménio, o comité

da Carta de Cracévia (2000), define como:

O conjunto das obras do homem nas quais uma
comunidade reconhece os seus valores especifi-
cos e particulares e com os quais se identifica. A
identificacdo e a valorizagdo destas obras como
patriménio é, assim, um processo que implica
a selecdo de valores. (Carta de Cracévia 2000,
p-5)



Segundo Andrade (2020, p.39) o patrimbnio arqui-
teténico, por ser entendido “como um patriménio
edificado, uma categoria do patriménio cultural
que abrange edificacées isoladas, conjuntos arqui-
tetdnicos e os sftios urbanos, que dispde de valores
culturais”.

Quanto & variante documentac@o, essa ponte ser
entendida como a indicacGo de um conjunto de
técnicas de organizacdéo da informacéo, que pode
ser dado por um acervo grdfico, objetivando a recu-
peracdo, acesso e uso de um objeto material ou
imaterial, perpetuando a comprovacdo por meio do

registro (ORTEGA, 2009).

De acordo com Pitarello (2000, p.1), documento
“é qualquer base de conhecimento, fixada material-
mente e disposta de maneira que se possa utilizar
para consulta, estudos, prova etc.; qualquer registro
grdfico” e reafirma que documentagéo “é o conjunto
de documentos destinado a esclarecer ou provar
determinado assunto ou fato”.

Pitarello (2000) descreve que ao documentarmos algo,
construimos uma meméria para uma demanda colefiva,
pois, consideramos ser necessdrio conceder os registros de
determinadas situacdes e assuntos, por motivos diversos.

Quanto & arquitetura, Serra (2006, p.70 e 72)
quando caracteriza processos e sistemas na elabo-
racdo de pesquisas cientificas em Arquitetura e Urba-
nismo, coloca que se pode perceber uma série de
elementos para andlise arquitetbnica, tais como: a
cultura, a sociedade, a economia, a histéria, o lugar
e a politica.

AFONSO, Alcilia; LIMA, Ingrid

Tratando sobre arquitetura moderna, Montaner
(2002) escreveu que esse apoiou-se em principios
projetuais para ser produzida, tais como: a énfase
ao detalhe técnico, ao uso da modulacéo, a relacéo
entre funcionalidade, racionalizacéo e abstracéo do
volume, e criac@o a partir de protétipo. Uma arquite-
tura caracterizada pela unidade elementares simples
e a construcdo da complexidade desta, composto
por um sistema que forma o todo.

Em 1929, em sua primeira visita ao solo brasileira,
Le Corbusier estabeleceu uma ponte com o mestre
Lucio Costa, que na época atuava no Rio de Janeiro,
disseminando essa linguagem na Escola de Belas
Artes carioca, que logo influenciou a Escola paulista,
a Escola do Recife, entre outras.

Em sinfese, a modernidade surgiu em meados do
século XX, como uma linguagem abrangendo prin-
cipios projetuais que seguem uma linha de racio-
nalizacdo tecno construtiva, modulacdo, janelas
continuas, uso de pilotis, pdtios/teto-jardim, mate-
rialidade efc.

E imprescindivel que seja mencionado nesse artigo,
mesmo que de forma superficial, uma reflexdo sobre
os femas da preservacéo e da conservacdo do patri-
ménio, pois esta é a base para o didlogo existente a
respeito da vulnerabilidade e permanéncia do bem
ou do sitio, entre & meméria e & sociedade.
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A carta de Veneza (1964) abordou a conservacéo e
a restaurac@o dos monumentos que visam a salva-
guardar tanto a obra de arte quanto o testemunho
histérico. Evocando a colaboracéo de todas as cién-
cias e técnicas que possam contribuir para o estudo
e a salvaguarda do patriménio.

Entidades como o lcomos e o Docomomo vém pro-
curando salvaguardar e promover um didlogo com
uma série de acdes e atores, envolvendo os espe-
cialistas, técnicos, académicos, objetivando alcan-
car entidades governamentais e a sociedade na luta
pela preservacéo e conservacdo do acervo moderno
como um todo.

A MODERNIDADE EM CAMPINA GRANDE

Campina Grande, estd localizada no nordeste bra-
sileiro, na regido do Agreste Paraibano, no planalto
da Borborema a 550m acima do nivel do mar,
com o ponto de latitude 7°13'11" sul e de longi-
tude 35°52'31"" a oeste. Possui uma populacdo
estimada de 411.807 habitantes (IGBE, 2020), e
exerce grande influéncia sobre os 56 municipios que
estdo no compartimento da Borborema.

Segundo Queiroz (2006), a modernidade em Cam-
pina Grande iniciou-se por volta da década de
1930, quando ocorreram as primeiras construgdes
residenciais protomodernas, ou em linguagem Art
Déco, tendo um aumento desse acervo a partir da
década de 1950, e énfase em investimentos econd-
micos na década de 1960.
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A cidade destacava-se entre as demais contempla-
das para receber a aprovacao de projetos oriundos
da SUDENE, Superintendéncia do Desenvolvimento
do Nordeste, responsavel por atrair novas indUstrias
e ampliar aquelas j& existentes, além da implantacdo
de um novo parque industrial e foda uma infraestru-
tura para tender as demandas:

Na década de 60, a cidade recebeu incentivos
fiscais da SUDENE, que instalou no local, onze
novas indUstrias, e aprovou incentivos para a
ampliacdo de dez, e reformulacdo de cinco.
Observou-se que a geracdo de emprego e
renda oriunda da politica de industrializacdo
regional, atrelada & politica municipal, dina-
mizou a economia da cidade, ocorrendo o
surgimento de novos bairros, e a construcéo de
uma arquitetura que adotou uma linguagem
moderna, atraindo profissionais de mais distin-
tas cidades do pafs, principalmente, de Recife,
Pernambuco, que construiram no local, novas
paisagens  urbanas  modernas.  (AFONSO,
2017, p.9)

Campina Grande recebeu o Plano de Desenvolvi-
mento Local Integrado, PDLI, na década de 1970,
destinado as cidades de médio porte, que obijetivava
o diagnéstico, um plano de diretrizes e desenvolvi-
mento, e um plano de acdo governamental na esfera
municipal, enfatizando os aspectos fisicos-territoriais

e institucionais. (OLIVEIRA, 2005, p.11)



Frente ao desenvolvimento que Campina Grande
vivenciava em meados do século XX tanfo no
dmbito populacional, como também comecava a
expandir o ensino superior e a producdo indus-
trial, o municipio foi incorporado ao planeja-
mento infegrado proposto pelo Governo Federal
ao implantar o Plano de Desenvolvimento Local
Integrado28 (PDLI), na década de 1970, que ser-
viu para orientar o planejamento de organizagéo
da cidade, além de propiciar o desenvolvimento
do municipio e sua regido e corrigir os sefores
considerados deficientes da cidade, desde a drea
de educacdo e administracéo, até os problemas
urbanisticos. (FERNANDES, 2011.p.40)

Com os crescentes investimentos urbanos, ocorreu
também mudancas na arquitetura, modernizando
ndo s6 as vias e estabelecendo os novos parques na
cidade, como o apoio ao lazer, mas promovendo edi-
ficios que tivessem o programa de necessidades vol-
tados & cultura, como é o caso os objetos estudados
nesse artigo.

RESGATE DOCUMENTAL DO  ARQUITETO:
ALGUNS DADOS SOBRE O ARQUITETO

Renato Aprigio Azevedo da Silva nasceu em 1943
na cidade de Campina Grande, Paraiba, e faleceu
de uma embolia pulmonar no ano de 1997, aos
54 anos em Recife, sua Ultima cidade de atuacéo.
Graduado em 1968, em arquitetura e urbanismo
pela Universidade Federal de Pernambuco/ UFPE,
foi aluno dos arquitetos precursores da modernidade
recifense, tais como, Acécio Gil Borsoi, Delfim Amo-
rim, Heitor Maia Neto, entre outros.
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Sua formacéo recifense trouxe a base da conhecida Escola
do Recife (AFONSO, 2008), tomando-o mais um dos
vérios discipulos durante geracdes que passou pelas maos
daqueles professores, que partiam de critérios projetuais
para elaborar suas obras, conforme escreveu Afonso:

Entre estes principios, destacam-se: a estrutura-
¢do e ordenacdo das plantas no que diz respeito
ao controle da modulacéo, framas ordenadoras
e & resolucdo de programas; as possibilidades
estruturais empregadas pelas mesmas; a atencéo
dada ao detalhe de escadas e rampas; as solu-
¢des climdticas adotadas em planta, na implan-
tacdo e uso de blocos, no uso de pdtios e terra-
cos; as investigacdes climdticas que inferferiram
na volumetria, podendo-se aqui destacar pontos
resultantes desta busca, que se converteram em
constantes projetuais, fais como a elevacdo da
casa do solo, os arremates em concreto envol-
vendo e protegendo as esquadrias externas; o
uso de revestimentos cerdmicos nas fachadas,
protegendo-as das intempéries; os fechamentos
de paredes através de esquadrias detalhadas em
madeiras vazadas, ou de elementos fixos, como
brises, combogés, buzinotes, e parapeitos venti-
lados. (AFONSO, 2008, s/p)

A partir de tais influéncias e aprendizados, uma gama
de arquitetos e urbanistas vindos das cidades do Norte
e do Nordeste brasileiro, refomavam para suas cidades
natais, e produziram um acervo rico em obras modemnas,
que possuiam uma dedicagdo em inovar na forma de
projetar uma arquitetura com solucdes biocliméticas e
um profundo respeito & cultura local, como ocorreu com
Renato Azevedo ao regressar apds a sua graduacéo para

Campina Grande. (AFONSO e MENEZES, 2015).

ebook
do.co,

brasil



[ PATRIMONIO MODERNO CAMPINENSE:
Arquitetura e documentagdo na obra do arquiteto Renafo Azevedo

O arquiteto Renato Azevedo. Fonte: Acervo pessoal da familia de Renato Azevedo, 2019.
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O arquiteto Renato Azevedo atuou com projetos
relevantes no enforno, principalmente, as de
cardter publico, pois trabalhou em Campina
Grande durante o mandato dos prefeitos Evaldo
Cavalcante da Cruz, e continuou na gestdo de
Enivaldo Ribeiro, fazendo parte da equipe de
planejomento e confeccdo de projetos, sendo
coordenador da COMDECA, a Companhia de
Desenvolvimento de Campina Grande. (OLI-
VEIRA, 2020, p.228)

Na sua cidade natal, ele projetou obras significativas
e o arfigo tratard especificamente das duas anterior-
mente citadas.Com o intuito de realizar o resgate
documental de tais obras, trabalhou-se com fontes
primdrias, tais como, o levantamento fotogrdfico
in loco, pranchas projetuais coletadas no arquivo
municipal e entrevistas com pessoas que trabalha-
ram direfamente com Renato Azevedo e familiares.

Em histéria da arte e, principalmente, em arqui-
tetura, sGo fontes primdrias as préprias obras, os
esbocos e desenhos preparatérios, bem como,
os memoriais, mas também as apreciacdes dos
confemporéneos, os depoimentos dos empre-
endedores, as observacdes dos usudrios e até
a escrituragdo comercial, e por fontes secunda-
rias, temos considerado todos os textos de refe-
réncia sobre o perfodo estudado, como ensaios
histéricos e criticos. (KATINSKY, 2005, p. 46)

Como fontes secunddrias, utilizou-se de registros
publicados em jornais e revistas locais. Grande parte
dos documentos foram coletados junto ao Grupo de
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Pesquisa Arquitetura e Lugar, GRUPAL da UFCG/
Universidade Federal de Campina Grande, que tem
realizado um trabalho drduo no resgate da arquite-
tura moderna campinense.

As visitas realizadas as obras contribuiram na produ-
¢@o de uma documentacéo atualizada que corrobo-
raram para o acervo imagético, colaborando para
procedimentos de andlise arquiteténica, diagndsti-
cos e progndsticos das edificacoes.

Serd apresentada a seguir, a andlise arquitetdnica
de cada edificacdo, seguindo a metodologia pro-
posta por Afonso (2019), e baseada nos resulta-
dos apresentados no livro organizado por Afonso
(2020), Campina Grande Moderna, e que enfocou
tais obras, entre tantas outras existentes no acervo
moderno local.

MUSEU ASSIS CHATEAUBRIAND
ANALISE DAS DIMENSOES

Quanto & sua dimensdo normativa, a edificacdo estd
implantada no Parque Evaldo Cruz, localizado pré-
ximo & demarcacdo do centro histérico de Campina
Grande, que é tombado pelo IPHAEP/ Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico do Estado da Paraiba,
de acordo com o “Dec. 25.139 de 29 de junho de
2004". Entretanto, o edificio néo é preservado legal-
mente em nenhum nivel.

O Plano Diretor de Campina Grande, Lei Comple-
mentar n® 003, de 9 de outubro de 2006, menciona
que:
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Mapa de localizacdo de Campina Grande, PB. Fonte: Editados por Ingrid Oliveira, 2020.

Mapa de localizagdo da SECULT em Campina Grande, PB. Fonte: Montagem de mapas editados por Ingrid Oliveira, 2020.
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Fotografia do projeto original do Museu de Arte Assis Chateaubriand. Fonte: Arquivo da SEPLAN. Campina Grande. 2018
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Fotografia da fachadas lateral. Secrefaria de Cultura/ SECULT. Fonte: AFONSO, A. 2019.
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A edificacdo que abriga a SECULT estd inserida
na Zona de Qualificagéo Urbana, que se carac-
teriza por usos multiplos, e tem como objetivo
ordenar o adensamento construtivo, evitando a
saturagdo do sistema vidrio e ampliar a dispo-
nibilidade de equipamentos publicos, espacos
verdes e de lazer. (...) sGo objetivos da Politica
Municipal do Patriménio Cultural garantir que
o patrimdnio arquitetdnico tenha usos compati-
veis com a edificacdo e estabelecer e consolidar
a gestdo participativa do patriménio cultural.

(AFONSO, 2020, p. 260)

Sobre a dimenséo histérica, a construcéo do edificio
para o Museu tinha como objetivo a relocacéo do
acervo doado pelo Assis Chateaubriand a cidade,
inicialmente abrigado no edificio do Grupo Escola
Solén de Lucena, e posteriormente, encontrado em
condicdes precdrias na antiga Cadeia Piblica Muni-
cipal. A incluséo do Museu no projeto de urbaniza-
¢do do Parque do Acude Novo contribuiria com a
protecGo do acervo, tfornando-se um equipamento
cultural a ser utilizado pela sociedade.

Na gestdo do prefeito Luiz Motta Filho, politico e
empresdario filiado & ARENA, nomeado pelos mili-
tares no periodo de 15 de julho de 1970 a 31 de
janeiro de 1973, a cidade teve um apogeu em poli-
ticas urbanisticas e Renato Azevedo participou desse
momento:

Quimico industrial, Luiz Motta Filho dirigia o cur-
tume da familia, empreendimento de relevo em
Campina Grande, no inicio dos anos 1970. Além
disso, atuava como lider em érgéos de classe,
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empresas e aufarquias. Detentor do capital social
que resultava de relagdes familiares e amizades,
ele foi nomeado em 1970 Inferventor Federal na
sua cidade - posto que ocuparia até 1973. Motta
Filho liderou uma equipe de planejadores que
tragou o que seriam os confornos e o espirito da
urbanizacdo em Campina Grande pelos proxi-
mos vinte anos. (CATAO DE SOUSA, s/p)

A cidade foi incluida dentro de uma organizacéo
centralizada pela Companhia Pré Desenvolvimento
de Campina Grande (COMDECA), que tinha como
gestor o arquitefo Renato Aprigio Azevedo da Silva,
que junfo com uma equipe de profissionais enfocou
em suas metas, a construcao do equipamento cultural:

No plano, os programas e investimentos seriam
destinados a: Sistema vidrio, Centro Civico,
Pdtio da Estacéo Velha; Avenida Canal e Museu
de Arte. Dentre os objetivos da primeira etapa
de implantacdo do programa foi proposto a
urbanizacdo da bacia do Acude Novo e dreas
de contorno, com a construcdo de equipamen-
tos, dentre eles, o Museu de Arte Assis Chate-
aubriand/MAAC, que atualmente abriga a sede
da Secretaria Municipal de Cultura/SECULT.
(AFONSO, 2020, p. 260)

Através da insercdo da proposta no PDLI, o prédio foi
concluido em 1974, mas s6 veio a ser inaugurado
em 31 de janeiro de 1976, através da Campanha
Nacional dos Museus Regionais (CNMR).
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Referente & dimensdo espacial, o edificio da Secre-
taria de Cultura localiza-se no centro geogrdfico da
drea urbana da cidade, onde estd situado o marco
zero da cidade, o Parque Evaldo Cruz, conhecido
popularmente, como Acude Novo. O local foi esco-
lhido de acordo com a orientacéo planejada, inse-
rido sobre o terreno elevado que envolve o leito seco
do Acude Novo, préximo as vias de circulacéo, faci-
litando o acesso aos usudrios, ao mesmo tempo em
que se destaca na paisagem, compondo os demais
equipamentos propostos para o local.

A implantacéo do edificio margeia a principal via da
cidade, a Avenida Floriano Peixoto, entretanto, atu-
almente, tal implantacdo encontra-se prejudicada,
devido & instalacGo do Terminal de integracdo de
6nibus na parte frontal da edificacéo, por uma longa
faixa da quadra - que tirou a visibilidade da obra em
relacGo ao acesso principal

A solucéo projetual racionalista e em formato circu-
lar, adotou uma planta modulada, com tramas bem
ordenadas, espacos transparentes que criam didlo-
gos entre o espaco interno do pdtio - que funciona
como um jardim criando um microclima agradével,
com as demais dependéncias projetadas.

Tal forma circular frouxe alguns problemas para
a cobertura, que devido & grande quantidade de
quedas de dgua, e & falta de detalhes constru-
tivos adequados naquela época, criaram pato-
logias como infiliragdes causadas pela dgua
das chuvas, que trouxeram problemas para os
elementos estruturais. (AFONSO, 2019.s/p)
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O arquiteto demonstrou na solucdo, uma preocu-
pacdo entre o didlogo forma e funcéo, acarretando
uma volumetria equilibrada, harmoniosa pelo uso
acerfado de solucées estruturais que marcam a obra
tanto infernamente, quanto externamente.

Quanto & dimenséo tecténica, a edificagéo é com-
posta por um sistema construtivo que adotou o con-
creto armado, materialidade dominante na obra,
encontrando-se presente na estrutura em elementos
como vigas, pilares e lajes. A vedacdo em ftijolo
aparente contrasta com o concreto, e com a pedra
natural utilizada na base do edificio. Nas peles do
edificio foram usadas esquadrias com estrutura em
madeira aparente, e folhas em vidro que conferiram
leveza a volumetria brutalista.

A cobertura foi projetada uma grande laje Unica,
que saca nas extremidades infernas, criando uma
sombra, e abrigo para os espacos internos contra as
intempéries. Como revestimento do telhado circular
foi empregado telhas cimenticias.

Afonso (2019) observou no que diz respeito & dimen-
s@o formal, que o edificio adotou uma linguagem
brutalista:

A linguagem estilistica adotada pelo arquiteto
foi o brutalismo, onde a verdade construtiva
ficou & mostra, e a materialidade da obra esté
caracterizada pelo uso do concreto aparente
nos elementos estruturais de lajes, vigas e pila-
res; da pedra encontrada na regido, que foi
utilizada em formato irregular na base da edifi-
cacéo, criando planos ricos que dialogam com



AFONSO, Alcilia; LIMA, Ingrid [ |

Planta baixa Secretaria de Cultura de Campina Grande. PB. Fonte: Desenhado por Maria Luiza Nicécio e Vitéria Catarine, 2020
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Cortes da Secretaria de Cultura de Campina Grande. PB. Fonte: Desenhado por Maria Luiza Nicécio e Vitéria Catarine, 2020

CORTE AA
— T s
01 4 8m

CORTE BB

01 4 8m

ebook
28 WL Imo mo_
brasil



AFONSO, Alcilia; LIMA, Ingrid [ |

Fachadas da Secretaria de Cultura de Campina Grande. PB. Fonte: Desenhado por Maria Luiza Nicdcio e Vitéria Catarine, 2020
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Perspectiva da Secretaria de Cultura de Campina Grande. PB. Fonte: Desenhado por Maria Luiza Nicécio e Vitéria Catarine, 2020.
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o concreto; da madeira presente no desenho
das esquadrias, que possuem suas estruturas e
madeira e folhas em vidro; do tijolo aparente,
que fecham alguns trechos da pele da edifica-
cdo. (AFONSQO, 2019, s/p)

A obra é considerada marco representativo na
modernidade brutalista campinense, apresentando-
-se de modo intrinsecamente ligado & funcéo dos
elementos que a compde. A valorizagdo dos ele-
mentos denota uma riqueza das solucdes projetuais
e construtivas, o uso intensivo do concreto aparente
e fijolos aparentes, as superficies e juncdes através
das texturas brutas, revelom a esséncia e expressivi-

dade da obra.

Quanto & dimensdo funcional, originalmente a edi-
ficacdo abrigaria um museu, contudo, o excesso
de luminosidade tornou-se inadequada para o uso
proposto, sendo atualmente a sede de uma reparti-
c@o publica, a secretaria de cultura municipal. Os
espacos fiveram que ser adaptados aos novos usos,
como sefores administrativos, arquivos, um pequeno
auditério, sala de funciondrios e técnicos, e bate-
rias sanitdrias - que iniciaram as descaracterizacdes
internas, com fechamentos inadequados de paredes
e colocacées de novas divisérias.

A proposta original desenvolvida no inicio dos
anos 70 do século XX era para abrigar o espaco
de um Museu de Arte Contemporanea para a
cidade - Museu de Arte Assis Chateaubriand/
MAAC - contudo o uso néo vingou, e o espaco
foi reutilizado para abrigar a sede da Secretaria
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Municipal de Cultura/SECULT. Este projeto ori-
ginal j& nasceu com equivocos funcionais, pois
as esquadrias propostas em madeira e vidro
permitiam uma entrada excessiva de luminosi-

dade que prejudicava a conservacdo das pecas
ali expostas. (AFONSO, 2019, s/p)

No que é referente a dimensGo da conservacédo,
Afonso (2019, s/p) analisou a conservacéo dessa
obra, a partir de dois pontos cruciais na andlise:
“1_a gestdo da edificag@o; 2 a conservacdo fisica
e suas patologias. Sabe-se que ambas sdo direta-
mente ligadas, pois uma ma gestdo interfere direta-
mente na conservacdo fisica da obra”.

Infelizmente, apds estudos patolégicos realizados
na mesma, seu estado de conservacdo é razodvel,
pois apresenta sérios problemas na cobertura, com
infiltracdes e muita sujeira acumulada em calhas e
telhado; pichacdes nas paredes externas das facha-
das o que denota a falta de seguranca da edificacdo
inserida no espaco pubico e sem muros de protecéo;
além de falta de manutencdo em esquadrias, pisos,
demais revestimentos, devido & falta da atencdo dos
gestores para a conservacdo do bem publico.

Afonso (2019) apresentou durante o 13° semindrio
do Docomomo Brasil em Salvador, um artigo que
alerta sobre a necessidade urgente de se conservar
tal bem. A leitura desse artigo certamente contribuird
para uma melhor compreensdo dos problemas de
conservacdo dessa obra.
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Fotografia do pétio interno da edificacdo. Fonte: AFONSO, A. 2018.
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CENTRO CULTURAL LOURDES RAMALHO
ANALISE DAS DIMENSOES

Quanto & dimensdo normativa, o Centro Cultural
Lourdes Ramalho, 1982, encontra-se na drea de
amortecimento, aproximadamente 340m de dis-
téncia da érea de protecdo do centro histérico de
Campina Grande, que é tombado pelo IPHAEP/ Ins-
tituto do Patriménio Histérico e Artistico do Estado da
Paraiba, de acordo com o “Dec. 25.139 de 29 de
junho de 2004”, néGo estando inclusa em nenhum
decreto ou lei de protecdo ao bem imével.

No que é referente & dimensao histérica, na década
de 1960, a era da modernizacéo ocorrida em Cam-
pina Grande, desencadeou uma promocgéo de espa-
cos para expressdo de cultura, lazer e recreacdo,
especialmente nas imediacdes do bairro central.

O Centro Cultural Lourdes Ramalho (CCRL) tornou-
-se uma das principais instituicdes de socializacéo,
acesso & arte e & cultura de toda populacdo campi-
nense. E, nessa década, Renato Azevedo se tornaria
um personagem relevante no processo da constru-
¢do da cultura em Campina.

Quanto & dimensdo espacial, o Centro Cultural
Lourdes Ramalho estd implantado em um terreno de
geometria retangular, com uma drea de 1.468,32m?,
inserido em um grande pdtio de eventos culturais da
cidade, o Parque do Povo, dispondo de um recuo
lateral de aproximadamente 10 metros, onde se
encontra a segunda caixa d’dgua da edificacéo.

AFONSO, Alcilia; LIMA, Ingrid

O edificio estd inserido na quadra onde funciona o
maior e principal pétio de eventos da cidade, pos-
suindo um didlogo visual do primeiro piso (térreo)
através das varandas em balanco, contemplando a
paisagem urbana. O Centro Cultural se conecta ao
pdtio por meio de duas escadarias externas (de apro-
ximadamente 10 metros) nas fachadas norte e sul
vencendo a topografia em declive ao nivel do subsolo.

O agenciamento externo, dispde de uma faixa de
calcada com material cimenticio, onde os blocos de
pedras compdem um desenho geométrico. A loca-
cdo destas pedras na calcada é composta por faixas
perpendiculares ao sentido de caminhabilidade, inter-
calando com quadrados e losangos.O recuo frontal,
possui massas de vegetacdes locais, que séo em solo
natural. A transicGo entre o espaco externo e interno,
possui préximo & entrada principal o prolongamento
da calcada que finda em um abrigo composto por
uma marquise que direciona para a recepcao.

Quanto ao espaco interno, a edificacdo é dividida
em dois niveis, o térreo e o subsolo, possuindo dois
acessos: o principal que direciona para as salas,
administrac@o e camarote do teatro Rosil Cavalcanti,
e 0 acesso ao subsolo por meio da escadaria externa
direciona para o espaco da plateia do teatro.

Os principios modernos estdo presentes na planta
baixa que possui uma setorizacdo bem definida e
uma trama modular, com um  zoneamento muito
claro que expressa os direcionamentos sobre a fun-
cionalidade da edificacao.
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Mapa de localizacdo do Centro Cultural Lourdes Ramalho em Campina Grande, PB. Fonte: Montagem de mapas editados por Ingrid Oliveira, 2020.
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Referente a dimensdo tectbnica, a estrutura de vigas e
pilares em concreto possuem uma trama modulada
que emolduram o edificio definindo sua forma, de
proporcéo horizontal, contando também com pla-
nos verticais e horizontais que induzem até & enfrada
principal com um abrigo originado pelo seu telhado.
O volume apresenta-se leve diante de sua insercéo
e escolhas projetuais para a estrutura, em especial
com a subtracdo volumétrica do subsolo projetando
a varanda posterior e o corredor frontal em balanco.

A coberta de estrutura metdlica e telhas de fibroci-
mento, divide-se em duas dguas e possui baixa incli-
nagdo tornando-se visualmente mais longilinea. A
platibanda na fachada principal e posterior sGo em
chapas metdlicas perfuradas na viga metdlica da
estrutura da coberta. A vedac@o predominante é em
tijolo cer@mico, cobogds em concreto e janelas em
madeira e vidro agrupadas construindo uma linea-
ridade visual.

A volumetria vista de sua fachada principal mantém
a escala do pedestre, predominantemente horizon-
tal, e o edificio contrasta com o volume vertical de
forma circular da caixa d’dgua que estd localizado
entre a marquise de entrada e os mastros.A fachada
principal possui dois planos de destaque, sendo um
painel de cerémicas recortadas com desenho regio-
nal e o outro em cobogds que prefigura um jardim
inferno e zona privativa.
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O sistema estrutural de concreto harmoniza-se com
a edificacéo de forma a sobrepor-se aos planos e
inclinacées da vedacéo, estando bem definida visu-
almente, formando um elemento compositivo nas
fachadas, sobretudo nas laterais e posterior.

Quanto & dimensdo funcional, o Centro Cultural
Lourdes Ramalho continua sendo um dos principais
espaco fisico para a expressdo artistica, cultural e
socializac@o local, proporcionando & populacéo,
cursos gratuitos, como aulas de teatro, danca, pin-
tura, mUsica, fotografia e yoga.

Tais atfividades sdo distribuidas em trés turnos,
gerando um maior alcance as necessidades da
populacdo. A instituicdo também apresenta um viés
social promovendo doacdes a entidades filantropi-
cas por meio das inscricdes dos seus alunos.

Quanto & dimenséo da conservacdo, observou-se
que o CCLR vem sofrendo ao longo dos anos muitas
descaracterizacdes em sua planta baixa, bem como,
em sua volumetria. O arquiteto propéds originalmente
solucdes projetuais que possuia como fundamento
os principios da modernidade aplicados aos edificios
como uma arquitetura racional e bioclimdtica.

Entretanto ao logo dos anos, devido & necessidade
do uso de equipamentos como ar-condicionado, os
espacos que antes eram projetados usando a ven-
tilagdo natural passaram a fer ventilagdo artificial,
ocorrendo o fechamento dos cobogés, e a inser-
¢éo dos condensadores de ar nas fachadas, criando
uma poluicéo visual nesses elementos parasitarios.
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Planta baixa e corte do Centro Cultural Lourdes Ramalho em Campina Grande. PB. Fonte: Desenhado e editado por Ingrid Oliveira, 2020.
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3D e Fachada principal do Centro Cultural Lourdes Ramalho em Campina Grande. PB. Fonte: Desenhado e editado por Ingrid Oliveira, 2020.
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Cobogos do Centro Cultural Lourdes Ramalho em Campina Grande. PB. Fonte: OLIVEIRA, |. 2022
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Com o reforno dos eventos locais no Parque do
Povo, recentemente houve a pintura em parte do
edificio, nas fachadas posterior e laterais, contudo
a pintura da fachada principal ndo mantém um dia-
logo com as demais. Nos Gltimos anos o edificio tem
se deteriorado por meio da vandalizacdo das facha-
das, através das pichacoes.

Outra patologia existente foi acarretada pela ausén-
cia de manutencdo adequada no painel de mosaico
na fachada principal provocou o desplacamento de
parte das pequenas cerémicas, desconstituindo parte
do desenho regional, o que ocorre também no piso
com a substituicGo de materiais claramente diferentes
configurando visualmente uma “colcha de retalhos”.

CONSIDERACOES FINAIS

Percebe-se a eminente necessidade em se educar
patrimonialmente, sensibilizando os cidaddos, ndo
apenas a sociedade que possui pouco, ou nenhum
conhecimento sobre o tema, mas especialmente, os
técnicos e os gestores municipais, que sdo os res-
ponsaveis pela conservacéo dos edificios publicos.

A realizacdo do resgate documental e o levanta-
mento imagético sobre as obras é fundamental para
a averiguacdo e andlise do estado da arte desse
acervo, e os resultados precisam ser socializados por
meio de uma série de atividades que extrapolem os
muros académicos e consigam se aproximar mais
das pessoas do lugar.

Outra questdo é a existéncia dos arquivos publicos
documentais campinenses que necessitam de maio-
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res investimentos, no que diz respeito s suas infra-
estruturas, equipes capacitadas, milidrios e equi-
pamentos a fim de possibilitar a preservacdo dos
documentos gréficos e textuais, que muitas vezes se
encontram dispersos e ainda ndo devidamente orga-
nizados.

Quanto &s obras em si, vistas também como docu-
mentos em pedra e cal- é inevitdvel que as edifica-
¢oes sofram danos ao longo dos anos e prejudiquem
a conservacdo de suas materialidades construtivas.
Esses danos, sejam eles de origem humana, fisica,
quimica ou biolégica, precisam de manutencées
preventivas a fim de ampliar a durabilidade dessas
obras, e se devidamente realizadas, mitigam tais
danos.

Espera-se que esse artigo possa contribuir com o
resgate documental dessas obras, colaborando com
a preservacdo da meméria da cidade e do arqui-
teto Renato Azevedo. Apesar dos esforcos em sal-
vaguardar as edificacdes e difundir os resultados da
pesquisa, existe a necessidade de que estas sejom
valorizadas por seu proprietdrio, o municipio; por
seus usudrios, a populacdo que trabalha e usufrui da
Secretaria de Cultura e do Centro Cultural. O poder
pUblico possui o dever em incentivar a conservagdo
desses espacos patrimoniais.

As pesquisas sobre o trabalho de Renato Azevedo
continuam, e o grupo de pesquisa Arquitetura e
Lugar da UFCG/Universidade Federal de Campina
Grande segue desenvolvendo investigacdes docu-
mentais e de conservacéo sobre o acervo moderno
campinense: ainda hd muito para se estudar.
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INTRODUCAO

Hd& poucos anos perdemos Jodo Filgueiras Lima, o
Lelé, um dos mais importantes arquitetos brasileiros
de sua geracdo. Lelé nasceu em 1932 e formou-se
em 1955 na Escola Nacional de Arquitetura do Rio
de Janeiro. Ainda jovem arquiteto, trabalhou junto
com Oscar Niemeyer na construcdo de Brasilia, o
sonho brasileiro de modernidade.

Em Brasilia, Lelé desenvolveu suas primeiras inves-
tigacdes de processos construtivos simplificados,
iniciando uma brilhante carreira dedicada a equi-
pamentos publicos, especialmente infraestrutura
urbana, escolas e hospitais.

A procura da eficiéncia construtiva e da arquitetura
racionalista atenta & sustentabilidade ambiental,
econdmica e social foram alguns dos compromissos
que o acompanharam em foda sua trajetéria profis-
sional, constituindo uma importantissima expressdo
da modemidade brasileira que se estende ao con-

temporéneo (CARDOSO e GUIMARAES, 2016).

A partir de prdticas de racionalizacdo da construcéo,
a industrializacdo da arquitetura marcou sua busca
central por solucées tecnolégicas, especialmente
pensadas para atender as necessidades humanas de
espacos funcionais, competentes, sensiveis e esteti-
camente bem elaborados.

Neste artigo, o foco da aten¢éo vai para a experién-
cia de Lelé na coordenacdo da Fdabrica de Equipa-
mentos Comunitdrios — FAEC, também chamada de
Fébrica de Cidades. Nessa fase, trabalhando para a
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Prefeitura de Salvador, Lelé produziu dezenas de edi-
ficios escolares, creches e centros comunitdrios, que
foram implantados nos bairros pobres e nas peri-
ferias de Salvador, principalmente nas favelas, utili-
zando a técnica de pré-fabricacdo com argamassa
armada, também conhecida como ferrocimento.

A adequacao do ferrocimento para a infroducéo da
argamassa armada no Brasil data de 1960, com
a construgéo da cobertura de 1000m? para pavi-
lhdes da Escola de Engenharia de Sao Carlos, da
Universidade de Séo Paulo, pelo “Grupo de Séo
Carlos” (ASSOCIACAO BRASILEIRA DE CIMENTO
PORTLAND, 1996).

A partir da década de 1980, o arquiteto Jodo Fil-
gueiras Lima, utilizou largamente este material e
muito experimentou dessa tecnologia no Brasil nos
seus projetos, junfou-se a esse grupo de pesquisado-
res para desenvolver a producdo de pecas pré-mol-

dadas (BENTES, 1992).

'Este trabalho foi apresentado no idioma inglés, na ocasido da Con-
feréncia Reuso de Edificios Modemistas (Reuse of Modernist Building
- RMB), no Convento Santa Clara a Nova em Coimbra, Portugal, reali-
zado nos dias 6 e 7 de abril de 2018 e organizado pelo Projeto Erasmus
do Departamento de Arquitetura, Universidade de Coimbra. Recente-
mente, foi incorporada a colaboracéo da Professora Rosana Mufioz.



As unidades escolares construidas na década de
1980, montadas com os componentes do sistema de
pré-fabricacdo em argamassa armada? concebido
pelo arquiteto, destacam-se pela boa qualidade das
suas arquiteturas e das competéncias da insercdo
social, espacialidade, possibilidades de arranjo e
técnicas construtivas.

O objetivo deste trabalho é apresentar o projeto par-
ticipativo para a Reabilitagdo do Pavilhdo Germano
Tabacof (PGT-EBA) e a Atividade Curricular em Comu-
nidade e Sociedade - Pré-fabricacdo em Arquitetura
(ACCS ARQB13), duas atividades oferecidas desde
2015 aos alunos da Faculdade de Arquitetura da Uni-
versidade Federal da Bahia, com atencéo as obras de

Lelé de 1986 a 1989 na FAEC, Salvador, Bahia.

Buscou-se aplicar na prdtica colaborativa e com
equipe multidisciplinar, em ambos os casos, os
conhecimentos sobre pré-fabricacdo aprendidos e
desenvolvidos através da atividade profissional direta
com o arquiteto Lelé.

As duas experiéncias apresentadas: de execuc@o
de novos elementos pré-fabricados em argamassa,
desde a concepcao até o desmolde, e a elaboracdo
de projefo de reuso adaptativo de exemplar FAEC;
ambas visitam os principios usados por Lelé: seja
em sua arquitetura — foram moldados componentes
em argamassa armada, apesar de usando formas
de madeira, em ambientes diversos e sem as con-
dicdes de fdbrica; ou no exercicio de projefar uma
re-arquitetura para um destes exemplares - mais
uma maneira de buscar entender a complexidade e
vanguarda de sua obra.

CARDOSO, Ceila; MINHO, José; MUNOZ, Rosana

2De acordo com Hanai (1981), a argamassa armada, fambém desig-
nada por ferrocimento, pode ser vista como um tipo parficular de con-
crefo armado, composto por “armadura finamente subdividida e distri-
buida em argamassa de cimento e areia” (p. 1). Deve possuir, ainda,
resisténcia mecénica, rigidez para evitar deformagées excessivas, esta-
bilidade fisica, quimica e dimensional, além de elevada compacidade
e baixa permeabilidade “para funcionar como uma barreira eficiente &
passagem de liquidos e gases no seu interior, que possam prejudicar a
profecéo da armadura ou as préprias condicoes de utilizacdo do com-
ponente ou estrutura” (HANAI, 1996, p. 20).
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Obras de Lelé com pré-fabricacdo pesada em fase de montagem: os apartamentos da Colina em Brasflia (1962). Fonte: Arquivo do arquiteto, 2020.
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Obras de Lelé com pré-fabricacdo pesada em fase de montagem: Secretarias do Centro Administrativo do Bahia (1973). Fonte: Arquivo do arquiteto, 2020.
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Um dos exemplares das escolas & época. Salvador, Bahia, final da década de 1980. Fonte: Arquivo do arquiteto, 2020.
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OS EXEMPLARES DO PADRAQ FAEC DE LELE NA
UFBA

O projeto das Escolas em Argamassa Armada
desenvolvido na fase FAEC (1985-1989) relne
experiéncias anteriores de Lelé: a sua contribuicéo &
Companhia de Renovacao Urbana de Salvador - a
RENURB (1979-1982), as Escolas Transitérias Rurais
em Abadiania (1982-1984), e as Casas da Crianca,
no Rio de Janeiro (1984-1986).

Além das dezenas de escolas de ensino fundamental
construidas na cidade de Salvador, trés edificios de
mesmo padrdo FAEC foram construidos no campus
da UFBA. Sao eles: o Modulo lansa na Faculdade de
Arquitetura, o pavilhdo Germano Tabacof, na Escola
de Belas Artes e 0 Mddulo de atendimento médico
psicolégico do Instituto de Psicologia da Faculdade
de Filosofia e Ciéncias Humanas (CARDOSO e
MINHO, 2018).

Nas décadas mais recentes, a deterioracéo das
estruturas mistas & base de cimento fornou-se uma
grande preocupacdo com o grande inconveniente
de o custo de seu reparo, as vezes, tornar-se maior
do que o investimento original (D’ALESSANDRO,
2018). Para este autor, alguns fatores que podem afe-
tar a durabilidade sGo: a agressividade do ambiente,
qualidade dos materiais, fissuracéo e espessura do
cobrimento. Isto, aliado a acdes antropicas, como
vandalismo, realizacGo de infervencdes inadequa-
das e falta de manutencéo, deixam em risco muitas
edificacdes em argamassa armada.

CARDOSO, Ceila; MINHO, José; MUNOZ, Rosana

O estudo destes exemplares, especialmente do
Médulo lansa, foi de fundamental importancia
como apoio aos professores na conducdo para o
entendimento do sistema construtivo, do reconheci-
mento dos componentes e da arficulagdo entre eles,
visando a preservacdo da arquitetura pré-fabricada
modernista.

Desde 2014, oficinas sdo desenvolvidas pelos pro-
fessores para o desenvolvimento dos estudantes nas
habilidades de leitura e representacdo de projeto em
arquitetura, como oficinas de construcdo prdticas
ofertadas aos alunos e inferessados.

O PAVILHAO GERMANO TABACOF DA ESCOLA
DE BELAS ARTES DA UFBA

A proposta de recuperacdo do PGT-EBA consistiu
em um projefo participativo de reabilitagdo deste
exemplar da arquitetura pré-fabricada produzida por

Lelé na década de 1980, na fase FAEC, seguindo o
método e sistema criado pelo préprio arquiteto.

Comecou com o estudo do método de projeto e os
elementos caracteristicos desta fase da obra de Lelé.
O:s professores levaram os alunos a estudar o sistema,
o desenho das pecas e encaixes e as condicdes de
conservacdo de cada elemento. O obijetivo foi elen-
car os tipos e quantidades de pecas a substituir para
preservar a configuracdo geral original - s& possivel
pelas caracteristicas dessa arquitetura pré-fabricada
industrializada. A partir desse estudo e com atencéo as
demandas dos usudrios, foi desenvolvido o projeto de
recuperacdo, adequando a edificacdo inicial as neces-
sidades atuais da EBA-UFBA e & legislacdo vigente.
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Estudando o ulo lansa, ACCS na FAUFBA, Salvador, Bahia, 2016. Fonte: Arquivo dos autores, 2016.
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CARDOSO, Ceila; MINHO, José¢; MUNOZ, Rosana [l

Estudos para a recuperagéo do PGT-EBA-UFBA. Atividades préticas com estudantes e professores., 2016-2017. Fonte: Arquivo dos autores, 2016.
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A recuperacdo do PGT-EBA-UFBA. Atividades praticas com estudantes e professores, 2016-2017. Fonte: Arquivo dos autores, 2016.
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Para a Reabilitacdo do Pavilhdo Germano Tabacof,
os professores envolvidos fizeram parte de uma
Comissao de Trabalho, convidada pela Diretora da
Escola de Belas Artes da UFBA, com o objetivo de
recuperar o edificio e sua arquitetura. O projefo,
desenvolvido como atividade de extensdo, con-
tou com a participagéo de alunos de Arquitetura e
Engenharia da UFBA, além de alunos técnicos e de
pds-graduacdo.

O trabalho iniciou com uma avaliacdo visual do
estado de conservac@o das pecas em argamassa
armada constituintes do edificio. Esses elementos,
de acordo com o sistema proposto por Lelé, devem
ser substituidos como manutencdes periddicas, de
acordo com as necessidades ao longo do tempo. O
sistema fambém prevé e admite acréscimos, exten-
sdes e adaptacdes a novos programas.

A preservacdo das caracteristicas essenciais do edi-
ficio foi considerada como ponto de partida pelos
professores, que a partir desta premissa, propuse-
ram novos elementos e detalhes condizentes com
os novos requisitos legais, tecnologias e materiais
disponiveis, especialmente considerando os mais de
trinfa anos desde a construcéo original.

A partir do desenvolvimento do projeto de reabilita-
¢o, foi proposta a assinatura de um convénio entre
a UFBA, a Prefeitura de Salvador e a DESAL — esta
Ultima, empresa municipal proprietdria do conjunto
de moldes projetados e fabricados pelo arquiteto na

década de 1980.

CARDOSO, Ceila; MINHO, José; MUNOZ, Rosana

Como produto e complementacdo das acdes de
preservacdo da arquitetura de JoGo Filgueiras Lima
em Salvador, este projeto participativo com  estu-
dantes e professores foi apresentado no Coldéquio
do DOCOMOMO Bahia, infitulado “O lugar da
preservacdo do patriménio modermno na cidade
contemporénea”, organizado na Faculdade de
Arquitetura da UFBA, em 2017. Neste evento, os
participantes foram convidados a colaborar com um
abaixo assinado para a recuperacdo do Pavilhdo
Germano Tabacof. A importéncia de preservar esta
fase de producdo de Lelé foi explicada e centenas de
assinaturas foram colefadas.

A ATIVIDADE CURRICULAR EM COMUNIDADE E
SOCIEDADE — ACCS ARQB13

A ACCS ARQB 13 - Pré-fabricacéo em Arquitetura,
consiste em uma atividade de extensdo aliada & pes-
quisa de campo iniciada em 2015, apds o andncio
da demolicdo dos prédios escolares de Lelé pela
Prefeitura de Salvador.

A investigagéo tedrico-prética foi criada com o obje-
tivo de estudar os edificios escolares construidos com
o uso do sistema de pré-fabricacéo em argamassa
armada projetado pelo arquiteto. Nas duas primei-
ras edicdes, a ACCS visitou e documentou, com a
colaboracdo dos alunos, algumas dessas escolas
ainda em funcionamento, foram elas: Nova Sussua-
rana, Bonocd, Doron, Cajazeiras, Boca do Rio, Pla-
taforma, Sao Cristévao e Engenho Velho da Fede-
racdo. Tambem foram estudados os exemplares no
Campus da UFBA mencionados acima. (CARDOSO
e MINHO, 2018).
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A partir do registro de suas diversas configuragées,
investigou-se a eficiéncia desse sistema construtivo
e edificios escolares, relacionando-os as demandas
das comunidades onde foram construidos.

Os professores também criaram esta unidade com o
objetivo de apresentar, aos participantes, o sistema
de projeto e construcdo destas escolas, visando faci-
litar a sua recuperac@o/manutencao através da cria-
c@o de um livro de principios elementares para os
funciondrios e administradores responsdveis usarem,
guando necesséria alguma infervencao.

A partir das visitas, foram estudadas as caracteristi-
cas das insercoes urbanas das escolas e as formas
de apropriacdo do espaco pelas comunidades, bus-
cando identificar as finalidades de eventuais adapta-
coes feitas ao longo dos anos, bem como avaliar o
estado de conservacdo dessas edificacoes.

A partir de 2016, a ACCS trabalha com uma maior
aproximacdo ao processo de pré-fabricacdo, parte
do estudo do sistema e método de producéo criado
pelo arquiteto, adaptando-o para a producéo de
elementos pré-fabricados em argamassa armada
junto aos estudantes e comunidades.

Em sua terceira edicdo, o ACCS ARQB13 propds
uma experimentacdo baseada na tecnologia da
argamassa armada, combinando estudos e pesqui-
sas sobre a obra de Jodo Filgueiras Lima. Nesta oca-
siGo, em colaboracé@o com o estudo de investigacdo
Vazios Construidos, do grupo de investigacéo Lugar
Comum, Programa de Pés-Graduacéo da FAUFBA
— foram realizadas experiéncias projetuais e constru-

ebook
mo, mo_

brasil

tivas, contribuindo para a capacitacdo de alunos,
profissionais e membros da comunidade envolvida.

A partir desta etapa, a atividade ganhou caracteris-
ticas mais voltadas para a prética do projeto arqui-
teténico e producdo de elementos pré-fabricados,
com o obijetivo de colaborar com a reabilitacdo da
Fébrica Toster Lobato, ocupada, desde 2007, pelos
participantes do Movimento dos Sem-Teto na Bahia -
MSTB, tendo cerca de cento e quinze familias.

A colaboracdo com o grupo consistiu na experimen-
tacdo da fecnologia de argamassa armada na con-
cepcdo de mddulos e/ou elementos habitacionais a
aplicar na recuperacdo e reutilizacdo dos espagos
desta antiga fébrica, visando responder as deman-
das da comunidade.

A atividade buscou estimular e propor novos obje-
tos de pesquisa e inovac@o, bem como o desen-
volvimento tecnolégico a partir do contato com
problemas da comunidade e da sociedade. Com-
binou ensino e pesquisa académica com o desen-
volvimento de tecnologia social voltada & busca do
equacionamento do quadro da dispersdo urbana e
da subutilizacdo da infraestrutura jé disponivel.

A ACCS envolveu uma comunidade social e urba-
nisticamente vulnerdvel, os cursos de Arquitetura e
Urbanismo e Engenharia Civil da UFBA, nestes anos
de atfividade. Conseguiu contribuir académica e
socialmente, por meio de experimentos projetivos e
tecnolégicos em sala de aula, no laboratério e em
campo. Buscou-se a elaboracéo e desenvolvimento
de elementos construtivos, técnicas e metodologias,



CARDOSO, Ceila; MINHO, José; MUNOZ, Rosana

Montagem do Modulo lansd em 1986, Faculdade de Arquitetura da UFBA, Salvador. Fonte: Acervo FAUFBA, 1986.
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Montagem do Modulo lansa em 1986, Faculdade de Arquitetura da UFBA, Salvador. Fonte: Acervo FAUFBA, 1986.
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bem como a qualificacéo técnica por meio da par-
ticipacdo de alunos e membros da comunidade em
todo o processo, visando possibilidades efetivas de
solucoes.

O exercicio consistiu em desenvolver o projefo de
elementos de argamassa armada utilizando f6rmas
de madeira, seguido de producdo, sempre com a
finalidade de utilizé-los na reestruturacdo espacial
da antiga fabrica e para uso comunitdrio.

Articulando a Universidade e a sociedade, a ativi-
dade compatibilizou os conhecimentos técnicos
desenvolvidos com vistas & formag@o dos participan-
tes para atuarem nos processos de transformacdo
social. Além disso, também ofereceu capacitacdo
técnica, visando o exercicio profissional participante
do desenvolvimento da comunidade e da sociedade.

Em julho de 2017, a Oficina Arquitetos em Cons-
trucao, foi oferecida na Faculdade de Arquitetura da
UFBA, juntamente com outras iniciativas voltadas as
prdticas construtivas em arquitetura, da qual parti-
ciparam alunos de outras universidades moldando
elementos de argamassa armada.

Os elementos produzidos pela ACCS foram expos-
tos em Salvador/Bahia na abertura do Congresso
“URBBA 2017 - Urbanismo em Comum”, realizado
de 7 a 10 de novembro de 2017, na exposicdo
Vazios Construidos, que durou até 17 de dezembro
do mesmo ano no Espaco Jequitaia, no centro de
Salvador.

CARDOSO, Ceila; MINHO, José; MUNOZ, Rosana

Em seu terceiro ano, as atfividades previstas para a
continuidade do ACCS consistiram na especulacdo
tedrica e prética das possibilidades de utilizacéo da
técnica da argamassa armada com novos materiais
e métodos. O trabalho foi baseado em experién-
cias anteriores e pesquisas existentes, bem como na
investigacdo de possibilidades e hipéteses que sur-
gem durante o desenvolvimento dos experimentos.

Assim, a ACCS continua a investigacdo prdtfica e
tedrica para contribuir para os avancos sobre a téc-
nica de argamassa armada, questdo que tinha sido
brilhantemente enfrentada por Jodo Filgueiras Lima
e permanece aberta a novas alternativas que res-
pondam sobretudo a problemas relacionados com
o reforco metdlico, o pequeno cobrimento, spray
salino e outros efeitos corrosivos no tempo.

O obijetivo atual de pesquisa é encontrar materiais
que possam substituir a malha de aco que compde
parte da armadura das pecas. O estudo foi desen-
volvido a partir da andlise do estado de conserva-
cdo do Médulo lansa - anexo produzido por Lelé
na Faculdade de Arquitetura da UFBA - e das acdes
desenvolvidas no ACCS.
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Desenhos, moldagem e montagem do ACCS ARQB13, 2017 - atividades préticas com estudantes e professores. Fonte: Arquivo dos autores, 2017.
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ACCS ARQB13 na Exposicdo Vazios Construidos, Salvador, 2017. Fonte: Arquivo dos autores, 2017.
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CONSIDERACOES FINAIS

A arquitetura de Jodo Filgueiras Lima, Lelé, com a
complexidade que se apresenta, constitui expressdo
Gnica na modernidade. E resultado de infensa obser-
vacao, elaboracdo e experimentacdo, mas também
tece ricas trocas com a arquitetura modemnista no
Brasil e no mundo.

Visando um maior conhecimento e preservacdo do
seu legado, foram apresentadas duas abordagens
ao estudo da arquitetura de Lelé: o projeto de reabi-
litacGo de um dos seus edificios em desuso, a partir
da sua prépria légica de concepcéo e componen-
tes; e a aplicacdo do conhecimento construtivo que
o arquiteto desenvolveu, na prética e com estudan-
tes na proposicdo de elementos pré-fabricados em
argamassa para como exercicio de tecnologia social
aplicado para a reabilitacdo de um edificio industrial.

E preocupacdo constante que, apesar de sua impor-
tancia e eficiéncia, algumas das arquiteturas de Lelé
em Salvador estejam hoje em sério risco de desapare-
cer. Portanto, esfe artigo visa afirmar: a) o valor, adap-
tabilidade e eficiéncia dos conceitos da arquitetura de
Lelé até hoje, apresentando seu préprio sistema como
uma opcdo vélida para a reabilitacdo dos edificios
concebidos por ele de acordo com o préprio sistema
criado; e b) a importéncia de persistir em suas inves-
tigacdes técnicas que s@o caracteristica forte da sua
trajetdria profissional e no seu empenho constante no
aprimoramento e na construcdo do conhecimento.
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Ao reconhecer sua importncia, surge o interesse
e o senso de dever, além de como arquitetos, pro-
fissionais que trabalharam com Lelé, professores
e cidaddos, de ajudar a fazer com que sua obra
sobreviva como merece: como forma de entender e
fazer arquitetura.

Como os feitos de um homem transcendem sua prépria
existéncia, é preciso pensar em esforcos realistas para
garantir a preservacdo das ideias arquitetdnicas de Lelé,
considerando suas obras como um legado para o futuro.
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SER [Severiano]

ESTAR [moderno] e

PERMANECER [concreto]

CERETO,
Marcos Paulo

Marcos Cereto é arquiteto [UFRGS,
1999], Mestre em teoria, histéria e
critica da  Arquitetura - [PROPAR/
UFRGS, 2003], Doutor em teoria, his-
téria e critica da Arquitetura [PROPAR/
UFRGS, 2020] e professor da UFAM,
desde 2013. Lecionou Arquitetura nos
cursos do CEULM/ULBRA, UNIP UEA
e FAMETRO entre os anos de 2001
até 2013. O doutorado sobre a obra
de Severiano Porto [PROPAR/UFRGS,
2020] potencializou conexdes nacio-
nais e internacionais com conferéncias
nos Estados Unidos, Inglaterra Franca
e Coreia do Sul e em diversas cida-
des latino-americanas. A criacdo do
NAMA [2016] - Nucleo Arquitetura
Moderna na Amazénia é um marco na
sua carreira. O coletivo relne artistas,
arquitetos e pesquisadores de 12 Esta-
dos brasileiros interessados na moder-
nidade na Amazénia Legal. Cereto é o
organizador e curador das exposicoes:
XAMA - Arquitetura contemporénea na

ebook

mo mo_

brasil

Amazénia (2018-2019); “LAmazonie
en Construction: I'architectures des fleu-
ves volants” (2019) em Paris; “Resilient
Amazon Architecture”(2021) na Seoul
Biennale of Architecture and Urbanism;
e “Pontes Flutuantes - com o coletivo
paraguaio Aqua Alta , no Arte Floresta
no MUSA (2021). O NAMA recebeu o
Prémio IAB Centendrio 2021 na catego-
ria Cultura Arquiteténica - Modalidade
exposicdes. Atualmente, representa o
Amazonas no Conselho Superior do
Instituto de Arquitetos do Brasil - IAB e é
conselheiro titular do Conselho de Patri-
ménio Histérico e Artistico do Estado do
Amazonas.



INTRODUCAO

Os verbos de ligacGo néo indicam acéo, e sim uma
qualidade, estado ou classificacdo, conforme nos
ensina a gramdtica. Estes fazem a ligacéo entre dois
termos: o sujeito e suas caracteristicas. Severiano
Porto é um importante personagem da arquitetura
moderna brasileira - termo que distingue a nossa
arquitetura como nos ensina Carlos Eduardo Comas
com sua fese. Reconhecido por uma modermidade
adequada e pelo destaque nas arquiteturas em
madeira, “ser Severiano” significa também “ser um

arquiteto brasileiro” (ZEIN, 1986, p.84).

Reconhecendo essa caracteristica, apresentamos
outra abordagem ampliando a figura do individuo
para o coletivo, com o “ser” como pessoa juridica
representado na sociedade do arquiteto com o seu
colega da Faculdade Nacional de Arquitetura: o
gatcho Mario Emilio Ribeiro. Ambos foram sécios
do escritério Severiano Mario Porto Arquitetos Asso-
ciados - SMPAA e responsdveis pela importante
trajetéria arquitetdnica a partir dos anos 1960 até
o inicio do século XXI. “Estar moderno” é uma con-
dicéo infrinseca do funcionamento desse escritério.

Em tempos de comunicacdo remota, Severiano e
Mario conduziam as duas sedes da Empresa conec-
tados em Manaus e Rio de Janeiro, com desenvol-
vimento de projetos simulténeos trocando informa-
coes e desenhos por telefonemas, correspondéncias
e faxes em perfeita sincronia. Além disso, “Permane-
cer concreto” apresenta outra qualidade desse notd-
vel escritério brasileiro, como também a dualidade
semdntica, seja pela permanéncia dos projefos de

CERETO, Marcos

arquitetura e obras como pela utilizacdo do concreto
armado, objeto de investigacdo do Férum de Con-
servacdo do Patriménio Moderno - Tecnologias do
Concreto.

UMA TRAVESSIA

A trajetéria de Severiano Porto ¢ dividida em cinco
momentos, a saber: Afirmacdo (1955-1964),
Consolidacao (1965-1978), Consagracdo (1979-
1987), Retracdo (1988-2002) e Aposentadoria
(2003). No periodo da “Afirmacéo”, o arquiteto
Severiano Porto trabalha desde a sua formatura em
1954 com diversas parcerias e concentra a maior
parte dos trabalhos no Rio de Janeiro. A ida para a
Amazdnia em 1965, celebra o inicio da fase “Con-
solidac@o” com a parceria com Mario Emilio Ribeiro,
e oficialmente enquanto SMPAA a partir de 1968.
Desde entdo, aparecem no cendrio nacional como
grandes expoentes da arquitetura brasileira com as
premiacdes recebidas pelo Instituto de Arquitetos
do Brasil - IAB com o estédio Vivaldo Lima (1965),
Residéncia do Arquiteto (1971), Reservatérios ele-
vados da Companhia de Saneamento e Abasteci-
mento de Aguas do Amazonas - COSAMA (1972),
edificio-sede da Superintendéncia da Zona Franca
de Manaus - SUFRAMA (1974), Residéncia Robert
Schuster e Jodo Luiz Osério (1978). Nessa fase, sGo
realizados 165 projetos em 07 estados brasileiros.
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Na sequéncia, em 1979, inicia a fase “Consagra-
¢G0” do escritério com a projecdo internacional em
revistas e exposicoes internacionais. Nesse periodo,
sGo premiados pelo IAB com a Pousada na llha de
Silves (1982), o Prémio Personalidade do Ano e o
Centro de protecdo ambiental em Balbina e a Uni-
versidade do Amazonas (1987). Além do reconheci-
mento nacional, a premiacdo recebida na 19 Bienal
de Arquitetura de Buenos Aires, em 1985, consagra
o escritério como expoente internacional para uma
arquitetura considerada regionalista, na busca iden-
titdria de Cristidn Fernandez Cox, Enrique Browne e
Marina Waisman entre outros na América Latina na
chamada década perdida. Nessa fase, séo realiza-
dos 66 projetos em 06 estados brasileiros.

Além do mais, a partir da abertura politica em 1985,
a alta inflago compromete as atividades profissio-
nais das principais empresas de arquitetura no Bra-
sil e em 1988, a empresa SMPAA ¢ encerrada. A
fase “Retracéo”, determina o fechamento da sede,
em 2002, em Manaus e posteriormente no Rio de
Janeiro, em 2003. Nessa fase, sdo realizados 48
projetos em 03 estados brasileiros. Ainda que a for-
malidade da pessoa juridica tenha sido finalizada em
1988, os arquitetos permanecem em parceria infor-
mal e realizam trabalhos em conjunto. Em 2003, os
arquitetos fecham as portas do escritério no Rio de
Janeiro e oficialmente encerram as atividades.
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EM CON{CRE}TO, EM CON{CER}TO E EM CIN-
ZA{S}

Aimplantacdo da Zona Franca de Manaus inicia em
1957, no governo Juscelino Kubitschek. Somente
dez anos mais tarde, a lei é efetivada e define uma
mudanca  significativa na paisagem urbana de
Manaus e um novo ciclo econémico ao estado do
Amazonas. A érea estd localizada na regi@o centro-
-sul de Manaus, ao leste do aeroporto Ponta Pelada
e abrange uma drea de 1.168,59 ha para o Distrito
| e 5.137,69 ha para o Distrito Il e representa em
1967 durante a implantacéo, 20% da drea urbana
do municipio. O primeiro plano do Distrito Industrial
de Manaus (1965-71) é realizado pelo escritério
Antony & Pereira da Cunha Arquitetos Associados
e apresentava como caracteristica uma distribuicGo
regular dos lotes na gleba com a canalizacdo do
igarapé do Quarenta e uma Parkway.

Em tempos de desenvolvimentismo em alta e de
despreocupac@o ambiental, o processo de lotea-
mento desmata e planifica os lotes, sem considerar
as especificidades da regido e constitui um problema
erosivo em grande escala. Em 1973, um segundo
plano é solicitado e desenvolvido pelo escritério
Harry James Cole + Associados. Com uma preocu-
pacdo ambiental, é mantida ou reconstituida parte
da drea florestal com modificacdo do zoneamento
proposto anteriormente. O plano conta com a par-
ticipagdo de Fernando Chacel para a realizacdo do
projefo para a rotfatéria conhecida como Bola da
SUFRAMA.



Implantagdo do edificio. Fonte: Acervo Severiano Porto, NPD-FAU/UFRJ
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Ademais, a implantacéo do edificio da SUFRAMA
aparece como uma estrutura primdria no plano de
Harry James Cole + Associados. Como um icone,
o edificio-sede marca a importdncia da autarquia
nesse novo ciclo econdmico do Amazonas. O novo
gréo urbano do Distrito Industrial contrasta com a
malha existente na cidade e demonstra no desenho
urbano uma significativa mudanca que modifica a
paisagem urbana. Enquanto o gréo urbano do cen-
tro histérico € humano, o gréo do Distrito é em escala
de producéo industrial com crescimento continuo.

Além disso, a SUFRAMA é uma autarquia federal
e, no momento da implantacéo, estava dentro da
estrutura do Ministério do Interior. O convite ao
arquiteto Severiano Porto parte do primeiro supe-
rintendente da autarquia, o Coronel da Reserva
Floriano Pacheco, e ocorre pelo seu conhecimento
da trajetéria do escritério SMPAA na Amazénia. No
enfanto, Porto destaca no memorial descritivo da
sede da SUFRAMA para a XlI Premiacdo anual do
IAB como ocorre a escolha da técnica construtiva:

A sede administrativa da SUFRAMA deveria
transmitir, em seu todo, a intencdo firme e defi-
nitiva do Governo (sic) Federal de desenvolvi-
mento e industrializacdo da Regido. Deveria ser
portanto uma solucdo que refletisse solidez e
tecnologia atual permitindo, por sua vez, uma
flexibilidade no arranjo sos seus espacos. |...)
Procurou-se evitar uma extensa coberta com
teto plano convencional, que somente permi-
tiria a safda da massa de ar aquecido do seu
inferior pelas extremidades, adotando-se uma
solucdo modulada, ou seja, uma sucessdo de
troncos de pirdmides ocas, com arestas arque-

ebook
mo, mo_

brasil

adas, que funcionam como coifas distribuidas
em toda a extensGo da drea coberta.(PORTO,
1974, [s.n.]).

Nessa perspectiva, a racionalidade da escolha das
técnicas construtivas é uma das caracteristicas da
obra de SMPAA e também da tradigdo viva na arqui-
tetura moderna brasileira. Se utilizam madeira nas
construcdes no interior do Amazonas e nas residén-
cias do suburbio em Manaus, o edificio que simboliza
a industrializacéo na floresta deve se vestir a cardter,
conforme determina a efiqueta, sem os excessos do
ornamento, mas com as sutilezas tecnolégicas e uni-
versalidade, como ocorrem nas linhas de montagem
das indUstrias da Zona Franca de Manaus.

O terreno é formado por uma poligonal de formato
similar a um tridngulo com dimensdes aproximadas
de 350,00 m de largura por 220,00 m de profun-
didade. O lote é caracterizado por um platd junto &
via de desaceleracéo paralela & BR-319 com desni-
veis de até 12,00 m nas extremidades da poligonal
ao sul. A vegetacdo existente é nula diante da reti-
rada na urbanizacéo previsto pelo plano de Antony
& Pereira da Cunha - Arquitetos Associados.



Corte do edificio. Fonte: Acervo Severiano Porto, NPD-FAU/UFRJ.
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Outrossim, o partido é andlogo & producéo indus-
trial, com maddulos construtivos determinados por
quatro pilares e uma macrocobertura piramidal e
uma saida de ar na extremidade com o domus. Esse
conjunto define uma composicéo sem hierarquia for-
mal e com inducéo ao crescimento continuo. O inte-
rior livre nos invélucros constituidos com divisérias
e forros leves industriais possibilitam a flexibilidade
e universalidade as partes do programa de necessi-
dades, com os setores Cultural e Administrativo, e a
necessdria hierarquia determinada pelas circulacées
e distribuicdo das partes.

O edificio tem 7.500m? e estd composto por 34
mddulos de 15,00 x 15,00 m. Cada médulo tem
quatro pilares com secdo cruciforme com 1,35x1,35
m, quatro vigas calhas nervuradas com secdo em
“V" com altura e largura de 1,00 m. Os tubos de
queda pluvial estdo inscritos na secdo cruciforme
do pilar. A cobertura é um tronco de pirdmide oco
com base quadrada e arestas arqueadas composta
por com secdo varidvel de 0,30 a 0,15 m com uma
claraboia com saida de ar em acrilico transldcido de
1,00x1,00 m no topo. O projeto estrutural foi reali-
zado por Navarro Adler Projetos Estruturais e a cons-
trutora responsdvel pela execucdo foi a Odebrecht.

Esse recurso do crescimento continuo pode ser
observado em precedentes como o Orfanato em
Amsterdam (1955-60) de Aldo Van Eyck e a Casa
de Banho do Centro Judaico (1954-59) em Trento.
Ap6s a SUFRAMA, as transferéncias culturais possibi-
litaram novas experiéncias com a estratégia compo-
sitiva e projetual na Fabrica de cosméticos Memphis
(1976) de Claudio Aratjo e Claudia Correa no Rio

CERETO, Marcos

Grande do Sul e fambém no Centro Politico-Admi-
nistrativo de Mato Grosso (1972-76) de Julio de
Laménica Freire e equipe. Ambos edificios em con-
creto armado.

Em 1994, um incéndio criminoso de grandes propor-
cbes consome os invélucros sob a macrocobertura
da SUFRAMA. Tudo é consumido pelas chamas, mas
a macrocobertura em concrefo armado permanece
infacta e resiste. Segundo Severiano, “finalmente pegou
fogo porque houve uma necessidade de sumir com
alguns papéis irregulares. Al eles me chamaram e ai a
gente fez tudo em concreto, e hoje ela ¢ lindissima.”
(PORTO apud NEVES, 2005, p.207). Em 1995, um
novo projeto é realizado por Severiano Porto e Mario
Emilio Ribeiro com a substituicGo dos invélucros em
estrutura industrializada pelos realizados em alvenaria.
O interior permanecesse com a planta livie com veda-
¢do no forro para o correfo funcionamento do ar condi-
cionado. A obra é reinaugurada em 1998.

TRIUNFO E DIVERSIDADE

Ao longo da pesquisa para a tese de doutorado,
identifiquei 413 projetos realizados pelos arquite-
tos. H& grande variedade de tipologias construtivas,
sejam edificacdes, loteamentos e urbanizacéo, refor-
mas, projetos de arquitetura de interiores, projetos
de parques e pracas, projetos de mobilidrio e sinali-
zacdo. Desse universo, 279 séo edificacdes construi-
das. Observa-se que somente 11% sGo em madeira,
assim como 11% em estruturas metdlicas ou em
tijolo armado. Enquanto isso, 78% das edificacdes
foram realizadas em concreto armado. Esse dado
comprova que a habilidade para construir edificios
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em madeira era destacada, mas a producdo em
concreto armado desperfa um novo universo a ser
descoberto e investigado.

Se SMPAA tem certo reconhecimento da critica e na
recepcdo pelas arquiteturas realizadas em madeira,
h& uma diversidade de experiéncias com materiais
e técnicas construtivas utilizadas que potencializa
o seu reposicionamento no cendrio da arquitetura
moderna brasileira. Entre as obras premiadas e
reconhecidas pela sua exceléncia pelo IAB estdo o
estadio Lima (1965-71/2010), os reservatérios ele-
vados da COSAMA (1971/72), o edificio-sede da
SUFRAMA (1971/74), a residéncia Jodo Luiz Osério
(1978) e o setor norte do campus da Universidade
do Amazonas (1973-80/1986). Todos esses edifi-
cios foram premiados e néo sdo em madeira. Destas
5 obras, 1 foi demolida e 1 ndo construida.

Por outro lado, as obras premiadas em madeira como
o Restaurante Chapéu de Palha (1967-68|1986),
Residéncia do Arquiteto (1971-71/2003), Residéncia
Schuster (1977-80), Pousada na llha de Silves (1978-
84) e Centro de protecdo ambiental em Balbina
(1985-88) ndo tiveram a mesma sorte. Entre essas
obras, duas estdo descaracterizadas e uma estd em
ruinas. Ainda que todas estejom na Amazénia, as
obras em madeiras tiveram mais dificuldades para a
permanéncia dos que as em concreto armado.

Portanto, a arquitetura moderna brasileira expressa o
triunfo de SMPAA na floresta amazénica com distin-
tas experimentacées na ligacdo entre o universal e o
regional, prevista por Lucio Costa, na construcéo de
uma Amazénia plural, humana e também urbana.
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Ser, estar e permanecer ¢ uma condicdo de resili-
éncia do concreto as infempéries e as chamas, mas
também de uma sociedade amazénida e brasileira
que resiste as cinzas.
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INTRODUCAO

O Calcadéo de Copacabana é situado no bairro
de mesmo nome na Zona Sul da Cidade do Rio
de Janeiro, e corresponde a um passeio de grande
largura que margeia a praia numa extensdo de
4,15km, percorrendo os arrabaldes de Copacabana
e do Leme. Trata-se de um icone, um cartéo postal
tanto para a cidade quanto para o pas.

Como patriménio cultural, o Calcadao de Copaca-
bana recebeu Tombamento Provisério em 1991 em
nivel estadual pelo Instituto Estadual do Patriménio
Cultural - INEPAC, como Conjunto Urbano-Pai-
sagistico junto as praias do Leme-Copacabana. A
partir de 2012, integra o Sitio Carioca reconhecido
Patriménio da Humanidade pela Organizacéo das
Nacées Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a Cul-
tura - UNESCO, na categoria Paisagem Cultural.

Contudo, apesar de sua importancia como represen-
tacGo paisagistica e patriménio da Cidade do Rio de
Janeiro, ora em nivel estadual, nacional e mundial,
s@o escassos os estudos sobre o significado cultural do
Calcad@o de Copacabana. O registro do significado
cultural é de suma importéncia, pois, segundo a Carta
de Burra, o objetivo a conservagdo de sitios patrimo-
niais é sua retencéo (ICOMQOS, 1999). Significado
cultural, ainda conforme a Carta, significa o valor
estético, histérico, cientifico, social ou espiritual para as
geracdes passadas, atual ou futuras. Para compreen-
s@o destes valores é necessdrio de antemao o estudo e
a documentacéo da historiografia do bem cultural, na
apreensdo de seu significado inicial, para em seguida,
ser possivel verificar o significado cultural.

FERREIRA, Alda

Assim, constitui o objetivo deste artigo interpretar o
significado cultural do processo de construcéo do
Calcadéo de Copacabana. A pesquisa foi emba-
sada no recorte temporal de 1905 a 1970, cujos
dados foram obtidos a partir de fontes primérias de
periédicos de época e registros iconogrdficos, pre-
sentes em fotografias e projetos. A relevéncia desta
questdo ampara-se na Carta de Enade, que diz que
a comunicacdo do significado dos sitios patrimo-
niais, através do reconhecimento de sua significa-
c@o, produto da documentacdo do patriménio e
das tradicdes culturais fruto de métodos cientificos,
é um dos principios recomendados para sua con-

servacdo (ICOMQOS, 2008).

Segundo teérico cultural e socidlogo briténico-ja-
maicano Stuart Hall (2016), cultura é o conjunto de
valores ou significados partilhados, onde “a lingua-
gem é um dos ‘meios’ através do qual pensamentos,
ideias e sentimentos sdo representados numa cultura”
(HALL, 2016, p.18). A linguagem atua por meio de
um sistema representacional, onde ele propde sua
andlise como forma de apreens@o dos significados
representados em uma cultura. Tal apreens@o, ainda
conforme o autor, ocorre através da leitura e inter-
pretacdo dos signos, e uma das formas possiveis de
acessé-lo é através da semidtica.

Na leitura do signo linguistico, Hall recomenda os
estudos do linguista e filésofo suico Ferdinand de
Saussure, que orienta a decodificacdo do signifi-
cante - que remete & forma ou palavra que se vé
ou ouve - relacionada ao seu significado - ou con-
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tebdo/conceito infrinseco ao sistema que esta forma
representa. Nesta decodificacdo, portanto, signifi-
cante e significado esté@o relacionados & representa-
¢@o, e juntos compdem os sistemas de significacdo
da cultura.

Portanto, é sob o olhar da linguagem da represen-
tac@o paisagistica do Calcaddo de Copacabana, e
através do resgate da documentacdo histérica da
construcéo dos signos de suas calcadas, que foi feita
a interpretacdo do significado cultural destas fases.

CRIACAO DA AVENIDA ATLANTICA E CALCADA
DE ONDAS LARGAS

A praia de Copacabana, conforme Goncalves
(2004), era conhecida como Sacopenapan/Soco-
penapan no século XVIII, e formava dois trechos que
nomeavam a atual praia do Leme e de Copacabana,
compreendida numa drea onde se localiza numa
extremidade o Morro da Babilénia, & esquerda, e
o Outeiro de Nossa Senhora de Copacabana, &
direita. Em 1818, toda a érea era habitada por ape-
nas um esfabelecimento de pescaria e pela capela
dedicada a N.S. de Copacabana, pertencentes a
Manoel de Santos Passos. Anos depois, de posse de
Carlota Joaquina e Francisco Gonzaga, ficou conhe-
cida como Fazenda de Socopenapan, e em 1844,
de propriedade de Domingos José de Almeida, era
registrada como Copacabana.

Na primeira década do século XX, segundo Mau-
ricio Abreu (2013 [1987]), grandes transformacdes
ocorrem na forma urbana da cidade do Rio de
Janeiro, ocasionadas pela necessidade de adapta-
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céo as novas demandas de criacéo, concentracdo e
acumulacado de capital. Era necessario forjar a ima-
gem da nova Capital da Republica, retirando-lhe as
caracteristicas coloniais. O Prefeito Francisco Pereira
Passos ficou entdo incumbido desta misséo, e num
periodo de quatro anos implementou a maior trans-
formacéo até entdo ocorrida nesta cidade.

A Orla de Copacabana foi assim “urbanizada” e
construida neste periodo. A calcada foi concebida
concomitantemente, composta consoante técnica de
“calcada & portuguesa”, ou mosaico portugués. A
calcada artistica portuguesa consiste em técnica ori-
ginalmente adotada no calcamento com pedras de
forma irregular, através da aplicacéo de pedras de
calcério branco juntamente com as de basalto preto.

O desenho sequenciado das Ondas Largas foi pri-
meiramente criado em 1848 para a Praga D. Pedro
IV em Portugal, por iniciativa do General Eusébio
Pinheiro Furtado. Também conhecida como Rossio,
a praca estd localizada na Baixa de Lisboa, e foi um
dos primeiros desenhos deste tipo usados nos pavi-
mentos da cidade. Com a destruicdo ocorrida em
1755, devido ao terremoto seguido de maremoto,
o local da praca e cercanias, como o antigo Palécio
de Estaus, precisaram ser reconstruidos. Em fins do
século XVIIl e na primeira metade do Oitocentos, a
praca foi recomposta em formato retangular, e foram
edificados prédios dedicados & administracdo impe-
rial de Portugal, juntamente com o Teatro Nacional

D. Maria Il (FRANCA, 1975).



Em territério brasileiro, o desenho sequenciado de
ondas largas portugués foi referéncia para a cons-
trucdo, em 1901, do Largo de Sdo SebastiGo, em
Manaus, no Amazonas. Em seguida, a mesma pagi-
nacdo de piso foi trazida para o Rio, em 1905, e
utilizada pelos 36 profissionais, denominados mestres
calceteiros, que a Cémara Municipal de Lisboa enviou
ao Brasil. As pedras utilizadas foram trazidas de Portu-
gal, o que lhes deu o apelido de pedras portuguesas,
denominacdo que se mantém até hoje, apesar de
agora serem extraidas no Brasil. Neste momento, na
Orla de Copacabana, o desenho das ondas largas
eram dispostas transversalmente & calcada, em posi-
cdo perpendicular & praia. (FERREIRA, 2018).

Contextualmente, segundo Jaime Larry Benchimol
(1992), o Rio de Janeiro vivia sérios problemas
sociais, resultantes do crescimento rdpido e desor-
denado, em reflexo da imigracéo europeia e pela
transic@o do trabalho escravo para o trabalho livre.
A cidade possuia quase um milhdo de habitantes
carentes de transporte, abastecimento de dgua,
rede de esgotos, programas de salde e seguranca.
No bairro do Centro do Rio de janeiro — a Cidade
Velha e adjacéncias — eclodiam habitagdes coletivas
insalubres (corticos), epidemias de febre amarela,
variola, célera, conferindo & cidade a fama interna-
cional de porto sujo ou “cidade da morte”.

Entre 1902 e 1906, foi nomeado pelo entdo pre-
sidente do pafs, Rodrigues Alves, o engenheiro civil
Francisco Pereira Passos, como prefeito da Cidade
do Rio de Janeiro. O nascente regime, a Republica,
desejava inaugurar a era da modernidade do Brasil,
e por isso procurou minimizar tracos que lembra-
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vam o Império e a colonizacdo portuguesa. As artes
tomaram novos rumos, se aproximando das cultu-
ras francesa e ifaliana. E dessa época as grandes

reformas urbanisticas empregadas no Rio de Janeiro
(BENCHIMOL, 1992).

Inspirado nas reformas de Haussmann para Paris,
ainda de acordo com Benchimol (1992), o prefeito
Pereira Passos promoveu a execucdo de grande inter-
vencdo urbanistica e paisagistica na cidade carioca,
num periodo que ficou conhecido popularmente
como “bota-abaixo”, e que visou o saneamento, o
urbanismo e o paisagismo, dando ao Rio de Janeiro
aspecto de cidade moderna e cosmopolita. Dentre
outras reformas, a fim de sanear e ordenar a malha
de circulacao vidria, Pereira Passos demoliu casa-
rdes, abriu diversas ruas e alargou outras.

O alargamento das ruas permitiv o arejamento,
ventilacdo e melhor iluminacdo do centro e ainda
a adocdo de arquitetura inspirada no ecletismo,
estimulado pela referéncia europeia.  Além das
intervencdes pontuais, destaca-se o impulso dado &
expans@o para o sul da cidade, com a construcdo
da Avenida Beira Mar e a integrag@o do bairro de
Copacabana. Segundo Abreu (2013 [1987]), fal
integracdo deu-se através de intimacdo & Compa-
nhia Jardim Boténico, com a solicitacdo de acelera-
¢@o no processo de perfuracdo do Tunel do Leme,
que fora inaugurado em 1906, bem como, através
da construcdo da Avenida Atflantica. A obra foi
essencial, pois conduziu & abertura de novas aveni-
das proximas ao mar e rumo ao litoral sul da cidade,
deferminando, inclusive, novos hdbitos balnedrios.
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Praga D. Pedro IV (cerca de 1860). Fonte: Autor desconhecido. Acervo do Arquivo Municipal de Lisboa (dominio pdblico).
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Na época, segundo Camargo (2013), o termo
“balnedrio” era algo inovador. A expressdo havia
sido disseminada no Oitocentos para caracterizar
cidades litoréineas europeias que se desenvolveram
a partir do turismo, favorecidas pela transforma-
cdo dos ambientes marftimos em lugares de lazer
e de cuidados corporais. Contudo, ainda conforme
Camargo (2016), a proximidade com o mar havia
feito do Rio de Janeiro uma cidade portuéria e ndo
um balnedrio. Desta forma, em meio as reformas
urbanas e de “embelezamento” que ocorreram no
Periodo Pereira Passos, é também urbanizada a Orla
de Copacabana e criada a Avenida Atlantica.

As novas avenidas que margeavam o litoral — a
Avenida Beira Mar e a Avenida Atlantica — deram
inicio a uma transformacéo de valores tGo impor-
tante que fez com que as casas ali construidas
invertessem a forma como eram posicionadas
dentro dos lotes, passando a fer a frente voltada
para o mar. (CAMARGO, 2016, p. 166).

Todavia, estas mudancas de valores ndo se restringi-
ram ao aspecto espacial ou urbanistico. A ocupacdo
iniciada nas praias do Leme e Copacabana significa-
ram também modificacdes nos hdbitos e costumes,
onde as praias passaram a receber moradores, bem
como visitantes, em busca de diversao, que poderiam
estar relacionados ou néo com os banhos de mar.
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O passeio sobre as calcadas de pedras portu-
guesas enfrou na moda e ganhou o status de
footing, jé praticado em outros locais da cidade,
s6 que agora, por acontecer & beira-mar, induzia
a novas formas de apresentacdo pessoal e de
inferagdo social. (CAMARGO, 2016, p. 167).

A Cidade do Rio de Janeiro passava assim de cida-
de-portudria a metrépole-balnedrio, como reflete
Camargo (2013). Neste contexto, a referéncia do
piso calcetado & semelhanca do signo das Ondas
Largas da Praga D. Pedro IV evocava as herancas
da tradicdo das terras do Além-Mar, e remetem ao
discurso politico e econdmico que buscava criar a
imagem do pais republicano. Mas, em verdade, o
que se fem é uma linguagem ainda identificada com
o modelo europeu, como forma de validar este dis-
curso a partir da disseminacdo da propaganda.

Conformava-se assim aimagem burguesa da Cidade
do Rio de Janeiro, que simbolizava concretfamente a
importancia do pais como principal produtor de café
do mundo, expressando seus valores e o modo de
viver da alta sociedade econémica e politica. Foram
assim privilegiados os bairros do Centro, Catete,
Gléria, Laranjeiras, Flamengo e Botafogo, enquanto
pouco foi feito nas dreas suburbanas. Frente a esse
contexto, a Orla de Copacabana continuaria a
passar por repetidas reformas, afirmando cada vez
mais, sua prerrogativa como um dos cartées postais

da cidade.
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Vista geral da Praia de Copacabana (1908). Fonte: Unido Postal Universal [Cartéo postal]. Dominio Pdblico.
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AS REFORMAS DA AVENIDA ATLANTICA

No inicio da década de 1910, com a popularizacéo
do automédvel e o modismo do banho de mar, foi
iniciada a primeira ampliagéo da Avenida Atlantica
no governo do prefeito Bento Ribeiro. A obra durou
8 anos, tendo sido finalizada na gestdo do Prefeito
Paulo de Frontin, em 1918, e, ao longo deste peri-
odo, foi alvo de repetidas ressacas do mar. A “nova”
Av. Atlantica foi alargada para 19 metros, com pista
de rolamento dupla, canteiro central com ilumina-
cdo e foi reconstruido a calcada, também chamada
de cais nos periddicos correnfes, que havia sido
demolida pelas ressacas. Também neste momento,
foram incluidos postos de salvamento na praia, onde
os salva-vidas ficavam no alto de postes de concreto.

Esta também era a época da Exposicéo Nacional de
1908, em comemoracao do Centendrio da Abertura
dos Portos brasileiros ao comércio internacional, que,
entre outros, objetivava a preparacéo da participacéo
brasileira na Exposicao Internacional de Bruxelas, em
1910. Da mesma forma, tal como as grandes refor-
mas realizadas durante a gestdo do prefeito Pereira
Passos, o evento de 1908 visava a apresentar a
entdo Capital Federal saneada e urbanizada. Perante
o discurso politico, nascia com a Avenida Atléntica
a construcdo da imagem de locus representativo do
“orestigio nacional” néo sé da cidade carioca, como
também, do pais perante o mundo.

Contudo, o alargamento da avenida ndo seria sufi-
ciente para conter as constantes ressacas e necessi-
dades de ampliacdo da infraestrutura. Nessa época,
na gestGo de Carlos Sampaio, outras ressacas des-
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truiram o calcamento, que foi refeito entre 1921 e
1922. Decidiu-se, entéo, reforcar a mureta de sus-
tentacGo da calcada com alicerce de concreto, que
fora concluido em 1924.

NOVO “CAIS” PARA A AVENIDA ATLANTICA

A segunda reforma da Avenida Afléntica ocorreu
juntamente com a da Av. Beira Mar, e segundo
o prefeito Carlos Sampaio em depoimento de
3/11/1921 publicado no Jornal do Commércio,
foram contratados os engenheiros Edgard de Bar-
ros Raja Gabaglia e Adhemar de Mello Franco, da
empresa Raja Gabaglia & Mello Franco Engenheiros
Civis, especializada em construcées, obras hidrauli-
cas e elétricas.

Este perfodo coincide com a preparacéo da cidade
carioca para os festejos do Centendrio da Indepen-
déncia, em 1922, quando foram realizadas obras
de grande impacto para a cidade, como o desmonte
do Morro do Castelo, fruto da reforma urbanistica
da Cidade do Rio de Janeiro iniciada em 1921,
dito como necessério para o aferramento da drea
destinada & Exposicdo Internacional do Centendrio
(FERREIRA, 2018).

A obra foi continuada até 1924, e finalizada apds
o Centendrio da Independéncia, j& na gestdo do
prefeito Alaor Prata. Neste momento foi implantado
o que chamaram de “novo cais da Avenida Atlén-
tica”, que se refere aos muros de arrimos de 7m
de profundidade, colocados como sustentacdo em
alguns pontos da calcada, e destinados a conter a
arrebentacdo das ondas, especialmente, no periodo
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Avenida Afléntica (Anos 40). Fonte: Cartéo postal [Dominio pUblico].
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das ressacas. Porém, em 1929, j& eram correntes
as criticas em relacdo as condicdes precdrias do
nivelamento das calcadas da orla, como publicado
em 9/2/1929 no Jornal do Brasil. E, as reclamacées
continuaram. Em fins da década de 1940, tais criti-
cas eram frequentes e solicitavam obras de remode-
lacéo da Avenida Aflantica.

A REMODELACAO DA AVENIDA ATLANTICA

Em 1949, o periédico Correio da Manha relatou
uma série de reporfagens expressando insatisfacoes
e sugestdoes para os melhoramentos da Avenida
Atléntica, e solicitando seu devido cuidado. Solicita-
va-se a ampliagéo da pista e a substituicGo da pavi-
mentac@o da Avenida, e o nivelamento do passeio
préximo & praia. Neste interim, conforme matéria do
jornal A Manha, de 23/01/1949, a pavimentacéo
da Avenida Atlantica foi entdo “remodelada”, e subs-
tituido o macadame betuminoso pela manta asfdltica
sobre base de concreto. Em registro de 23/01/1949
do Correio da Manha, diz-se que a remodelacdo
ié estava em curso, e chama-se a atencdo para a
“forte declividade do passeio daquela praia”, solici-
tando que fosse feita “uma obra completa na Ave-
nida Atlantica”. Na secdo “OpiniGo dos leitores” do
Didrio Carioca, de 18/02/1950, diz-se:

Consertou o mais grave defeito da Praia de
Copacabana, onde os pedestres & podem
andar de cabeca erguida, pois nos passeios
ndo sé estdo livres dos buracos e consequen-
tes tropegdes, ndo h& mais bancos quebrados
e os passeios estdo todos iguais. Antigamente,
apenas existiam uns desenhos em ladrilho com
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listras verticais e horizontais, fingindo mosaico.
A calcada oposta era, além de estreita, muito
maltratada, obrigando os pedestres a utilizar-se
das perigosas pistas, onde trafegavam os auda-
ciosos carros de chapa branca [grifo nosso].

Ou seja, antes da reforma de 1949, havia trechos
da calgada da Orla de Copacabana que tinham
o desenho de piso em ondas largas posicionadas
em paralelo & praia, e outros com situacéo perpen-
dicular. Provavelmente, fal fato deve-se a primeira
reforma executada entre 1921 e 1924, que inter-
veio principalmente na altura do bairro do Leme,
do Hotel Copacabana Palace e no final da Orla,
na atual imediacéo do Posto 6. Salienta-se ainda
que, nesta época, a calcada préxima aos prédios
era paginada com o desenho de ondas largas em
posicdo paralela & praia.

O aspecto descontinuo da calcada foi modificado
com a intervencdo de 1949, que deu prioridade ao
desenho de piso paralelo & praia em todo o passeio
da Orla, calcetado em pedras calcareas brancas e
prefas, ao esfilo mosaico portugués. O posiciona-
mento das Ondas Largas em sentido horizontal no
Passeio de Copacabana fora, portanto, introduzido
pelo engenheiro Raja Gabaglia, mesmo que de
forma interrompida ao longo da borda da praia.
Porém, tal disposicéo reforca a sensacédo de perspec-
tiva do caminho, induzindo, inclusive, ao caminhar.
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Calgada da Praia de Copacabana (com destaque para o desenho de piso irregular). Fonte: Revista da Semana. 18/8/1928. Acervo da Fundagdo
Biblioteca Nacional.
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Avenida Aflantica (1967). Fonte: Cartao postal [Dominio publico].
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Neste cendrio, o entdo Distrito Federal imprimia em
sua mais famosa praia o signo identitario que se for-
naria um dos mais conhecidos do mundo: as ondas
largas do Passeio de Copacabana. Entretanto, j& em
1950, a sociedade carioca cobrava dos responsa-
veis a necessidade de tratamento do esgoto, que
era despejado no mar, e a infroducdo de vegetacdo
na Orla de Copacabana, a fim de proporcionar
maior conforto térmico para quem utilizava o local.
Na reportagem do jornal A Manha, de 31/3/1950,
informa-se que a ideia foi lancada pelo préprio jor-
nal, e foi amplamente acatada pela populacéo e
pelo entdo diretor do Departamento de Parques e
Jardins da Secretaria de Viacdo e Obras da Prefei-
tura do Distrito Federal. Tais proposicées, entretanto,
s6 iriam se concretfizar vinte anos depois, com a
construcéo do que ficou conhecido como Calcadéo
de Copacabana.

O CALCADAO DE COPACABANA

O Plano de Urbanizacdo do Rio, elaborado por
Alfred Agache no fim dos anos 1920, propés a
expansdo da Av. Atléntica por meio de aterro, com
o recuo de todas as construcoes futuras. A obra,
enfrefanto, s6 foi executada pelo Gal. Francisco
Marcelino de Souza Aguiar, entre 1969 e 1970, no
Governo do Presidente Afonso Pena, criando duas
pistas que ligam a Orla entre os bairros do Leme e
Copacabana.

Salienta-se que as razdes para os investimentos
preferenciais do Estado nas zonas mais abastadas
da cidade, como Copacabana, néo se restringiam
apenas as dificuldades com o avanco do mar, como
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descreve Abreu (2013 [1987]). O crescente aden-
samento populacional do bairro a partir do década
de 1960, que chegou a constituir a maior densidade
demogrdfica do Estado na época, exigia ndo ape-
nas a construcdo de obras vidrias, como também a
renovacdo de infraestrutura de servicos bdsicos. Sob
a égide da legislagdo em vigor proliferaram na Zona
Sul os apartamentos de quarto e sala e os chamados
conjugados, especialmente neste bairro.

O projeto da infraestrutura, desenvolvido pelo enge-
nheiro Raimundo de Paulo Soares e coordenado
pelo engenheiro Gilberto Paixdo, foi executado na
gestdo do governador do Estado da Guanabara,
Francisco Negrdo de Lima, por sugestdo do arqui-
teto Lucio Costa. Assim, segundo matéria do jornal
“O Globo”, de 11/05/1970, a grande obra cons-
tituida de aterro hidréulico teve como obijetivos pro-
mover ampliacdo da drea de areia da praia, que
passou de largura de 60 metros para 120 metros,
avancados mar adentro; alargar em 80 metros a
Avenida Atléntica, duplicando sua pista, e aumen-
tando as vias de trafego; permitir a passagem do
interceptor ocednico - tubulac@o que transporta todo
o esgoto da Zona Sul até o emissério de lpanema —
até entGo a maior obra de saneamento bdsico da
cidade; ampliar e preservar o potencial recreativo,
turistico e paisagistico de Copacabana, oferecendo
maiores condicdes de conforto e seguranca aos usu-
drios da praia; e aumentar a drea de parqueamento
do bairro.

De maneira geral, conforme Macedo (1999), o pro-
jefo de urbanizag@o para a praia de Copacabana
néo é pioneiro, pois no final dos anos 1930 foi con-



cebido um grande parque linear na orla de Santos,
em Sao Paulo. Para o tratamento paisagistico das
duas dreas entre as pistas foi solicitado o projeto
a equipe do escritério Burle Marx e Cia., chefiada
pelo paisagista Roberto Burle Marx, e formada pelos
arquitetos Haruyoshi Ono e José Tabacow, que con-
tou com ainda com a consultoria de Lucio Costa. Foi
entdo proposto um grande ‘jardim-painel” compre-
endido ao longo das praias do Leme e de Copaca-
bana, além da reforma da calcada préxima & praia.

O brasileiro Roberto Burle Marx iniciou sua trajeté-
ria profissional em paisagismo nos anos 1930, na
cidade do Recife, Pernambuco, onde deu origem a
uma tipologia paisagistica baseada na concepcdo
de projeto e alinhada com os principios do movi-
mento moderno. Artista multifacetado, a experiéncia
em pinftura muita contribuiu para sua obra paisagfs-
tica, que nos anos 1970, era conhecido no mundo
todo. No Rio de Janeiro estabeleceu ndo sé mora-
dia, como o primeiro estabelecimento no pais dedi-
cado exclusivamente a projetos paisagisticos, que
foi o Atelié de Paisagismo, fundado em 1938. Em
1955, fundou o escritério Burle Marx, que se tornou
um dos centros irradiadores da profissdo. Ainda em
atividade, trata-se da organizacdo mais duradoura
do Brasil neste segmento (FERREIRA, 2018).

O Coalcadao de Copacabana é um marco na obra
de Burle Marx. De acordo com Haruyoshi Ono em
entrevista concedida em 2011, consistiu num grande
projeto com um prazo muito curto, onde Burle Marx
ndo contava com tempo suficiente para desenvolver
os desenhos da maneira que estava habituado. A
solucao foi delegar a Ono e Tabacow o desenvolvi-
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mento de grandes partes, que eram supervisionadas
pelo paisagista. (ONO in FERREIRA, 2012, p.40-41).

Haruyoshi Ono e José Tabacow ingressaram no
escritério Burle Marx em 1965, como estagidrios.
Cursando Arquitetura na Faculdade Nacional de
Arquitetura da  Universidade Federal do Rio de
Janeiro, formaram-se em 1968, quando foram pro-
movidos a sdcios. Participaram de excursdes para
identificacé@o e coleta de plantas com potencial pai-
sagistico promovidas por Burle Marx, e aprenderam
os principios projetuais desenvolvidos pelo paisa-
gista. Tabacow permaneceu no estabelecimento até
1982, e Ono tornou-se Diretor de Projetos. Com o
falecimento de Burle Marx em 1994, Haruyoshi Ono
tornou-se seu herdeiro profissional e Diretor Geral,
e abracou a misséo de dar continuidade a sua obra
(FERREIRA, 2012).

Na extenséo do Calcaddo de Copacabana foram
distribuidos 2.800 extratos arbéreos e arbustivos,
com alturas superiores a 8 metros, dando prioridade
para vegetacdo presente na linha costeira tropical.
Foram assim especificadas vdrias espécies nativas e
exdticas, como coqueiros (Cocos nucifera), amendo-
eiras-da-praia (Terminalia catappa L.), uvas-da-praia
(Coccoloba uvifera (L.) L.), e a majagua (Hibiscus
tiliaceus L.), dentre outros. A vegetacéo foi disposta
de modo a formar conjuntos distanciados. Para se
ter ideio da modificacdo promovida pelo tratamento
paisagistico, anteriormente, havia na Praia de Copa-
cabana apenas 8 amendoeiras, e 5 coqueiros, todos

situados nas proximidades do Forte de Copacabana
(FERREIRA, 2018).
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A primeira calcada, localizada préxima & praia,
Roberto Burle Marx conservou o desenho de ondas
inspirado no original portugués, apenas acentuan-
do-lhe as curvas. Apesar do padrdo de ondas largas
em pedras portuguesas existir também em Portugal
e em Manaus, com o tempo o signo passou a ser
bastante associado & Calcada da Orla de Copa-
cabana, que se tornou emblemdtica e representa-
tiva também da Cidade do Rio de Janeiro, além de
conhecida no mundo todo.

A segunda calcada, segundo reportagem do jornal
“Correio da Manh@” de 18/05/1970, era prevista
no projeto original com cerca de 800 drvores, sendo
trinta por cento dedicados as dreas de extrato her-
béceo, especificado com gramineas, onde ao centro
seriam instalados bares e sanitérios publicos. Have-
ria ainda quatro tineis para passagem de pedestres
para a praia. Originalmente, seriam 13 canteiros,
gue Burle Marx chamou de ‘odsis’, mas que, entre-
tanto, ndo chegaram a ser construido da maneira
como havia sido projetado (FERREIRA; NOBREGA,
2017).

A terceira calcada esté localizada préxima aos pré-
dios, e juntamente com o canteiro central, constituem
o aspecto mais caracteristico da composicao, que é
represenfado pela paginacdo de piso configurado
em formas abstratas informais. Nelas, o desenho
configura um mosaico em pedra portuguesa nas
cores preta, vermelha e branca, e origina um grande
painel que pode ser apreciado do alto dos edificios
da orla marftima (FERREIRA; NOBREGA, 2017).
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E possivel relacionar as formas do desenho de piso
as pinturas de Burle Marx. Os anos 1950 marcam
a passagem da obra bidimensional de Burle Marx
para a Abstrac@o Informal, com linguagem bastante
peculiar, que perdurard até seus Gltimos dias. Seus
meios de expressGo ndo se limitam aos quadros,
estando presentes também em painéis de cerémica,
tapecarias, joias, além de esculturas. Inicialmente,
segundo estudos de Fernando Ono (2015), as for-
mas por ele adotadas ainda possuem fortes contor-
nos geométricos, que aos poucos vao sendo aban-
donados e substituidos por manchas suaves.

As vanguardas abstracionistas surgiram no Brasil nos
anos que se seguiram ao fim da Segunda Guerra
Mundial. Sua proposta era de cunho universalista,
de maneira que essa linguagem pudesse ser lida por
todas as culturas. Diversas tendéncias abstracionistas
surgiram assim no pais, e caracterizaram a forma-
¢éo de dois polos principais situados em Sao Paulo e
no Rio de Janeiro, onde se distinguem duas vertentes
com caracteristicas opostas tanto na génese quanto
na criagdo artistica: a geométrico-construtiva e a

informal (COCCHIARALE; GEIGER, 2004).

Por caracterizarem-se pela expressdo individual,
os informalistas ndo chegam a constituir grupo em
torno de questdes ou principios comuns. Para estes,
a experiéncia artistica plena sé se consumava através
da liberdade de expressdo de cada artista, de modo
que a criacdo e a invengdo pléstica ndo podiam ser
reguladas por uma ordem previamente estabelecida.
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Calcadao de Copacabana (1970). Fonte: Alda Ferreira, 2010.
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Contudo, o fim da década de 1950 também marca
nas artes visuais o fenecimento da preeminéncia da
arte abstrata e concreta no contexto artistico interna-
cional. No Brasil, segundo Daisy Alvarado (1999), a
producdo pldstico-visual do grupo Neoconcreto do
Rio de Janeiro comeca a perder forcas. Essa tendén-
cia deu origem ndo s6 a volta da figuracéo na produ-
¢@o artistica visual, como & ruptura promovida pelos
artistas Hélio Oiticica, Lygia Clark e Lygia Pape. Em
ocasido da execucdo da performance “Parangolé”,
de Hélio Oiticica, o critico de arte Mdrio Pedrosa
escreveu ao Correio da Manha, em 26/06/1966,
uma critica denominada “Arte ambiental, arte pés-
-moderna, Hélio Oiticica”, em que analisa:

Hoje, em que chegamos ao fim do que se cha-
mou de ‘arte moderna’ [...], os critérios de juizo
para a apreciagdo j@ ndo sGo 0s mesmos que
se formaram desde entdo, fundados na expe-
riéncia do cubismo. Estamos agora em outro
ciclo, que ndo é mais puramente arfistico, mas
cultural, radicalmente diferente do anterior, e ini-
ciado, digamos, pela pop art. A esse novo ciclo
de vocacéo antiarte chamaria de ‘arte pds-mo-
dernd’. [Grifo nosso]

A década de 1960 foi de intensa transformacéao
cultural no contexto brasileiro. Os cariocas desen-
volveram um projeto nacionalista com base feno-
menoldgica, relacionando arte e existéncia, com
investigacdes as sensacdes tdteis e olfativas do corpo
existencial. O campo das arfes visuais se expandiu,
como reflete Fernando Cocchiarale (2005), e em
meio & heterogeneidade artistica a partir de entéo,
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haveria apenas um denominador comum: a busca
de reaproximar a arte com a vivéncia do publico.

Daf em diante, meios convencionais como a pintura,
desenho, escultura e gravura ndo eram mais as Uni-
cas formas de producéo artistica visual. Em contra-
ponto, Cocchiarale (2005) descreve que outros prin-
cipios passam a ser estabelecidos, como o trabalho
inferdisciplinar, a fragmentacdo da ideia de individuo
e a reaproximacdo da arte com a vida. Alguns teéri-
cos da arte, como Anne Cauquelin (2005), passam
a nomear esse perfiodo como o momento de ruptura
entre o moderno e o contemporéneo. A arte entdo
passa a ter outras caracterizacdes para além do seu
contetdo estético, onde o local que vincula a sua exi-
bicdo torna-se ainda mais relevante. Surge assim a
tendéncia da arte publica, cujo continente é a cidade,
e que busca aproximar a obra & vivéncia do publico.

O préprio Roberto Burle Marx era um veemente defen-
sor do acesso do publico & arte, bem como & arfe
popular, mas que esse acesso ndo fosse apenas fisico,
e sim principalmente compreendido. Defendia ele que
“I...] a arte ndo fique elitista”. Apesar de trabalhar dire-
tamente com as classes sociais mais abastadas e com
os érgdos detentores do poder, sua infencdo era que
através destes sua arte pudesse ser acessivel as cama-
das mais humildes da sociedade, e assim sensibilizé-la
e educd-la. Levar sua linguagem pictérica abstrata
para o desenho de piso significava tornd-la franca a
todos os habitantes, mesmo aqueles que ndo possuis-
sem condicdes de frequentar os museus e exposicoes,
ou morar na favorecida Avenida Atlantica. O museu
agora seria a prépria Praia de Copacabana, cartdo
portal da Cidade do Rio de Janeiro.



Burle Marx, numa conferéncia proferida em 1962,
dizia que cada composicdo deveria ser em funcdo
da inferpretacéo do lugar que estd inserida, sendo
atenta as peculiaridades de cada caso, relativas as
suas caracteristicas fisicas assim como & arquitetura
circundante e & tradicdo local, a forma de viver, e
a funcionalidade do espaco, num embate entre o
meio ambiente e a cultura. Para esta interpretacéo,
sua indicacdo era que se trabalhasse por instinto ou
raciocinio, com imaginacdo e infuicdo, aceitando da
natureza, suas leis e sugestdes (MARX, 2004 [1982]).
Esta intencdo remete & interpretacéo do “espirito do
lugar”, como principio projetual do paisagista.

O conceito do Genius Loci, ou espirito do lugar,
foi retomado pela teoria da Arquitetura a partir dos
anos 1960, em reacdo & postura modernista de rup-
tura com a tradicdo historicista ou simbdlica como
principio projetual para a concepgéo. Dentre os teé-
ricos que defendem este pensamento, destaca-se o
arquiteto noruegués Christian Norberg-Schulz, que
reflete que a natureza é uma totalidade, entretanto
um lugar “[...] de acordo com as circunsténcias
locais, possui uma identidade peculiar” (NORBERG-
-SCHULZ, 1976 in NESBITT, 2008, p.448).

Neste cendrio e frente ao contexto social, politico e
econémico, a linguagem paisagistica representada
através dos signos da paginacdo de piso do Cal-
caddo de Copacabana dos anos 70 materializa a
identificacdo do lugar, na construcdo do processo
identitdrio da sua dinamicidade e descontracdo.
Diferentemente de quando foi criado o signo da pri-
meira calcada em 1905, ainda impregnada da refe-
réncia do modelo europeu, nos anos 70, seus signos
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representam uma linguagem ao mesmo tempo local
e universal, e simbolizam a cidade cosmopolita que
o Rio de Janeiro se tornara. Assim, a cultura paisa-
gistica carioca, com suas prdtficas e modos de vida
em forno da praia estdo conectadas no Calcadéo
de Copacabana & dinédmica da cidade, identifican-
do-a em sua ambiéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Desde as primeiras ocupagdes no século XIX até se
tornar o bairro de Copacabana, a Cidade do Rio de
Janeiro passou do cardter portuério para se carac-
terizar como um balnedrio. A construcdo e conse-
cutivas reformas da Avenida Atléntica de 1905 até
os anos 1950, enquanto representacdo paisagistica,
¢ demonstrativa da infencéo das forcas politicas e
econdmicas, juntamente com intelectuais, de cons-
trucdo da imagem da Cidade do Rio de Janeiro
apoiada no projeto de modernizacdo e criagdo do
Estado Republicano, baseada na razéo, na ordem,
no progresso e na construcdo da nagdo abalizada
pelo principio da Civilizacao.

A modemidade é definida como um periodo ou condi-
¢do largamente identificado com a Revolucdo Industrial,
a crenca no progresso e nos ideais do lluminismo. Neste
sentido, enquanto Capital dos Estados Unidos do Brasil,
pode-se dizer que a construcdo da linguagem paisagis-
tica da Avenida Afléntica se frata de simbolo de modemi-
dade, como instrumento de legiimacéo das forcas politi-
cas, econdmicas e sociais, e com forte apelo publicitario.

J& partir dos anos 1970, compreende-se que hd um
marco de ruptura na linguagem paisagistica, com
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a caracterizacdo do momento que pode entendido
como a entrada da cidade na “Pés-modernidade”.
Trata-se do estado ou condicdo de ser pds-moderno
- depois ou em reacdo aquilo que é moderno, como
na arte pés-moderna, identificado por Stuart Hall
(2006), com o processo de fragmentacéo do indi-
viduo moderno enfatizando o surgimento de novas
identidades, sujeitas agora ao plano da histéria, da
politica, da representacéo e da diferenca.

Desta forma, o Calcadéo dos anos 70 materializa
o espaco multifuncional, hibrido, alinhado com
a tendéncia da arte piblica, onde continente é a
cidade, e que busca aproximar a obra & vivéncia
do publico. A linguagem pictérica abstrata no dese-
nho de piso forna-se franca a todos os habitantes,
mesmo aqueles que ndo possuissem condicdes de
frequentar os museus e exposicdes, ou morar na
favorecida Avenida Atlantica. Trata-se, portanto, de
uma hibridizacdo da arte pictérica aplicada ao pai-
sagismo no espaco urbano, onde o receptor penetra
no espaco, habita esse espaco, participando dele de
corpo inteiro.

Distingue-se assim que as trés calcadas da Orla de
Copacabana e Leme t#&m como significado cultural
representar dois momentos histérico-culturais atra-
vessados pela cidade: modernidade e pbs-moderni-
dade. Criada inicialmente para ser um locus da alta
sociedade carioca, ao longo do tempo o logradouro
estabeleceu sua prépria identidade, onde a diversi-
dade da sociedade carioca se encontra: o rico e o
pobre, o fluminense e os turistas, enfim, toda a hibri-
dez que compde, inclusive, a cultura desta cidade.
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Apreende-se, portanto, que o Calcaddo de Copa-
cabana é uma das representacdes da cultura pai-
sagistica que distingue o lugar, reconhecido como
Patriménio da Humanidade pela UNESCO. Esta
cultura estd presente nas prdticas sociais, nos modos
de viver, e se realiza através de espacos como este
bem cultural. E necessdrio, portanto, conservd-lo em
suas relacdes, bem como salvaguardar e comuni-
car seu significado cultural para a atual e as futuras
geracoes.
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Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

INTRODUCAO

A coleta de informacées acerca do antigo Sanatério
Barros Barreto teve inicio em 2009, quando o Labo-
ratério de Meméria e Patriménio Cultural (LAMEMO/
FAU/UFPA) integrou a equipe do Inventdrio Nacional
do Patriménio Cultural da Sadde, iniciado pela Rede
Brasil de Patriménio Cultural da Sadde em 2007,
liderada pela FIOCRUZ. O inventério referente
as edificacdes assistenciais belemenses abrangeu
levantamentos contendo acervos documentais e his-
téricos das edificacées estudadas e, como resultado
apresentou-se 23 hospitais que carregam a heranca
da sadde em Belém, dentre eles, o atual Hospital
Universitario Jodo de Barros Barreto (HUJBB).!

Com o inventdrio finalizado, a ficha do Hospital
Universitério Jodo de Barros Barreto demonstrou a
necessidade de aprofundamento nas investigacoes
histérico-arquiteténicas  deste exemplar moderno,
dando inicio & nova etapa no ano de 2018, quando
da realizacé@o de pesquisas que resultaram em traba-
lho de conclus@o de curso apresentado por uma das
autoras (LEAL, 2018). Deste modo, o delineamento
desta investigacdo, de abordagem qualitativa, se
pauta na trajetéria da edificacdo desde os prece-
dentes da inauguracdo do Sanatério Barros Barreto
em 1959 até o ano de 2018, quando a instituicGo
funciona como hospital universitério.

Para a realizac@o do estudo, empregou-se o método
estratigrafico a fim de conhecer o interior do prédio
que abrigou o sanatério, bem como analisar diferen-
tes aspectos dele, como a estrutura, funcionalidade
e estética em quatro fases da instituicdo assistencial.
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Para tanto, utilizou-se como base os documen-
tos iconogrdficos do acervo do HUJBB (setores de
Arquivo e de Biblioteca), incluindo fotografias e
plantas arquiteténicas antigas e atuais, levantados
durante a pesquisa documental realizada em 2018.

Vale ressaltar que, para servir-se destes documentos
fora necessdrio o uso de técnicas de pesquisa docu-
mental, visando a coleta, identificacdo e organiza-
cdo dos dados contidos nestes suportes materiais
histéricos, digitalizados e fotografados.? Além disso,
a aplicagéo de entrevistas informais com funciond-
rios antigos e atuais da instituicdo se fez indispensd-
vel para o entendimento do funcionamento e usos
dos ambientes originais da edificacdo. Por fim, a
pesquisa bibliografica amparou feoricamente o uso
da estratigrafia aplicada & arquitetura, na identifica-
¢do de elementos da arquitetura moderna da satde
aplicados no antigo sanatério, bem como no desen-
volvimento da abordagem histérica da edificagéo.

1As fichas produzidas para o inventdrio estéo disponiveis em: http://
patrimonioarquitetonico.coc.fiocruz.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/.

2Atualmente estes suportes materiais estdo catalogados em forma digital
no acervo do LAMEMO, enquanto os originais permanecem em seus
respectivos setores de origem.



Cabe salientar que fodo monumento histérico passa
por mudancas, sejam construcées ou demolicoes, e
por isso, acumula estratos que propagam as marcas
e os testemunhos materiais de determinada época
(GENOVEZ, 2012). Nesse sentido, o método estra-
tigréfico adentra como ferramenta fundamental
para conhecer a edificac@o, por meio de andlises
das unidades estratigrdficas (UE), cuja constitui-
¢do, segundo menciona Santos (2013) se baseia
nos elementos estruturais do edificio, como portas,
revestimentos, materiais, estruturas, entre outros, que
requerem interpretacdo.

Os dados recolhidos proporcionam o estabeleci-
mento de caracteristicas como a evolucdo arquite-
tdnica, o conhecimento da funcionalidade e confi-
guracao dos espacos, além dos materiais e técnicas
utilizados na construcao (SANTOS, 2013). Dessa
forma, para lidar com patriménio cultural, é indis-
pensavel o conhecimento da estratigrafia a fim de
conhecer o homem e a cultura por ele criada.

A ARQUITETURA ASSISTENCIAL MODERNA NO
SANATORIO BARROS BARRETO

E sabido que a Arquitetura Moderna apresentou
mudancas de paradigmas em relacdo a forma de
edificios e o modo de projetar a arquitetura do século
XX, ilustrados através do uso de novos materiais, a
busca pela funcionalidade, novas técnicas construti-
vas como exemplo do uso do detalhe arquiteténico
emvezda ornamentacdo, entre outras caracteristicas.

MIRANDA, Cybelle; LEAL, Larissa

Malard (2006) explica que a concepcdo moderna
era baseada em um sistema de regras, cujas diretri-
zes pautavam desde as plantas retangulares até as
coberturas planas e grandes extensées de janelas
envidracadas, influenciaram diretamente na apa-
réncia das edificacdes. Na arquitetura assistencial
brasileira, a década de trinta é marcada pela sis-
tematizacdo das diretrizes das edificacdes da satde
publica, através do Ministério de Educacéo e Salde
(RIBEIRO, 2020).

E é neste perfodo que o médico carioca JoGo de
Barros Barreto realiza um estudo através do Depar-
tamento Nacional de Satdde (DNS) que demonstra
a necessidade da construcdo de diversos sanatérios
para tratar a tuberculose no Brasil e, a partir de entéo,
foram projetados sanatérios no Distrito Federal, Rio
de Janeiro, Pernambuco, Ceard, Espirito Santo, Rio
Grande do Norte, Maranhéo, Sergipe, Séo Paulo,
Bahia, Acre, dentre outros, sendo que alguns néo

safram do papel (COSTA, 2009).

Neste contexto, foi dado inicio & construgéo do Sana-
tério Barros Barreto por volta de 1938, contudo, a
obra seguiu a “passos lentos” devido as diversas
paralisacdes decorrentes da falta de recursos, vindo a
funcionar quase vinte anos depois (em 1959) mesmo
sem estar finalizado (BIBLIOTECA..., s/d).

No que se refere & autoria do projefo, ndo se tem
registros sobre o arquiteto responsavel, entretanto
Costa (2017) salienta que entre as décadas de 1940
e 1970 a Divisdo de Obras do Ministério da Educa-
¢do e Saude era responsdvel por diversos projefos de
sanatérios no pafs, dispondo de uma equipe técnica
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que os projetava, elaborava programas, orcamento
e fiscalizava as obras. Portanto, admite-se a proba-
bilidade de que a edificacéo do sanatério paraense
seja obra coletiva.

No perfiodo de vigéncia da Divisdo de Obras era
comum a replicac@o de projetos sanatoriais, sendo
que o projeto do Sanatério Barros Barreto fora repli-
cado no Rio de Janeiro, chamando-se Sanatério
Sanfa Maria (ABREU JUNIOR; MIRANDA, 2016).
Ambos comegaram a ser construidos no mesmo
periodo e, apesar das dificuldades da construcdo, o
“gémeo carioca” fora entregue primeiro, em 19453

As edificacdes apresentam a planta caracteristica dos
sanatérios do periodo moderno, com preocupacdes
de funcionalidade que deram origem a partidos em
V, X, Y, H, T, entre outros. Neste projeto a planta é
uma derivacdo da forma H partindo da juncéo de
dois Y, a qual o corpo central liga as quatro alas
laterais (COSTA, 2009) e, a este respeito, destaca-se
também os cuidados com a iluminacéo e ventilacéo,
representados pelas varandas abertas, os brise-soleils

e os cobogés nas fachadas (Jornal Folha do Norte,
1939 apud ABREU JUNIOR; MIRANDA, 2016).

Além disso, pilares, vigas invertidas e lajes macicas
fazem parte do sistema estrutural, demonstrando que
o prédio incorporou os preceitos vigentes no peri-
odo. Na cobertura foi seguida a tipologia nao-visi-
vel, feita através do uso de platibandas, aderindo as

linhas de edificios modernistas construidos entre os
anos de 1930 e 1940 em Portugal (HIGINO, 2013).
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Ademais, Ribeiro (2020) reitera que no periodo Var-
gas, houvera uma proximidade e referéncia com a
modernizacdo hospitalar americana, bem como as
politicas publicas discutidas em féruns internacio-
nais. Assim, vigorou o sistema monobloco de edifi-
cacdo e este era considerado um organismo vivo, o
qual cresceria com a capacidade de se adaptar ds
novas necessidades.

PRIMEIRA FASE: SANATORIO BARROS BARRETO

O lote onde foi construido o SBB estd localizado na
rua dos Mundurucus, 4487, esquina da travessa
Bardo de Mamoré e préximo ao Cemitério Santa
Isabel, no bairro do Guamd em Belém. De acordo
com as plantas, o terreno detinha o dobro da drea
atual (hodiernamente o lote mede 44.159 metros
quadrados) e dois acessos, voltados para as duas
principais vias. A edificacéo tipo monobloco vertical
confendo seis pavimentos, fora construida toda em
concreto armado e se destacava na paisagem ainda
predominada por dreas verdes.

3Durante a selecdo de projefos arquiteténicos para este trabalho, foram
encontrados projefos dos anos de 1961 e 1967 com o selo de uma
empresa chamada Elevadores Schindler do Brasil SA, do Rio de Janeiro.
Estes projetos sdo detalhamentos de portas internas de uma edificagdo
de diversos andares (ndo hd indicacéo de qual sanatério pertenciam
estas plantas), entretanto, torna-se dificil explicar como estes projetos
chegaram ao sanatério de Belém e se pertencem ao sanatério Santa
Maria ou ao Barros Barreto. Porém, o fato reforca a ligacdo entre os dois
projetos e até a possibilidade de ter-se transportado plantas arquiteténi-
cas do Rio de Janeiro para Belém.
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Area do entorno do Sanatério Barros Barreto, bairro do Guamd, com a demarcacéo do cemitério e dos equipamentos assistenciais que existem ou &
existiram na drea. Fonte: Prefeitura de Belém, modificado por Larissa Leal, 2020.
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m POR VARANDAS, BRISES E COBOGOS:

Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

Vista da fachada oeste e de parte do ferreno do sanatério, década de 70. Fonte: Maquete eletrénica de Ricardo Lobo, 2018
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Desenho esquemdtico com a demarcacéo das alas e das entradas do sanatério. Fonte: Larissa Leal, 2018.
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POR VARANDAS, BRISES E COBOGOS:

Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

Em entrevista, lolete Souza* explica como funciona-
vam as relacdes de usos dos ambientes do sanatério
no inicio, incluindo alguns que néo existem mais, e
descrevendo todo o terreno do hospital. Segundo a
antiga funciondria, originalmente o acesso ao Barros
Barreto acontecia através do antigo portdo que per-
tencia ao Domingos Freire (interditado atualmente)
e apenas os funciondrios detinham acesso pela
guarita voltada para a rua dos Mundurucus®. Para
facilitar a localizacé@o dos setores e até o transito de
pessoas pelo sanatério, os documentos mais anti-
gos indicam a separacdo das alas em leste e oeste,
como demonstra o esquema da pégina anterior.

No periodo da inauguracéo da instituicdo funciona-
vam apenas o primeiro, segundo e parte do terceiro
pavimento, pois os demais foram abertos para uso
apds 1962 (BIBLIOTECA...,s/d). Entretanto, foto-
grafias de 1973 permitem observar que o sanatério
ainda ndo estava finalizado e, este fato explica a
auséncia de fotografias do interior dos pavimentos
superiores, referentes a década de sessenta.

Destaca-se que a intencéo de reunir todas as fun-
¢oes da instituicdo em apenas uma edificacdo traduz
a tentativa de enquadramento do Sanatério Barros
Barreto em uma tipologia monobloco, modelo
muito utilizado no periodo. Entretanto, a edificacéo
principal do “Barros Barreto” (como é popularmente
conhecido) sempre confou com a Assisténcia Para
hospitalar, cuja definicdo segundo o Ministério da
Satde (1965) abrange instituicdes de finalidades
semelhantes a hospitais ou complementares, como
laboratérios, clinicas, enfermarias isoladas, dispen-

sérios, asilos, entre outros (AMORA, 2019, p. 23).
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Deste modo, o sanatério apresentou, infencional-
mente ou ndo, a tipologia hibrida entre o modelo
pavilhonar e o0 modelo monobloco, conceitos men-
cionados por Costa (2009).

As fachadas da edificacdo apresentam um elemento
inovador advindo deste periodo: as sacadas. Além dos
aspectos estéticos, estes elementos sdo marcos dos
sanatérios para tuberculosos no quesito funcional, pois
eram utilizadas para tratamento dos pacientes através
da helioterapia (BRASILEIRO, 2012). Os vaos adqui-
riram maiores proporcdes ao se prolongar no plano
da fachada e ampliaram a érea Util, além disso, eram
construidos sobre lajes em concreto armado e com a
caracteristica de serem sempre abertos, para entrada
de ventilacdo e iluminacéo (HIGINO, 2013).

Assim, todas as alas do Barros Barreto detém as varan-
das abertas, somente nos lados voltados para leste,
pois recebiam o sol da tarde. Estes elementos foram
construidos medindo cerca de 50 m2, formados por
um parapeito de Tm de altura e com cantos arredon-
dados. No interior das varandas os forros apresenta-
vam o mesmo acabamento do interior do hospital: laje
com pintura e, o piso é caracteristico na configuracéo
“xadrez”. Além disso, seus parapeitos foram revestidos
com cerdmica Sao Caetano na cor vermelha.

*lolete Pereira de Souza, 80 anos, foi contratada no ano de 1959, ainda
pelo Sanatério Barros Barreto, e trabalhou até o ano de 2008 como
atendente do ambulatério, ano em que se aposentou. Esta entrevista foi
realizada juntamente com a arquiteta mestre Livia Gaby Costa (PPGAU-
-UFPA), no dia 30 de agosto de 2018.

>Ver GABY COSTA, Llivia. Sanatério Domingos Freire: meméria da
exclusGo e a criagdo de novos espacos urbanos na 1¢ légua de Belém.
2019. 157p. Dissertacio (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) —
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo.



Na entrada oeste do prédio era possivel perceber as
fenestracées ritmadas, caracteristica muito comum
em prédios deste periodo, segundo Carolina Bra-
sileiro (2012), cujo intuito também se pautava em
demarcar a fachada da edificacdo ao olhar do
observador. O uso das esquadrias, segundo os ide-
ais modernistas detinham uma funcéo especifica no
trafamento da tuberculose: permitir a entrada de
iluminac@o no inferior do prédio, eis o motivo do
predominante uso do vidro.

O corredor central de todos os pavimentos era
revestido com pisos em cerémica Sdo Caetano na
cor vermelha® e o forro em laje com pintura na cor
branca, ambos eram os padrées de todo o sana-
tério, porém alguns ambientes apresentavam forros
em madeira. Deste modo, observa-se uma simpli-
ficacdo das formas no que diz respeito aos forros,
que diminuiram a importancia deste elemento como
decorativo no perfodo da arquitetura moderna, prin-

cipalmente quando comparados aos forros estuca-
dos de periodos anteriores (HIGINO, 2013).

Branco foi uma caracteristica marcante do sanatério
tanto no interior quanto nas fachadas. A vista sob o
dngulo exterior demonstra que as janelas das facha-
das séo apresentadas de forma simétrica e retilinea
e, nas partes voltadas para oeste de todas as alas
existem brise-soleils e cobogds em concrefo para
ventilacGo do prédio, caracteristicas dos projetos
sanatoriais entre os anos de 1946 e 1951, segundo
Brasileiro (2012).

MIRANDA, Cybelle; LEAL, Larissa

No sanatério, os cobogds sGo muito presentes na
fachada voltada para o sul, equivalente ao corredor
central, bem como os brise-soleils estéo localizados
juntamente com os cobogds na parte superior dos
corredores correspondentes as quatro alas que, além
de elementos estéticos das fachadas modemistas,
eram utilizados para solucdes de conforto térmico
permitindo a entrada de ventilacéo e iluminacéo nos
ambientes internos.

Durante este primeiro momento, como mencionado
anferiormente, os demais pavimentos ndo haviam
sido finalizados, portanto, néo se encontrou ico-
nografias ou informacdes documentais atestando
funcionamento ou descrevendo detalhes de seus
interiores.

6 As cerémicas Sdo Caetano eram fabricadas entre as décadas de 1940
e 1950 na cidade de Séo Paulo pela grande industria Cerémica Sao
Caetano, que produzia pecas cerdmicas nas cores vermelha, preta e
amarela, sendo a mais comum e mais barata a cerémica fingida de
vermelho, com dimensées de 20x20 cm, entretanto, havia outras dimen-
sbes.
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POR VARANDAS, BRISES E COBOGOS:

Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

SEGUNDA FASE: HOSPITAL BARROS BARRETO

Esta segunda fase da edificacéo inicia em 1976,
quando o Barros Barreto deixa de ser sanatério para
se tornar hospital, fato que implicou mudancas ndo
apenas no nome, mas fambém na estrutura fisica e
funcional da instituicGo. Neste confexto, entrou em
questdo uma proposta de reformulacdo que visava
atender a doencas tropicais, além da tuberculose e,
para isso era necessdrio investir também na pesquisa
de agenfes etiolégicos das doencas incidentes na
regiGo amazdnica. Assim, durante os anos de 1977
e 1978 seria executada a reestruturacdo no hospital,
contando com recursos do Conselho Nacional de
Pesquisas (CNPg), Instituto Evandro Chagas e Funda-
cdo Osvaldo Cruz e aprovada pela Divisdo Nacional

de Tuberculose — DNT (BIBLIOTECA..., s/d).

Neste novo periodo, as plantas arquiteténicas reve-
laram com mais detalhes os espacos internos da edi-
ficacdo, incluindo pavimentos ndo mencionados nos
documentos oficiais da instituicdo, como o subsolo.

No segundo pavimento, no lado sul estd a drea que
sofreu mudangas significativas no periodo. Em 1975
é projetada a construcdo do Centro de Estudos,
resultado da reestruturacdo do hospital para atender
outras patologias e assim, dar desenvolvimento as
atividades de pesquisa na instituigdo. Desta forma,
o refeitério dos pacientes e duas copas deram lugar
a Biblioteca e sua administracéo, contando também
com os banheiros, auditério, sala para conferencis-
tas, salas de aula e sala de reunides que & existiam
antes da adaptacdo do setor.

ebook
mo, mo_

brasil

A existéncia de salas de aula no edificio desde a
época do sanatério demonstra que as atividades de
ensino estavam previstas para funcionar na institui-
¢@o desde o inicio. Segundo as fotografias encontra-
das, a cobertura desta drea da edificacéo também
fora modificada.

Salas como a de provas funcionais respiratérias
demonstra a heranca do sanatério antituberculoso,
além da sala para recém-nascidos com suspeita de
tuberculose, indicando que houvera a realizacéo de
partos no hospital, outra sala encontrada fora a de
psicose, revelando também o atendimento psicolé-
gico e psiquidtrico no hospital.

No sexto e Ultimo pavimento, a ala leste néo fora
construida e, assim, infere-se que cerca de quarenta
anos se passaram desde o inicio da construgéo da
edificacéo e o projeto ndo havia sido finalizado. No
corredor central deste pavimento estava localizada
escada de acesso & um pavimento superior, ndo
mencionado nos documentos do hospital e sem

desenho arquiteténico encontrado.’

Por fim, ainda na década de 70 eram perceptiveis
as caracteristicas originais da edificacdo, principal-
mente nas fachadas, que pouco foram modificadas.
O branco das paredes, as esquadrias originais e
cobogés e brises permanecem como traco caracte-
ristico do hospital.

7 Sugere-se que esfa planfa esteja na mapoteca do Setor do Arquivo
Administrativo do HUJBB.
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Planta baixa do segundo pavimento, em marrom drea referente ao Centro de Estudos. Fonte: Acervo do Arquivo Administrativo do HUJBB, s/d




POR VARANDAS, BRISES E COBOGOS:
Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

Vista externa da drea do refeitério em obras. Fonte: Acervo fotogréfico da Biblioteca do HUJBB, s/d
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Fachada oeste do Hospital Barros Barreto Fonte: Acervo fotogréfico da Biblioteca do HUJBB, s/d
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POR VARANDAS, BRISES E COBOGOS:

Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

TERCEIRA FASE: HOSPITAL JOAO DE BARROS
BARRETO

Antes da alteracéo definitiva de nome ocorrida em
1990, por sete anos o hospital se chamou Hospi-
tal Jodo de Barros Barreto (HJBB), conforme relata
a Portaria n® 337 de 01 de novembro de 1983.
Mas a principal mudanca se sucedeu na década de
noventa com a assinatura da Universidade Federal
do Pard (UFPA) para a cessdo de uso do hospital,
modificando mais uma vez o perfil de atendimento e
a estrutura da instituicéo.

As mudancas se deram principalmente devido & inten-
cdo de padronizar o hospital no perfil universitério.
Vale ressaltar que, neste momento, o hospital tratava
doencas como AIDS, maldria, meningite, tétano,
leptospirose e acidentes ofidicos, além das doencas
pulmonares como tuberculose, pneumonias, asma
brénquica, entre outras (BIBLIOTECA...s/d).

Neste contexto, as mudongos fisico-estruturais pro-
porcionadas pela nova fase em que o hospital per-
tence & universidade foram registradas em um pro-
grama de construcdo, reforma e manutencéo, no
ano de 1991, cujas informagdes listam atividades
programadas. Algumas das atividades puderam ser
confirmadas através dos documentos, iconografias e
até checagem dos resultados das intervencées que
ainda constam na edificacdo atualmente.

As plantas arquiteténicas produzidas para dar inicio
as obras (incluindo projeto arquiteténico, hidraulico,
elétrico e de incéndio de todos os pavimentos) foram
confeccionadas pelo escritério de arquitetura Raul
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Ventura f° Luis Ferreira Ltda, localizado em Belém,
referentes ao ano de 1990. Além do mais, entrou
uma nova forma de identificar as quatro alas: norte/
oeste, norte/leste, sul/oeste e sul/leste.

A'iniciar pela obra de reforma da guarita de entrada,
verificou-se no projeto arquiteténico e na fotografia
encontrada, a evidéncia de um painel em forma
de pedras quadrangulares e retangulares dispostas
de maneira encaixada na fachada da guarita do
hospital. Este painel rememora o periodo em que
a arte aplicada & arquitetura era muito empregada
em hospitais, a exemplo do painel em azulejos do
Pavilhdo Arthur Neiva no Rio de Janeiro e do painel
do atual Hospital Egas Moniz, em Portugal.

A maior obra deste perfodo estava localizada no fim
do corredor central do pavimento térreo: um anexo de
dois andares para os vestidrios dos funciondrios e para
o funcionamento da nova lavanderia. Cabe mencio-
nar que o projefo do prédio anexo estd identificado
como pertencente ao ano de 1989, contudo, inferiu-
-se que no inicio da década de noventa este ainda
estava sendo finalizado. No que se refere & arquitetura,
o anexo apresenta similaridades em relacéo ao prédio
principal, a exemplo das esquadrias em aluminio e
vidro e os tracos retilineos nas fachadas.

Outra intervencéo executada fora a anexacdo de
divisérias nas enfermarias para dar lugar a novos
consultérios, bem como estes elementos proporcio-
naram a criacdo de mais salas de aula no Centro
de Estudos (parte sul do segundo pavimento), cujo
conforto estava & cargo das centrais de ar instaladas
neste mesmo periodo.



Ademais, identificou-se que muitas reformas (inclui-se
aqui ampliagdes, demolicdes, construcdes, adapta-
¢oes e obras de manutencéo) foram produzidas princi-
palmente no pavimento térreo do hospital, segundo as
informacées encontradas nos projetos arquiteténicos.

Nos pavimentos superiores, aconteceram reformas
pontuais, como a reforma no CTl, nos postos de
enfermagem, no Centro Cirlrgico, entre outros.
Néo foi possivel encontrar registros fotogréficos
que provassem suas execucdes, contudo, existem
orcamentos e plantas de todos os pavimentos com
informacdes referentes as obras do hospital produzi-
das nos anos de 1990 e 1991, assim, presume-se a
realizacdo de todas estas atividades.

Exteriormente, a grande obra realizada fora pavi-
mentacdo asféltica da via de acesso frontal e de
acesso a parte posterior do prédio. Enquanto isso,
as fachadas com tracos refilineos, janelas, cobogés,
brise-soleils e pintura renovada resistiam as novas
demandas do hospital.

8 A Ebserh foi criada pela Lei n® 12.550 de 15 de dezembro de 2011.
Informacées encontradas no portal eletrénico da instituicdo. 2013. Dis-
ponivel em: http://www.barrosbarreto.ufpa.br/.
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QUARTA FASE: HOSPITAL UNIVERSITARIO JOAO
DE BARROS BARRETO

Desde a década de 90 a instituicdo se consolida
como hospital universitdrio e em 2015 ocorre mais
uma mudanca administrativa no hospital: a UFPA
cedeu por dez anos a administracdo para a Empresa
Brasileira de Servicos Hospitalares (Ebserh). A Ebserh
é uma empresa publica criada por lei e vinculada ao
Ministério da Educacdo, cujo objetivo se pauta em
recuperar hospitais universitarios federais, e no refe-
rido ano a empresa administrava cerca de quarenta
hospitais no pais.® Além disso, o HUJBB participa do
Programa Nacional de Reestruturacdo do Hospitais
Universitarios Federais (Rehuf), o qual direciona ver-
bas a fim de viabilizar a recuperacéo dos hospitais.

Segundo informagdes disponibilizadas no portal online
do hospital, em 2013 a instituicdo funcionara como
unidade de assisténcia, pesquisa e ensino, atendendo
por meio do Sistena Unico de Saude (SUS).

Nesta fase mais recente do hospital, percebe-se a
dessemelhanca da edificacdo em relacéo & década
de 90. Ainda no hall de entrada é possivel notar a
parede vazada portando brise-soleils em concreto
dispostos na posicao vertical, estendidos do chéo ao
teto, datada de periodos anteriores. Contudo, uma
diferenca de revestimentos de pisos no referido hall
sugere uma reforma inacabada da drea

As divisérias que separam as salas administrativas,
somadas ao contraste das caracteristicas originais e
as novas e pontuais reformas no prédio, denotam um
“eferno” aspecto de situacdo proviséria ao hospital.
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Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

Atualmente, o desgaste de alguns degraus das esca-
das demonstra a estrutura em concreto armado, com
acabamento em Marmorite’ e protegidas por um
guarda-corpo em concreto, destaca-se fambém o
revestimento das paredes de todo o hall de escadas
em azulejos na cor bege, assim como no corredor
central. De acordo com as fotografias analisadas,
esses revestimentos s@o os originais, presentes desde
o antigo sanatério.

A érea norte permanece como local de triagem e
porfando o segundo principal acesso ao interior
do hospital. A modificacdo mais explicita estd nos
revestimentos, apresentando cores em verde e bege,
fato que indica uma reforma mais recente no setor
e segundo a comparacdo de plantas arquitetdnicas
antigas e atuais, verificou-se que alguns espacos
foram ampliados.

No lado sul, ainda ligado ao corredor central estd
a Unidade de Diagndstico por Imagem (UDI), drea
toda reformada e padronizada na cor verde. Atra-
vés do corredor da UDI tem-se acesso para setor de
nutricdo e, no fim do corredor deste sefor observa-se
mais um acesso para a drea externa do prédio e
para o setor de manutencdo.

Dessa forma, a drea demonstra a transicGo encon-
trada por todo o prédio, enfre o antigo e o novo,
transicdo esta que muitas vezes é perceptivel apenas
ao olhar atento aos revestimentos, pois as interven-
¢oes ndo séo muito bem definidas.
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Metade da ala leste fora toda reformada a fim de
abrigar a Unidade de Diagndstico de Meningite
(UDM), inaugurada em 2011. A outra metade da
ala fora transformada no atendimento & Endocri-
nologia, com mais dois anexos ligados & ala para
funcionamento da Pesquisa Clinica e do Laboratério
de Pesquisa. Assim, entre os anos de 2012 e 2018 a
drea apresentou um nUmero de intervencdes maior
em relacdo aos outros setores de atendimento, com
caracteristicas que diferem do restante do hospital.

Uma das reformas mais recentes estd localizada
na ala leste do segundo pavimento, lado sul, que
abriga o Ambulatério de Fibrose Cistica. O espaco
se apresenta padronizado na cor verde, bem como
as varandas foram incorporadas s salas e vedadas
com esquadrias. Esta infervencdo adequou-se ao
novo padrdo de normas hospitalares brasileiras, sem
deixar vestigios aparentes da histéria do prédio.

Em 2018 o terceiro pavimento estava totalmente
inferditado devido a reformas. Os pavimentos quarto,
quinto e sexto, por sua vez, demonstram ter passado
por reformas gerais (ndo tGo recentes devido aos
danos encontrados em diversas dreas), contudo,
apresentam pouquissimo uso pelos pacientes.

? Marmorite ¢ um material utilizado para revestimento de paredes e
pisos, fabricado através da mistura de materiais como fragmentos de
mdrmore, granito, vidro, quarizo e um componente ligante, geralmente
o cimento.



Um aspecto muito comum a ser observado atual-
mente € a mudanca nas sacadas. Algumas gra-
deadas, em outros pavimentos elas deram lugar &
banheiros ou foram todas incorporadas no espaco
das enfermarias. Em raros casos, ainda sdo rema-
nescentes os aspectos originais, mas entende-se que
estes elementos em pouco tempo serdo “apagados”
do prédio e da meméria dos usudrios, tendo em vista
que as infervencdes ocorrem de forma néo criteriosa,
levando em consideracéo a histéria da edificacéo.

Planta baixa do térreo, produzida pelo escritério contratado pelo hospital. Fonte:
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Sobre os aspectos arquiteténicos das fachadas,
algumas janelas foram adicionadas na fachada
oeste, bem como a mudanca da cor branca para
amarelo (atualmente sem manutencéo na pintura).
As demais fachadas estdo em constante mudanca,
devido &s diversas intervencdes ocorridas ao mesmo
tempo no hospital.

Setor da Biblioteca do HUJBB, 1990
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Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

Fachada Oeste (atual entrada principal) com pavimentacdo asfdltica na via frontal. Fonte: Acervo fotogréfico da Biblioteca do HUJBB, s/d
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Planta baixa do pavimento térreo. Marcagées: em magenta o setor administrativo, em azul a drea norte (triagem), em prefo o corredor central, em cinza
a UDI, em verde o setor de nutricio, em laranja o setor de manutencéo, em vermelho a UDM, em amarelo a lavanderia, em marrom a pesquisa clinica.

Fonte: Divisdo de Logistica e Infraestrutura Hospitalar — Setor de Infraestrutura do HUJBB, 2018.
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Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

Fachada oeste do HUJBB em 2018. Fonte: Maquete eletrénica de Ricardo Lobo, 2018
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CONSIDERACOES FINAIS

Primeiramente, cabe salientar a importdncia do
inventdrio como registro dos possiveis niveis de pro-
tecdo e preservacdo da arquitetura moderna pre-
sentfe nos edificios, tido como ponto de partida deste
trabalho. Isto se deve ao enaltecimento de aspectos
como a relevancia do patriménio modernista e o
reconhecimento de que o seu legado estd baseado
na adaptacdo das novas posturas ds caracteristicas
socioecondmicas do pais.

O estudo do interior do edificio do HUJBB revela o
grau de intervencoes sofridas por este bem, inter-
vencdes que em alguns casos comprometem a
preexisténcia dos principios modernistas, em nome
da adaptacdo das novas circunsténcias. Estas alfe-
racoes conferem o aspecto improvisado & edifica-
¢Go, como acontece em muitos outros exemplares
modernos, ndo apenas assistenciais. A salvaguarda
das informacées obtidas ao longo deste trabalho
anuncia uma possivel resisténcia frente as acoes que
comprometem a heranca modernista, como o desa-
parecimento e as intervencdes ndo-criteriosas.

Como exemplo de resisténcia cita-se o detalhe arqui-
teténico, como elemento revelador da linguagem utili-
zada na construcdo do antigo sanatério herdada pelo
atual HUJBB. Assim, os brises e cobogds em concreto
presentes nas fachadas do hospital sdo advindos da
préfica de técnicas referentes ao movimento moderno
no Brasil, que além da funcdo de conforto térmico,
apresentam a face intangivel e quase despercebida da
significacdo, tornando o edificio um verdadeiro reposi-
tério cultural e social (FRASCARI, 2008).

MIRANDA, Cybelle; LEAL, Larissa

Um elemento que demonstra essa heranca é o
revestimento, que estd intrinsecamente relacionado
a tradig@o construtiva de determinado periodo e é,
portanto, testemunho de histéria, arte e cultura. A
materialidade é destacada como objeto de preserva-
¢@o, mas além dessa, o aspecto simbélico da tradi-
¢Go construtiva também estd envolvido no dmbito da
arquitetura. Outrossim, entende-se que os revesti-
mentos aplicados no antigo Sanatério Barros Barreto
carregam os vestigios de uma tradicéo cultural que
vigorava no Brasil durante as décadas de 40 a 60.

Outro vestigio material digno de destaque é o painel
em pedra da guarita de entrada do hospital, pois
representa a afinidade entre arte e arquitetura (CHA-
VES; SILVA, 2011). A situac@o atual desse elemento,
quase despercebido, remete & uma desvalorizacdo
de elementos estéticos, contudo, sua existéncia ainda
em fempos atuais demonstra uma persisténcia face
as répidas transformacdes no complexo hospitalar.
Deste modo, entende-se que a arte empregada na
materialidade do Barros conota um significado que
vai além de sua funcionalidade ou intencéo estética.
Este “quase apagamento” pode ser entendido atra-
vés do valor de novidade encontrado em Alois Rieg|
e mencionado por Poulot (2009), cuja materialidade
s6 detém valor para as pessoas caso seja novidade.

O lugar dentro do HUJBB também resiste, através de
elementos espaciais como as varandas e os corredo-
res centrais da edificac@o, detendo notoriedade em
razdo da permanéncia dos revestimentos originais
e das relacdes sociais que ocorrem nestes espacos,
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Arquitetura sanatorial no Hospital Barros Barreto em Belém

revelando assim, vestigios do passado. Além disso,
nesses lugares fica evidente a ilustracéo do ethos,
que segundo Geertz (2004) configura um estilo de
vida, ou seja, a maneira como as pessoas fazem as
coisas e gostam como elas sejam feitas.

Por fim, faz-se importante conceber a consciéncia
de que houvera uma ruptura entre os tempos da
obra do sanatério e o de hoje, e por esta razdo as
intervencdes correspondem ds necessidades con-
temporéneas. Mas esta precisa nos proporcionar a
capacidade de reconhecer no prédio do HUJBB o
que pertence ao passado, a fim de assimilarmos os
significados simbdlicos presentes no mesmo, bem
como a vitalidade do patriménio.
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INTRODUCAO - LATINO AMERICA: HEROISMO E
‘SABOR LOCALl

Se hd muitas solucées técnicas igualmente varia-
das para um problema, a Gnica que oferece ao
usudrio uma mensagem de beleza e emocéo é
a arquitetura. Lufs Barragdn

Os termos desse titulo em Introducédo procuram qua-
lificar a arquitetura eclesidstica praticada na moder-
nidade em contexto onde, no desenrolar histérico,
vingou o sangue latino do elemento ibérico, coloni-
zag@o hispanica. Tanto quanto os anglo-saxdes, os
latino-americanos — México, América Central e Amé-
rica do Sul — desenvolveram caminho relevante e, por
vezes, original, em termos artisticos na modernidade.

Talvez porque menos constrangidas por longa tradi-
cdo do que os paises do Velho Mundo, suas formas
arquiteténicas puderam carregar-se de expressivi-
dade amparada no lirismo préprio do espirito artis-
tico latino' e naquilo que sé se pode explicar como
um gosto pela técnica — ndo pela tecnologia — origi-
ndrio, nativo.

Com sensibilidade e virtuosismo, os arquitetos  lati-
no-americanos serviram-se dos materiais modernos
para legar frescor e originalidade a um programa, até
entdo, j@ bastante explorado sem, contudo, mostrar
alienacdo aos condicionantes funcionais e simbdlicos,
estabelecidos pela liturgia reformada, como é possivel
apreender dos mais representativos exemplos.

MULLER, Fébio

O resultado, misto de fantasia, inovacéo estrutural
e racionalidade construtiva, é uma das mais fasci-
nantes arquiteturas religiosas do século XX, tocando
fundo a emocao e contribuindo ao debate progra-
mdtico, com obras que permanecem cheias de vigor
ainda nos dias de hoje.

E necessdrio considerar gue o caminho marcante
da moderna arquitetura latino-americana, néo é o
mesmo da moderna arquitetura americana anglo-
-saxd, embora ambos sejam caminhos referenciais.
Buscando isentar-se de qualquer passionalidade
para apontar as diferencas, o caso da América
Latina reveste-se de aura quase herdica, se conside-
rados os constrangimentos politicos, econémicos e
sociais, historicamente, impostos pelas nacdes impe-
rialistas de ontem e de hoje, que tendem a lembrar,
periodicamente, a condicdo colonial dessas terras,
desde que vazadas, pela primeira vez, “...as veias
abertas da América menina™.

'O qual Licio Costa buscava explicar pela conciliagéo entre a tendén-
cia dindmica dominante no eixo artistico nérdico oriental e a estfatici-
dade caracteristica do eixo mesopotamo-mediterréineo, herdados via
arquitetura colonial portuguesa e espanhola que “...cabe reconhecer,
participa da corrente formal estdtica devido & tradigdo mediterranea de
suas culturas de origem, mas depende fundamentalmente da corrente
formal dindmica, j@ que o seu desenvolvimento principal se enquadra
em cheio no ciclo barroco dos séculos XVII e XVIII.” Ou seja, permanece
na arte latina contempordnea o estdtico e o dindmico, sensivelmente,
conjugados com certa dominancia para o segundo, na forma de uma
imaginagdo criativa que chega a ser ‘delirante’, ‘exética’, até, para os
europeus de qualquer eixo. Ver o texto “Consideracdes sobre a arte
contemporénea”. COSTA, Licio. Registro de uma vivéncia. Séo Paulo:
Empresa das Artes, 1995, p. 245 a 258.

2 Assim canta Humberto Gessinger, compositor do grupo Engenheiros
do Hawaii, na mésica “Quem tem pressa néo se inferessa”, constante
do disco “A Revolta dos Déndis”, parafraseando “As veias abertas da
América Latina”, de Eduardo Galleano.
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TEMPLOS MODERNOS NA AMERICA-LATINA:
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Né&o teve a América Latina a imigracdo dos mestres
europeus, por exemplo, e, salvo excecdes, nem tanto
dinheiro e tecnologia quanto os norte-americanos
para servir as coisas da arquitetura na modernidade,
o que forna quase um milagre o nivel geral afingido.

Mesmo assim, entre as caréncias e a opressdo, preju-
diciais, mas, passivamente, aceitas, durante o século
XX a América Latina fez pelo menos essa declaracéo
importante: a exuberante capacidade artistica, oriunda
dos valores representativos de uma raca criativa e inte-
ressante, devido & heterogeneidade de formacdo —
relacione-se muralistas mexicanos, arquitetos brasilei-
ros e os tantos pintores, escrifores e poetas argentinos,
chilenos, equatorianos, venezuelanos, colombianos. ..
Tarsila, Portinari, Iberé, Borges, Allende, Neruda, Gal-
leano, Drummond, entre muitos outros.

Se isso, como é muito conhecido, partiu do exemplo
europeu retrabalhado em vérios graus e diferentes
nuances, de modo que a precedéncia ndo pode ser
negada, urge esforco de reandlise para achar a justa
medida de tal influéncia, pois os agentes americanos
sempre foram condolentes, ingénuos até®, néo reco-
nhecendo em si préprios os valores que, mesmo os
europeus, tanfo exaltam, e que legaram & América
Latina lugar fundamental na historiografia arfistica
do século XX.

3 Relacione-se, especialmente, a primeira postura de Licio e da equipe
brasileira em relacdo & Le Corbusier, no epilogo da participagdo do
mestre franco-suico no projeto para a sede do MESP, de 1936.
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DESENVOLVIMENTO
O débito relativo &s chaves ‘corbusianas’

Em termos de sensibilidade lirica, a irrebativel influ-
éncia de Le Corbusier na América Latina — maior do
que qualquer outra, entre os reconhecidos como
mestres da arquitetura moderna —, @ vem sendo
calibrada pelos criticos* nos Gltimos anos. A conclu-
sGo a que se tem chegado é que é indubitavel que
o mestre franco-suico despertou espiritos e aflorou
mentes, embrionariamente, talentosas, com escritos
aliciadores, visdo messianica, furor utépico e revolu-
ciondrio acerca dos valores tecnoldgicos do século
e senso pldstico irrepardvel, mas que aquilo de mais
representativo feito aqui capturou mais suas atfitudes
bésicas do que formas acabadas, e que ndo fora
apenas ele a referéncia®.

4 Cito o caso dos agentes mais conhecidos, como o francés Yves Bruand em
sua fese de doutoramento acerca da arquitetura contemporanea no Brasil,
publicada com este fitulo em 1981; Carlos Eduardo Dias Comas, nos diver-
sos frabalhos escritos e que muito esclarecem que a ordem das coisas ndo
era, exatamente, como vinha sendo repetido pela bibliografia disponivel; o
texto, fundamentalmente, humano, onde Fernando Perez Oyarzin resgata
o envolvimento do Chile; e, mais recentemente, Josep Maria Monfaner em
seu ‘Después del Movimiento Modemo’, Guilherme Wisnik, no trabalho de
2002 sobre a obra de Licio Costa, assim como os demais nomes esparsos,
responséveis pela crescente reavaliacdo de outros arquitefos atuantes no
Brasil, de Artigas a Lina Bo Bardi, passando por Luis Nunes e aqueles de
cunho mais local, responséveis por espargirem o moderno pelo pas.

5 “...ndo se pode falar com precisdo de uma influéncia univoca das

vanguardas européias, de que a arquitetura moderna na América Latina
seja consequéncia da européia. (...) Na América Latina o sistema Beau-
x-Arts importado da Europa havia se esgotado por si mesmo e os mais
avangados arquitefos latino-americanos estavam buscando por sua
conta a superacio de um sistema anfiquado. A mostra mais clara da
existéncia de um caminho latino-americano préprio & modernidade séo
as teorias de Licio Costa e a obra da juventude de Oscar Niemeyer.”
MONTANER, ‘Después del Movimiento Modemno’, op. cit, p. 25



MULLER, Fébio

Igreja do Monasterio Benedictino de La Santisima Trinidad, em Las Condes, capital do Chile. Fonte: MULLER, 2017
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TEMPLOS MODERNOS NA AMERICA-LATINA:
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Inferior da igreja Monasterio Benedictino de La Santisima Trinidad, em Las Condes, Santiago, Chile. Fonte: MULLER, 2017
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A arquitetura latino-americana é verdadeiro amdl-
gama dos quesitos potenciais da modernidade:
racionalidade e organicismo, plano e estrutura,
materiais tradicionais e fecnologia inovadora, téc-
nica e sentimento.

Para ilustrar, atente-se & igreja do Monasterio Bene-
dictino de La Santisima Trinidad, em Las Condes,
Santiago, capital do Chile, massa branca composta
de dois cubos de luz, destacados como figura ante
as cordilheiras andinas que lhe fazem fundo.

Projetada pelos monges beneditinos Martin Correa
e Gabriel Guarda entre 1961 e 1962, dois jovens
arquitetos, ent@o, recém-egressos da Universidad
Catélica e sem anseio de levar adiante o projeto®, a
igreja, carregada de significado simbdlico e preciséo
formal, é uma das obras culminantes da arquitetura
moderna chilena’” e uma das mais relevantes obras
religiosas da América.

Entre os méritos dos idealizadores estd o de atentar,
primordialmente, ao fato, depois & forma. Os irméaos
arquitetos tinham plena consciéncia de que, desde o
inicio, os beneditinos cultivavam a oracéo e a liturgia
como grande patriménio da ordem. Refletindo sobre
esse mote e, mais a fundo, sobre o papel que tinha
a desempenhar a igreja naqueles dias, souberam
perceber que, intensificando o ato de recolhimento
e elevacdo intima aos céus, estariam inferpretando,
corretamente, os impulsos vitais necessérios de
serem articulados pela arquitetura nesse caso.

MULLER, Fébio

Acrescendo-se o ‘fato’, e com talento incomum, a
construcéo erigida entre 1962 e 1964 néo sé uti-
liza temas cléssicos & arquitetura moderna e chaves
figurativas ‘corbusianas’, como apela a uma com-
preens@o poética da forma tipica do revisionismo
moderno — isso jd é década de 60 — para intensificar
a experiéncia religiosa. Formalmente, um eixo dia-
gonal une os dois volumes brancos, quadrados, de
cerca de 14 m de lado, um mais alto que o outro,
interceptados por pano de vidro em uma das ares-
tas. As duas caixas brancas articulam-se volumes
menores, como o pequeno cubo sineiro, vazado,
que parafraseia o campandrio da igreja de La Tou-
rette, de Corbusier®, o nicho onde se situa a Virgem,
rotado, para dissolver a geometria de um dos cubos,
num maneirismo tipico de Scarpa, e o volume baixo
e curvo, que marca o acesso e conduz até a nave,
também, lembrando Corbusier.

¢ A este respeito, Fernando Perez esclarece: “Recém-chegados ao
monastério, recebem o encargo de sua comunidade que havia exa-
minado outros projetos sem haver chegado num acordo com os arqui-
tetos. A principio, eles rechacam o encargo, j& que haviom decidido
abandonar a arquitetura para dedicarem-se & vida contemplativa. Final-
mente o aceitam, dedicando-se com grande intensidade ao projefo.”.
In: OYARZUN, Fernando Perez, MORI, Alejandro Aravena, CHALA, José
Quintanilla. Los Hechos de La Arquitectura. Serie Arquitectura - Teoria y
Obra. Santiago: Ediciones ARQ/Escuela de Arquitectura/Pontificia Uni-
versidad Catélica de Chile, 1999, p. 251n.

7 OYARZUN, MORI & CHALA, op. cit., p. 250 e 251.

8 Para as referéncias as obras eclesiasticas de Le Corbusier, ver Capitulo
4, item 4.3 de minha tese de doutoramento. MULLER, Fébio. O Templo
Cristdo na Modernidade 1920 | 1970. Porto Alegre: PROPAR/UFRGS,
2011.
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Agregados aos planos, distinguem-se a escadaria
externa que conduz ao telhado — semelhante aquela
vista no protétipo Citrohén e em Pessac — e as gér-
gulas, referéncias ao Corbusier de Ronchamp. A
prépria maneira que a capela coloca-se frente & via
de acesso, em escorco, remete & La Touretfte, mas a
organizacdo interior e a composicéo subtrativa com-
plexa, organizada de maneira aditiva, pela inferpe-
netracéo dos cubos em relacdo a uma linha a partir
da qual se acrescentam os elementos menores, é
inteiramente original.

Um dos cubos corresponde ao espaco para os
fiéis e o outro ao espaco para os monges. Como
estdo conectados, tal composicdo resulta em orga-
nizacGo, liturgicamente, acertada, que diferencia
em nivel, mas ndo separa — apenas hierarquiza —,
as diferentes zonas de celebracéo a partir do altar,
colocado na altura de interseccdo dos cubos, em
meados do espaco. O eixo, formado pela diagonal,
tem cerca de 30 m, contados desde a extremidade
do cubo mais baixo, onde estd o nicho da Virgem,
até a aresta oposta no cubo mais alto, onde estd
o campandério, aproveitando a maior dimens@o da
composicdo para fomentar perspectiva sempre mais
funda, infinita, como exaltacdo do transcendente.

Para tanto, a luz vinda de mltiplas fontes muito cola-
bora, rompendo a sensacdo volumétrica ao ser dire-
cionada a planos especificos que, assim, sutilmente,
libertam-se de uma continuidade tridimensional
para protagonizar sensacdes variadas, ao mesmo
tempo em que revigoram a superficie rugosa, criada
pela férma, ao concreto pintado de branco. A luz
irrompe no volume por cima e por baixo e desmate-
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rializa-o, fazendo ressaltar os planos constituintes em
lugares especialmente relevantes para a exaltagéo
do sagrado, como no nicho da Virgem, acima do
altar, na nave dos fiéis e no fundo da assembleia
dos monges. A penumbra predomina, mas o jogo
luminico cria o fom exato para o recolhimento e a
oracdo.

Pilpito e bancos foram pensados de modo a néo
desvirtuar a pureza legada ao recinto eucaristico, o
primeiro colocando-se, discretamente, a direita do
altar, junto & parede, ficando os bancos, ordenados
em quatro fileiras radiais ao centro, reduzidos as
pranchas muito simples de madeira, sem encosto.

A organizacdo axial sugere que a forma quer poten-
cializar experimentacéo dinémica do sagrado, que
tanto pode acontecer pela diagonal entre congre-
gacéo e presbitério, como por um recorrido perifé-
rico, partindo desde a rampa de acesso em diregdo
ao nicho da Virgem para, entdo, passada a nave,
continué-lo pelo fundo do presbitério, ou tomar o
caminho da Capela do Santissimo, lateral & nave
monacal; percurso que, também, pode ser vertical,
pela escadaria exterior que conduz & cobertura e ao
campandrio.



MULLER, Fébio

Rampa de acesso & nave da igreja de Santa Maria de Las Condes. Fonte: MULLER, 2017
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Virtuosismo técnico e lirismo pldstico na expresséo do sagrado

A luz, natural e arfificial, e seus efeitos no volume interior da nave da igreja de Las Condes. Fonte: MULLER, 2017
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Seja como for, no entanto, parece claro que as varia-
¢des funcionais e compositivas impostas pelos mon-
ges arquitetos partem de uma pauta moderna, de
cunho ‘corbusiano’, mas é tal o dominio funcional
e linguistico do tema, que a tradicional composicdo
entre volumes puros intensificados pelo protago-
nismo da luz, usada, insistentemente, na moderni-
dade, reveste-se de sabor peculiar, realcando o fato
de orar entre planos que, muito mais do que envol-
térios, sdo entidades misticas a incrementar a experi-
éncia religiosa com lirismo raras vezes igualado.

Caso semelhante acontece no Crematério Norte de
Montevidéu, obra que o arquiteto Nelson Bayardo
construira em 1962. Aqui, também a influéncia
‘corbusiana’ é visivel, mas retrabalhada em grau
exato para criar arquitetura que referencia, mas ndo
mimetiza, porque funde aquelas mesmas tendéncias
nacionais impostas & influéncia internacional desde
as primeiras décadas do século XX, por nomes como
Julio Vilamaijé e Joaquin Torres Garcia, da velha
geracdo uruguaia.

O crematério aproxima-se, mais especificamente,
das pesquisas estéticas do Corbusier pds-guerra, em
sua veia brutalista, de busca de valores imanentes
pela técnica e pela potencialidade dos materiais,
fase em que a mdquina e o estrito senso racional
ié ndo eram utopias suficientes para a revolugdo. O
edificio & volume simples e enérgico, em concreto,
formatando reténgulo suspenso do solo com pilotis
semelhantes aos da Unité fechando um pétio.

MULLER, Fébio

A volumetria suspensa paira sobre o campo santo
e atua como pdrtico para as funcdes colocadas no
nivel mais baixo do pdtio, ao mesmo tempo em
que acomoda o restante do programa. O pdtio é o
centro funcional e mistico do edificio, pensado para
distribuir as funcées e agir como lugar de reunido e
meditacdo; por rampa escalonada, pode-se ascen-
der & galeria superior aberta, onde estdo as urnas.

Aluz penetra, liviemente, nesse recinto central e des-
taca o trabalho mural de Edwin Studer, que acom-
panha, solene, o deslocamento das comitivas, ao
mesmo tempo em que, simbolicamente, é o centro
luminoso da vida frente & periferia sombria da morte.
Os mortos ficam acima, néo abaixo, i@ que o lugar
deles tem de ser o céu, enquanto se medita sobre os
valores humanos e as causas da passagem, com o
olhar desimpedido para a natureza, exuberante, que
cerca a caixa vazada de concreto.

Um “estilo internacional” de lirismo préprio

Como se pode apreender, tais casos nédo tratam de
exibir novos materiais nem novas tecnologias. Sdo
materiais modernos, do século XX, entdo, ampla-
mente, popularizados. Tampouco, parecem concep-
coes derivadas de uma vontade abstrata de reduzir
tudo a formas puras, porque mais perceptiveis, |G
que sob a ponte da modernidade muita dgua G
havia passado. Tal sensibilidade é, exatamente, o
grande trunfo — reconhecer, com clareza, as respos-
tas artisticas e funcionais necessdrias ao momento e,
com lirismo préprio, formalizg-las.
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Por outro lado, parecem fer percebido, também,
claramente, a parca correspondéncia entre a racio-
nalidade figurativa modema e a realidade da pro-
ducdo industrial, evidente desde os primeiros anos
de experiéncia (salvo honrosas excecées), um certo
descompasso entre as formas dita racionais, puras,
platénicas, universais, e a tecnologia da época, jd que
poucas vezes se encontrou o necessdrio equilfbrio, em
geral, priorizando-se uma em detrimento da outra.

Nessa linha, talvez o maior visiondrio entre os ‘mes-
tres’ tenha sido Mies, que sempre defendeu que a
estrutura deveria ser o aporte para o contetdo espiri-
tual da arquitetura, depositando & num tempo onde
técnica e arquitetura fossem expressdes equivalen-
tes: “Sé entdo teremos uma arquitetura digna de seu
nome, uma arquitetura que seja simbolo de nosso
tempo”’.

Com tais palavras, parecia antever que a maneira de
recolocar a arquitetura moderna num caminho perti-
nente ao tempo, era transformar a técnica, potencia-
lizada pela crescente tecnologia, em novos valores
figuro‘rivos, o que, no limite, remeteria a ensaiar um
realmente novo modo de pensar a arquitetura.
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Tal viséo faz lembrar Nervi, assim como as palavras
de um sul-americano, o uruguaio Eladio Dieste:

...quando falo com os estudantes e digo-lhes
gue nossa atitude em relacdo as estruturas de
concreto é uma atitude prépria do século XIX, e
gue j& ndo se molda &s possibilidades do con-
creto armado, leio em seus olhos a pergunta
Sbvia: Por que ndo? A resposta sincera é porque
ainda ndo sabemos como mudar. (...) A investi-
gacdo qualitativa requer muita paciéncia, e tem
de se aprender a liberar a mente de esquemas
prévios, para possibilitar a investigacdo com
espirito desperto e, em Ultimo termo, mas néo
em menor proporcdo, ter valentia e audécia.'”

Como que ungidos por esse pensamento, boa parte
dos arquitetos chamados da ‘Terceira Geracao’"!
— leia-se, principalmente, Eero Saarinen, Frei Otto,
Buckminster Filler, Kenzo Tange e o, j4 citado, Nervi,
no cendrio dos paises desenvolvidos, e Oscar Nie-
meyer, Enrique de La Mora, Felix Candela e o préprio
engenheiro Dieste, na América Latina — mostraram
grande euforia a respeito das possibilidades plésti-
cas que poderiam legar & imaginagdo as ingentes
conquistas tecnoldgicas, sendo a qualidade estética
questao de criatividade e conhecimento técnico.

? Mies van der Rohe citado por Fritz Neumeyer “Mies van der Rohe. A
palavra sem artificio”. El Croquis ed. 1995, p. 410.

10 Eladio Dieste apud BULLRICH, Francisco. Nuevos Caminos de la
Arquitectura Latinoamerica. Madrid: Blume, 1969, p. 54.

" Construgao tedrico-classificatéria dos agentes da modernidade utili-
zada por Henry-Russel Hitchcock em seus trabalhos.



Amparados nas evolucdes da engenharia, cada um
desses agentes demonstrou, de maneira prépria,
como era possivel desligar-se de um pensamento
mecanicista, de volumes puros e orfogonalidade
estrutural, em direcdo a conceitos formais dindmicos,
contrdrios a estaticidade da modernidade ortodoxa.
A estrutura passa, entdo, a ser o principio ordena-
dor do projeto, tanto quanto o emprego expressivo
dos materiais, inaugurando atitude que, em geral,
revolucionou o modo de utilizar o concreto para a
geracdo das requeridas novas formas, necessdrias a
uma arquitetura consoante ao tempo.

O pioneirismo cabe a Nervi, que desde as primei-
ras obras ‘tirou o concreto armado da caixa’, assim
como ao alem@o Dominikus Bdhm, que, ja nos anos
20, experimentava-o com formas paraboldides no
programa eclesidstico, embora tenha sido apenas
nos anos 50 que o concreto ganhara maior rele-
vancia, como fendéncia arquitetdnica: “os esparsos
elementos colaboradores rapidamente convergiram
em um movimento nos meses entre 1953 e 1955.
Durante esse tempo, um numero de respeitados
homens fez notdveis ataques ao retdngulo...”'?.

Para o programa eclesidstico do século XX, tal aporte foi,
realmente, radical, resgatando o papel cumprido pelas
conquistas técnicas no desenvolvimento histérico da
arquitetura religiosa, j@ que os femplos, nos diferentes
momentos do passado cristdo, conduziram & atualiza-
cdo dos principios construtivos da arquitetura. Tenha-se
em mente o sistema de abdbadas ogivais dos constru-
tores roma@nicos, ou os arcobotantes, que desmateriali-
zaram os planos verticais na arquitetura gética, sé para
citar dois momentos entre os mais representativos.
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Felix Candela: arfesania e tfecnologia em formas
agudas de concreto

Sob essa pauta, um dos arquitetos que atraiu maior
interesse e admiracéo em todo o mundo foi o espa-
nhol Felix Candela, que estudou em Madri, mas
desenvolveu a maior parte de sua obra no México.

Com formacéo autoditada em cdlculo de estruturas,
admirador de Perret e Nervi, Candela foi alguém
que desfigurou a hipdtese cldssica do cardter isotréd-
pico dos materiais e da relacéo proporcional entre
tensGo e compressdo, em favor de uma renovada
consideracdo acerca do real comportamento dos
materiais, especialmente, o concreto.

De postura antiacadémica, que mantinha certa dis-
tancia do pensamento e das formas mais ortodoxas,
sua obra agrega, aos conceitos geométricos avan-
cados e cdlculos complicados, base artesanal que
lega as formas tfal significacdo visual que as qualifica
como, verdadeiramente, criadoras e inconfundiveis.

Com conhecimento, intuicGo e experiéncia, o arqui-
teto foi um dos pioneiros na América Latina em alte-
rar o papel do concreto como estrutura pontual, que
trabalha & compresséo, pela oposicdo de massa &
gravidade, para um enfendimento de seu funcio-
namento como superficie, mediante investigacdes
pldsticas com membranas e cascas, que chamaram
a atencdo de todos para as novas possibilidades
arquitetonicas.

12 Robin Boyd apud CHRIST-JANER & FOLEY, op. cit., p 22.
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La Virgen Milagrosa, ousadia técnica e plasticismo
formal

A maior parte da obra de Candela foi dedicada &
criaco de estruturas utilizadas como cobertura em
programas laicos como armazéns, mercados e edi-
ficios industriais, do que é exemplo a Engarrafadora
Bacardi, em Cudtitldn, no México, de 1963, mas de
suas maos também safram solucdes ao programa
eclesidstico que, além da forca pldstica, caracterizam-
-se pelo representativo aporte funcional e simbdlico.

Nesse sentido, a crenca na indUstria e na produ-
cdo em série, e o apreco pelo fator estrutural, sdo
as chaves funcionais, enquanto o apelo a simbolos
arquetipicas, identificados com o transcendente,
sGo a aproximacdo com o sagrado cristdo em uma
arquitetura religiosa de formas agudas e inquietante-
mente pldsticas, como as que assume a Iglesia de la
Medalla de la Virgen Milagrosa, construida em 1955
para a ordem dos Padres de Séo Vicente de Paula na
Cidade do México; a primeira, modelar e, talvez, a
mais expressiva entre suas obras eclesidsticas.

Nela, é inquestionével o débito & Gaudi, especial-
mente no desenvolvimento dramdtico das formas
orgdnicas assumidas pelos apoios internos, molda-
dos ¢&s linhas de forca ‘naturalistas’, tanto quanto
aquelas do mestre catalo, por exemplo, na Cripta
da Colénia Guel. Sobre planta longitudinal dividida
em trés naves, com irés altares laterais e uma capela,
adossados & direita do acesso, Candela concebe
uma cobertura de concreto composta pela combi-
nacdo de segmentos em paraboléides hiperbédlicos
assimétricos bastante esguios, criando mundo de
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planos obliquos sobre o retéingulo planar, que altera,
totalmente, a nocéo do espaco.

Nessa espécie de tenda sagrada, a atmosfera mis-
tica necessdria ressalta primorosa desde as formas
angulares e planos facetados do inferior e evoca
o sentimento, quase mdgico, das velhas catedrais
géticas, ao levar o concreto, tanto quanto os cons-
trutores medievais levaram a pedra, ao limite. Como
descreve Colin Faber'?,

La Milagrosa aproxima-se do cldssico como
poucos edificios desde os tempos gdticos.
Qualquer um que entre na igreja recordard o
estranho e quase ilusério efeito do interior. E
um espaco mdgico limitado e definido por uma
forma dinémica complexa, e o efeifo ndo é
aquele induzido por algum truque ou arfificio,
mas pela simples realidade de uma estrutura
que se pode tocar e sentir, e na qual, mesmo um
leigo, pode detectar o governo de uma ordem
matemdtica.

O grande trunfo de La Milagrosa, mais que o con-
trole matemético em geometria extasiante, é a justa
unidade entre estrutura e membrana de fechamento,
superando muitas outras obras do préprio Candela
por ser pensada infegralmente, com todos os ele-
mentos trabalhando de forma univoca para a repre-
sentacdo do fato arquiteténico.

13 Citado em CHRIST-JANER & FOLEY, op. cit., p. 23.
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Iglesia de la Medalla de la Virgen Milagrosa, na Cidade do México. Fonte: MXCity Guia Insider, 2018
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Vista da nave da Iglesia de la Medalla de la Virgen Milagrosa, na Cidade do México. Fonte: MXCity Guia Insider, 2018
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Os templos com Enrique de La Mora

Outra destacada obra religiosa Candela conce-
beu um ano depois, entdo em colaboracéo com o
arquiteto mexicano Enrique de La Mora. Na Capela
de Nuestra Sefiora de La Soledad (1956/58), em
Coyoacdn, México, os projetistas partiram de uma
variacdo possivel dos paraboléides hiperbdlicos
para definir volumetria bastante diferente do templo
anterior.

Essencialmente, o impulso vertical de espirito gético,
conseguido pelo tramado de esguios segmentos
obliquos de concreto em La Virgen Milagrosa, da
lugar a uma construgdo baixa, de interior amplo
e sereno, sem suportes, quase estdtica ndo fosse
o dinamismo da laje hiperbdlica de concreto que
repousa sobre a alvenaria de pedra. Pela oposicao
das linhas diagonais da cobertura e do fechamento
formam-se grandes panos de vidro, com magnificos
vitrais coloridos, exacerbando de luz e beleza o plano
romboidal, um dos mais avancados, liturgicamente,
gracas a versatilidade.

MULLER, Fébio

Chaves figurativas semelhantes apresenta outro dos
templos feito com Enrique de la Mora, San Vicente
de Pail, de 1959, em Coyoacdn. Também com
planta triangular, lajes inclinadas de concreto como
cobertura e grandes vitrais coloridos, ¢ mais uma
demonstracéo do caminho funcionalmente seguro
e, simbolicamente, expressivo que tais construtores
trilhavam no México: novamente o plano é correto
e claro, com o altar sendo enfatizado no espaco
livre de suportes pelos grandes panos vitrais, acima
e ao fundo, com as lajes de cobertura, em forma
de tenda, formando um dos mais belos cendrios ao
sagrado que a tecnologia moderna e o virtuosismo
técnico poderiam emular.

Fora esses — destacados porque considerados,
arquitetonicamente, os mais relevantes — com Enri-
que de La Mora, Candela conceberia, ainda, outros
templos de similares disposicdes a partir dos parabo-
l6ides hiperbdlicos: San Antonio de Las Huertas, de
1956, San Jose Obrero, em Monterrey, de 1959 e a
Iglesia de la Divina Providencia, de 1967.
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Felix Candela com Enrique de La Mora — Capela de Nuestra Sefiora de La Soledad (1956/58), em Coyoacdn, México. Fonte: Columba AD, 2016
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MULLER, Fabio

San Vicente de Padl, de 1959, em Coyoacdn — Felix Candela com Enrique de La Mora. Fonte: Adam Marcus, 2018.
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Eladio Dieste: dinamismo formal com técnica inova-
dora

Virtuose e lirismo arquitetural é o que também pro-
pde o engenheiro uruguaio Eladio Dieste, verdadeiro
criador de poesia material a partir de técnica muito
simples, baseada num material tradicional: o tijolo.

Dotado de largos conhecimentos matemdticos e
experiéncia construtiva'®, e como que convencido
das limitacdes tecnolégicas da América do Sul em
seu momento'®, Dieste utiliza toda sua infeligéncia
e infuicGo para desenvolver um sistema original e,
economicamente, vantajoso de construc@o em cerd-
mica armada, que permite desenvolver ampla gama
de estruturas abobadadas e laminares, resistentes,
fundamentalmente, pelas disposicoes formais.

"

Mesmo que o emprego do ftijolo retroceda “...ao
amanhecer da civilizacdo humana”'é, tal estraté-
gia ndo se torna anacrénica, porque carregada de
humana engenhosidade que o resgata e o transfi-
gura, enquanto possibilidade arquiteténica, permi-
tindo conjugar sofisticadas formas estruturais com
um material barato e de manejo popular.

Uma base cientifica, portanto, mais uma vez, aliada
a uma base artesanal, possibilita encontrar caminho
vdlido & realidade limitante, em termos econdmicos,
através da tradicdo construtiva local, e isso tem de
ser muito louvado, porque néo é pouca coisa. Dieste
pensava ndo haver sentido na imitacéo tecnolégica
de paises altamente desenvolvidos, e que “O ope-
rério que habita na mais insignificante cidade e que
conduz, em seu sangue, tijolos, é o mais valioso
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capital”'” que dispde a América Latina para a cons-
trucdo da prépria arquitetura, sem que isso repre-
senfasse atfitude sentimental, oposta ao progresso.

Pelo contrdrio, seu senso estético e construtivo estava
unido a uma racionalidade muito préxima aos cano-
nes maiores da arquitetura moderna — rigor, econo-
mia e universalidade, o que Dieste resumia como
‘economia coésmica’'’® — através da perseguicdo dos
reais fundamentos do comportamento do fijolo, tal
como fizeram Nervi e Candela com o concreto.

14 Como esclarece o engenheiro Gonzalo Larrambere, Diretor de Pro-
jetos e Obras da Empresa Dieste e Montafiez S.A: “Dieste nasceu em
1917 em Artigas, uma pequena cidade situada uns 600 km ao norte
de Montevidéu. Em 1943 formou-se engenheiro civil na Universidad
de la Republica, em Montevidéu. Nessa época trabalhava como calcu-
lista de pontes no Ministério de Obras Piblicas. Pouco depois ingressou
na empresa construtora Christiani-Nielsen e mais tarde na Viermond,
empresa de fundagdes profundas. Em 1955, junto a seu colega e amigo
Eugenio Montafiez, formou a empresa Dieste e Montafiez, hoje dirigida
por seu filho Eduardo Dieste.” “Las Obras de Dieste en el Exterior”. In:
MIRANDA, Macklaine M. & BRUM, Nelcy D. As Relacdes Arquiteténicas
do Rio Grande do Sul com os Paises do Prata. VI Encontro de Teoria e
Histéria da Arquitetura do Rio Grande Sul. Santa Maria: Pallotti, 2002,
p. 43.

15“Nés ndo feremos indUstria pesada em um futuro imediato”. Dieste
apud BULLRICH, op. cit., p. 54.

¢ BULLRICH, op. cit., p. 54.
'7 Dieste apud BULLRICH, op. cit., p. 54.
'8 Larrambere apud MIRANDA & BRUM, op. cit., p. 52.



Atécnica de armar o tijolo: um modo de ser moderno

Tecnicamente, o que fez o engenheiro uruguaio foi
subverter a idoneidade do tijolo enquanto material
que serve, exclusivamente, a tensdes de compres-
sGo, para lancd-lo em abdbadas e clpulas onde
o tijolo, unido com argamassa e entremeado com
ferro, fosse capaz de receber, também, tensdes de
tracdo, em superficies moldadas sob o amparo de
férmas deslizantes, de manejo muito simples.

Assim, estruturas  tradicionalmente arquiteténicas
podiam aligeirar-se, porque ndo mais precisavam as
secdes serem largas para assegurar que o peso pro-
prio neutralizasse as cargas acidentais, assim como
se podia descarfar apoios massivos. Brunelleschi
fizera em 1436 algo bastante semelhante, na ctpula
para Santa Maria dei Fiori, em Florenca, e assober-
bou a todos na época'?.

Todavia, as obras de Dieste ndo s@o gratuitos rasgos
de engenharia, complicadas estruturas a desafiar
a légica gravitacional para mostrar um dado grau
de conhecimento; s@o, essencialmente, inovadoras
possibilidades arquiteténicas, a partir de um mate-
rial fradicional, aqueles programas que enfrentavam
dificuldades de execucéo ainda nas décadas de 40
e 50, tanto pelo grande porte, quanto pela neces-
sidade de vencer grandes véos, tais como fdbricas,
silos, tanques, torres, gindsios e outras obras utilita-
rias — e, inclusive, femplos!

Durante mais de cinquenta anos, Dieste teorizou em
cdlculo, projetou e construiu no Uruguai, na Argen-
tina, no Brasil e na Espanha, sempre ensaiando as

MULLER, Fébio

fantdsticas possibilidades plésticas de seu método em
obras que totalizam mais de um milhéo e meio de
metros quadrados, o que ndo é pouca coisa. Além
do mais, impulsionara novos caminhos & arquitetura
moderna, fanto do ponto de vista construtivo, quanto
programdtico, fato para o qual o préprio chamava
atengdo:

Ao largo de 40 anos temos desenvolvido vdrias
técnicas que usam o tijolo como material estru-
tural, resistente. Delas tem derivado uma familia
de tipos construtivos para os problemas mais
variados. Creio que apenas comecamos um
novo caminho, de grande fertilidade t#cnica e

industrial, como também arquiteténica.?®

Iglesia Cristo Obrero, testemunho da técnica e da fé

A fertilidade técnica e arquiteténica da abordagem
particular, Dieste comprova ao transpor seu método
construtivo e plasticidade formal ao programa sacro,
tradicionalmente, complexo por requerer esquemas
funcionais, liturgicamente, corretos e chaves simbé-
licas coerentes.

' A ponto de Alberti escrever em seu tratado de pintura, dedicado &
Brunelleschi, que a clpula era tdo grande a ponto de cobrir fodos os
povos da Toscana com sua sombra.

20 Dieste apud Larrambere. In: MIRANDA & BRUM, op. cit, p. 53.
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Aigreja do Cristo Obrero (1952-1959), templo com
nome mais que adequado, porque construido em
bairro suburbano, provedor de méo de obra infor-
mal & classe média que vive ou desfruta o balnedrio
de Atlantida, proximo a Montevidéu, é nGo sé uma
das mais conhecidas, mas sua mais relevante con-
tribuicGo eclesidstica?'; ali, cada porcéo de parede
ou cobertura parece despertar emocées pldsticas, e
o tijolo é mais tijolo do que nunca por materializar
elementos participantes de uma concepcéo total.

O templo ganha vida a partir de esquema retangular,
com cerca de 16 x 30 m, marcado por duas pare-
des onduladas de 30 cm de espessura e amplitude
varidvel, que apoiam abdbada continua de dupla
curvatura a cerca de 8 m do chédo. Estruturalmente,
tais paredes, formadoras de delirante sequéncia de
ondas no trecho mais alto, sGo exemplos de ‘super-
ficies regladas’, lGminas espaciais geradas pelo
deslocamento de uma reta geratriz, apoiada em
duas curvas diretrizes ndo coplanares, que servem
como muros estruturais por estarem aptas a resistir
a esforcos em distintas direcdes — tais como a forca
horizontal de um arco de abébada, por exemplo —,
sem requerer quaisquer elementos adicionais, como
colunas ou contrafortes, para auxiliar na resisténcia?

Estrutura justificada, funcionalmente, o femplo orga-
niza-se a partir de disposicdo basilical tradicional,
substanciada por alguns incrementos que enfatizam
o recorrente simbolismo do caminho entre o sagrado
e o profano. Desde fora, chega-se ao interior des-
crevendo-se trajetéria obliqua, virtualmente estimu-
lada pela colocac@o do campandério, & direita, e da

\

cUpula semienterrada do batistério, & esquerda®.
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Uma primeira parede curva engendra o ndrfex,
e a outra recua do alinhamento do coro superior
para demarcar os confessiondrios. Ultrapassando o
Ultimo estdgio do profono, toma-se contato com o
espaco sagrado depois de transpor a porta, colo-
cada na lateral direita. Na nave livre de apoios e
obstdculos de qualquer natureza, a congregacéo
situa-se em duas fileiras de bancos, paralelas ao eixo
processional do acesso ao presbitério.

O espaco do clero estd demarcado por muro curvo,
baixo, e encontra-se elevado da nave em trés lances
de degraus, encerrando altar muito simples, que tem,
atrds, a figura do Salvador na cruz a lembrar a eterna
divida e rememorar o cristocentrismo do culto. Pela
esquerda, o muro baixo conduz & Capela da Virgem,
com altar ao fundo, e & direita, cria corredor que leva
a antessala da sacristia e & prépria sacristia, atrés
do dltar. Pela escada em frente aos confessiondrios,
sobe-se ao coro ou desce-se & cripta, onde, através
de corredor perpendicular, chega-se ao batistério
subterréineo, j4 no lado externo da igreja, coberto por
cUpula entremeada em ferra.

21 Além do templo de Cristo Obrero, Dieste fora, ainda, responsével pela
reconstrucéo da igreja de San Pedro, em Durézno, Uruguai, datada de
1971; coincidentemente, os Gltimos projetos a que se dedicara antes de
sua morte em 2000 foram cinco igrejas para Alcalé de Henares, perto
de Madrid, construidas entre 1995 e 1999, entre elas San Juan de Avila,
um templo de nave retangular coberta por abébadas de dupla curvatura
continua, fechado lateralmente por paredes onduladas de amplitude
varidvel, muito similar & fipologia inaugurada em Atléntida, em 1959.

22Ver Larrambere apud MIRANDA & BRUM, op. cit., p. 50.

2 Cf. COMAS, Carlos E. D. “A fé move fijolos: Igreja em Atlantida,
Uruguai, 1952-1959, Eladio Dieste”. In: Periédico Mensal de Textos de
Arquitetura Arquitextos. www.vitruvius.com.br, janeiro de 2003



MULLER, Fabio

Iglesia Cristo Obrero, no balnedrio de Atlantida, préximo a Montevidéu. Fonte: MULLER, 2019
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TEMPLOS MODERNOS NA AMERICA-LATINA:
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Paredes e cobertura ondulada, em tijolos, no templo de Cristo Obrero. Fonte: MULLER, 2019

ebook
mo, mo_

brasil



MULLER, Fabio

Vista da nave do altar da iglesia Cristo Obrero. Fonte: MULLER, 2019
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TEMPLOS MODERNOS NA AMERICA-LATINA:

Virtuosismo técnico e lirismo pldstico na expresséo do sagrado

Vista interna das ldminas de tijolos de fechamento do coro, fachada principal de Cristo Obrero. Fonte: MULLER, 2019
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Aquele que ainda néo é cristdo faz itinerdrio dife-
rente, primeiro passando pelo batistério, a partir do
acesso externo, feito por portal prismdtico e escada,
colocados préximos ao limite norte do terreno para,
apds o rito, através de um corredor e outra escada,
sentir o esplendor da nave e mirar o Cristo no altar,
e entdo, em oracdo, sentir a incomensurabilidade do
transcendente na Casa de Deus.

Para tanto, muito colabora o controle luminico feito
por sutil jogo de luz e sombra: através da parede
calada do fundo do coro, das pequenas aberturas
retangulares, distribuidas na parte superior das pare-
des laterais onduladas e da abertura horizontal na
parede de fundo do altar, a claridade natural penetra
como béncéos celestiais para auxiliar na atmosfera
mistica, fundada na grande nave. J& a contraposi-
céo das curvas do teto e das paredes estimula efeito
interior estonteante, que de tdo belo faz pensar que
Deus é bom e justo, porque permite, ao homem,
sensibilidade para tais arroubos.

Volumetricamente, a caixa sagrada, intensificada
pelas insinuantes ondulacdes de tijolos acima e dos
lados, compde-se com o alto campandrio também
em ftijolos. Sob base circular, isolado & direita, no
lado sul do lote, o cilindro desperta interesse pela
superficie outra vez calada, onde domina a linha
vertical; nele se pode subir — ndo sem algum perigo®
— por escada em espiral de degraus em balanco,
presos no perimetro, sem qualquer corrim@o a colo-
car-se ante o vazio central; acima, arrematando-o,
uma cruz negra, muito simples, nem precisava estar
ali, j&@ que o todo exala sacralidade.

MULLER, Fébio

24 Quando em visita, fui informado do perigo da subida devido aos pro-
blemas estruturais que sofre a forre.

A GUISA DE CONCLUSAO — A LICAO DE DIESTE E
DOS LATINO-AMERICANOS

A rigor, um esquema tradicional, articulado com
sensibilidade e conhecimento de causa; construtiva-
mente, algumas paredes livres definindo o espaco
formado entre pldsticos planos nus, realcados pela
vitalidade de textura e cor do fijolo; funcionalmente,
correcdo litdrgica e pertinéncia simbdlica ao enfa-
tizar a experimentacdo do sagrado através do rito
processional, do cristocentrismo do altar e do reco-
lhimento intimo, criando atmosfera que convida &
oracdo pelo misticismo legado afravés do jogo de
sombra e luz.

|dealmente, portanto, um dos mais poderosos sim-
bolos eclesidstico da modernidade latino-ameri-
cana, construcdo que maravilha a todos por aflorar
de método inovador, transfigurando a arquitetura
moderna por atingir justo equilibrio entre forma e
estrutura, entre razdo e emocdo, entre virtuosismo
técnico e sensibilidade lirica, o qual apontava ser
o caminho mais seguro, em nivel mundial, para a
arquitetura em meados do século XX.

Havia arquitetos fazendo isso na América do Sul, e
surpreendem positivamente os resultados porque a
partir de muito poucos recursos.
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RAZOES DA NOVA ARQUITETURA, A VISAO DO FUTURO, HOJE PASSADO:

Licio Costa, Sergio Bernardes e a questdo sobre ser moderno

INTRODUCAO

O presente ensaio visa inserir o arquiteto Sergio
Wladimir Bernardes (Rio de Janeiro, 1919-2002)
no cendrio da arquitetura modernista do inicio
do século XX, visando prospectar as questées que
incidem sobre o seu contexto biogrdéfico, mas, tam-
bém, visando compreender o palco em que nasce
“arquitetura moderna” dentro de sua complexidade.
O lugar-comum da historiografia da arquitetura
brasileira foi construido a partir da narrativa da lin-
guagem como algo que subjaz & prépria construcéo
de um idedrio nacionalista, fundada na perspectiva
de Lucio Costa e o olhar constituido a partir desse
ponto. Contudo, a necessdria revisdo historiogrd-
fica dos Gltimos anos vem apontando um contexto
onde inserem-se outros agentes e discursos que sao,
eventualmente, negados, em torno da necessidade
da promocado de um projeto progressista moderno.

Desde o final do século XIX, a modernidade se inse-
riu, como idedrio, na sociedade humana ocidental,
estabelecendo o discurso hegeménico de futuro,
gerando formas diferentes de apropriacdo técnica
e desenvolvimento estético (e ético) nesse contexto
de insercéo de novos idedrios. No Brasil ndo se fez
diferente, no que diz respeito & Arte e Arquitetura.
Os processos de construcdo de conhecimento, que
ié frazem em si o contraponto de visdes nem sempre
convergentes, vai se conduzir, no que diz respeito &
arquitetura moderna brasileira, no duplo caminho
da construgdo de uma identidade nacional que
pudesse |he servir de substrato e o fortalecimento
de um discurso progressista que apontasse para o
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futuro de uma grande nacéo em desenvolvimento,
que suplantasse a imagem de um pais subalterno.

No inicio do século XX, alguns pensadores vao ser
responsdveis pela interpretacdo sociocultural e histé-
rica do Brasil, fundamentos que dardo a base para
os discursos identitarios. Essa imagem do pais foi
sendo forjada desde os primeiros registros de via-
jantes, contudo apresentando um ferritério de exo-
tismo. A nacionalidade e a identidade dos Estados
Unidos do Brasil?, em formacdo, ndo continham o
mesmo cendrio dos paises que também buscavam
seus rumos préprios, no entre-guerras. No campo
estético, o reconhecimento de um genius loci brasi-
leiro percorrerd caminhos ora de introjecéo, ora de
busca das origens ibéricas, a fim de justificar algo
que fosse tomado como genuinamente brasileiro.
Assim temos contribuicées variadas, mas serd Lucio
Costa quem tomard as rédeas da narrativa estética
nacional nesse periodo.

1“Razdes da Nova Arquitetura” é o titulo de um importante texto de Licio
Costa, publicado originalmente em 1930, e exaustivamente republicado.
“A visdo do futuro, hoje passado” é o titulo de capa da matéria sobre Ser-
gio Bernardes, publicada na primeira edigéo da Revista Ventura, de 1987.

?Nome oficial do Brasil entre 1891 e 1967.



Né&o seria simples a estratificacéo de algo a se cha-
mar de identidade nacional diante de um complexo
de forgos, em seu tempo. Portanto torna-se mais
facil o trabalho de revisdo desse processo a partir
do reconhecimento de vazios e apagamentos que a
construcéo da histéria da arquitetura brasileira pro-
duziu, a fim de referendar um discurso hegeménico.
Esse processo, de certo artificialismo, foi o campo
das criticas e se consolidou na forca da expresséo
arquiteténica associada ao poder estabelecido.

Cabe-se ressaltar que aqueles que buscaram consti-
tuir um espirito de nacionalidade brasileira, o busca-
ram a partir do principio bdsico do morar, tal como
Gilberto Freyre, Sergio Buarque de Hollanda, entre
tantos outros. Enquanto a arquitetura moderna se
fazia a partir do institucional edificado, estaria a ver-
dadeira esséncia nacional expressa nas formas de
viver, na intimidade ou na idiossincrasia brasileira
das relagdes ndo-formais, o maior traco identitd-
rio do espaco construido brasileiro. E, nesse ponto
fecha-se o laco do argumento a ser desenvolvido
nesse ensaio, onde Sergio Bernardes aporta forca
inquestiondvel desde os seus primeiros projetos sem,
contudo, ocupar o lugar digno & sua contribuicéo.

La operacién cientifica para analizar los hechos
y la representaciéon histérica para interpretar-
los en confexto, son dos condiciones que se
oponem a la descripcién simplista, abstracta y
objectual de la arquitetura (CORREA, 2012, p.
170, grifo nosso).

NASCIMENTO, Claudia; CHAVES, Celma

Desta forma, o ensaio se fixard no contexto em que
se insere a construcéo da narrativa histérica da arqui-
tetura moderna brasileira, buscando a compreensédo
dos motivos de uma necessdria reposicdo de Sergio
Bernardes em lugar de relevancia na historiografia.

DISCUSSOES EM TORNO DE UMA HISTORIA

Até a década de 1940, pode-se afirmar, ndo havia o
campo de estudo da Arquitetura Brasileira, visto que se
formard a partir de um esforco de dedicacéo de indi-
vidualidades, devido & demanda da criacdo de curri-
culo a partir da Faculdade Nacional de Arquitetura.

A bem da verdade, esforcos documentais e infer-
pretativos nes—se sefor também vinham come-
cando a florescer nos espacos de formacdo dos
arquitetos no pais até anfes, como com Ernesto
da Cunha de Aratijo Vianna, José Mariano Filho
ou Adolfo Morales de Los Rios, na Escola Nacio-
nal de Belas Artes, ou com Ricardo Severo, Ale-
xandre Albuguerque e José Wasth Rodrigues, em
Séo Paulo. (LIRA et al, 2021, p. 152)
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Licio Costa, Sergio Bernardes e a questdo sobre ser moderno

Esses autores, especiolmen’re, visavam 4 caracte-
rizacdo desse universo, com a adocdo explicita de
uma perspectiva sobre a modernidade nascente:
com adocéo da defesa de uma arquitetura de refe-
réncias académicas — que se popularizou sobre o
nome genérico de Ecletismo® — ou visando a con-
formacao de uma linguagem, também baseada em
referéncias, de cunho nacionalista: o Neocolonial.
Outro caminho foi o da producéo de uma histéria
da arquitetura baseada em referéncias voltadas &
preservacdo do patriménio, que abriu espaco para
uma miriade de autores e trabalhos que se torna-
riam, pouco a pouco, referenciais®. Eram formas de
ser moderno, cujo protagonismo foi tomado, nesse
cendrio, por uma personagem que circulou com
respaldo e reveréncia, determinando o que seria
esse movimento ao qual se lancava contra a prépria
denominacéo: Lucio Costa.

O delineamento de um campo disciplinar que fosse
chamado de arquitetura brasileira necessitava a
superacdo dos embates que visavam o futuro, a con-
ducao desse processo para além das visdes prospec-
tivas das referéncias locais ou mundiais. O traco de
Lucio Costa terd importancia fundamental, tanto nas
palavras quanto nos desenhos.

Se essa especifica linguagem moderna teve
como marco icdnico a nova capital do pas, teve
em Licio Costa seu maior configurador, que
através de seus fextos e acdes, para muito além
de suas obras arquitetdnicas e urbanisticas, for-
matou, enfre passado e futuro, a “histéria da
arquitetura brasileira”. (NERY, 2013, p. 117)
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A adocéo de uma linguagem nacional atualizada
as tensdes estéticas e técnicas do inicio do século
XX vird por meio de Licio Costa, na compreens@o
de que as solucdes coloniais seriam eivadas de
maturidade e simplismo formal, que se alinhavam
aos avancos representados pelo concreto armado
(COSTA, 1975%). A defesa da arquitetura colonial,
anteriormente adotada pelo engenheiro lusitano
Ricardo Severo, vai em sentido oposto, de uma
adequacdo brasileira & matriz portuguesa, como
origem genética de suas qualidades, em conferéncia
denominada “A Arte Tradicional no Brasil”, em 1914
(NERY, 2013). De qualquer forma, havia no contexto
geral a busca de uma “tradicéo, mas sem tradicio-
nalismo” (ARANTES, 2004, p. 86). Lauro Cavalcanti
esclarece:

30O termo Ecletismo foi cunhado por Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768) para denotar a producdo artistica do norte da Itdlia, que
articulavam elementos harménicos de vdrias referéncias, passando
a ter sentido pejorativo de falta de personalidade e originalidade. Na
arquitetura, o termo surge como reacdo & hegemonia referencial gre-
co-romana, partindo da busca por novas bases estéticas do passado,
sendo John Ruskin (1819-1900), AW. Pugin (1812-1852) e William
Morris (1834-1896) importantes referéncias, ao articular esses valores
do passado ao design.

4Em Lira et al. (2021) ha um longo relato sobre os caminhos da cons-
trug@o historiogrdfica da arquitetura brasileira, dando destaque também
para a ocorréncia dos cursos de pés-graduacdo que se iniciam a partir
da década de 1980. Por néo se tratar do recorte temporal proposto para
o texto, isso &, até a década de 1960, ndo nos deteremos sobre esses
desdobramentos.

Texto publicado originalmente na Revista do Patriménio Histérico Nacio-
nal n® 1, de 1937.



Havia trés correntes que disputavam o dominio
do campo arquiteténico nos anos 1930. Os
académicos da Belas-Artes — que em geral pra-
ticavam estilos “neos”, voltados para a Europa —
e os neocoloniais, que buscavam um olhar mais
nacional e, até, pan-americano. Séo essas duas
correntes que os modernos vdo combater e
dialogar, na busca do privilégio de serem esco-
lhidas pelo governo para fazer os seus prédios®.
E Licio teve um papel central ao estabelecer
as defesas e o campo de acdo dos modernos

(CAVALCANTI, In WISNIK, 2003, p. 160).

Hd4 de se observar que a construcdo da narrativa
historiogréfica, ou mesmo a compreensdo histérica
da producéo arquitetébnica no Brasil era tributdria &
Academia de Belas Artes, um modelo de producao
de continuidade formal e de linearidade, absorvendo
as referéncias existentes, especificamente vindas dos
grandes centros culturais. Podemos compreender
que a prépria Filosofia da Arte estava sendo estudada
a partir de seus principios formais, como em Walfflin
(19847), considerando os fundamentos histéricos, a
despeito das rupturas propostas pelos movimentos
futuristas, contudo partindo de construcdes tedri-
cas que permeavam campos duais semelhantes ao
que se propde Wélfflin — entre a construcdo formal
estdtica e dindmica — ou aceitando uma linha evo-
lutiva linear (PUPPI, 1998). De qualquer forma, ao
observarmos que as questdes inerentes ao Ecletismo
subjazem & narrativa da historiografia da arquitetura
moderna, como se ndo aportassem contribuicdo a
essas discussdes, passamos a entender que:

NASCIMENTO, Claudia; CHAVES, Celma

Quando observamos que as primeiras décadas
do século ficam fora da histéria, foi no sentido
de que & arquitetura do perfodo o autor [Lucio
Costa] néo poderia aplicar o conceito de estilo
tal e qual dele servia. Isto estd vinculado a
outro fema fipico do XIX: o argumento comum
nos debates arquiteténicos oitocentistas, da
inexisténcia de um estilo préprio da época. O
partiddrio do modernismo, atualizando o pro-
blema a seu modo, toma-o como prova da
artificialidade do ecletismo, e fransforma este
no principal inimigo da nova arquitetura (PUPPI,
1998, p. 33).

4O depoimento de ftalo Campofiorito registra a impor-
téncia, para o modernismo brasileiro, dessa apro-
ximagdo com o poder numa passagem em que ele
descreve um didlogo entre Licio Costa e Le Corbusier,
sobre Brasilia: “Ele gostou mesmo, ao chegar, foi de
ver algumas de suas ideias realizadas. E dizia: ‘Eles
conseguiram uma coisa que eu nunca consegui. Mas
contavam com uma coisa que eu nunca tive ao meu
lado: a Autoridade” (CAMPOFIORITO in WISNIK,
2003, p. 53).

’Original escrito em 1915. Wlfflin produziu sua
dissertacdo de doutorado na Faculdade de Filosofia
da Universidade de Munique, em 1886, intitulada
Prolegomena, buscando responder a questées sobre
a Arquitetura: “como é possivel que formas arquitet6-
nicas possam ser expresséo de um estado de espirito
ou de uma disposico?”; e, subsequentemente: “sob
quais principios julga o historiador2”. Prolegomena é
considerado como um esforco na direcéo da concep-
cdo do espago arquitetdnico a partir de uma determi-
nada feoria estética, o que aponta para a preocupa-
cdo de Welfflin, primeiramente, para a Arquitetura.

(WOLFFLIN; GONCALVES, 2017)
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Esse caminho do reconhecimento ou determinacéo,
de uma identidade nacional e suas tensdes existirdo
em outros campos da infelligentsia nacional do peri-
odo, muitos que discutirdo para dentro dos edificios,
as relacées que se estabelecem nas formas de morar
e o dmago das relacdes da sociedade brasileira,
para ndo dizer do espirito da nacdo em sua consti-
tuicdo como cultura e povo — deslocando-se da ideia
de raca e iberismo — nos escritos de Gilberto Freyre,
Sergio Buarque de Hollanda e Mério de Andrade,
cada um sob seu prisma. Contudo, o que aproxima
todos esses sdo as relacdes que se estabelecem no
espaco intimo: as formas de morar no Brasil.

A qualidade da residéncia é um principio que per-
meard o pensamento moderno desde o século XVIII
na Europa industrial, sendo conformadora de uma
heranca que visou aos valores qualitativos do morar
(como salubridade, por exemplo, mas néo apenas)
e quantitativos (com atencdo & eficiéncia técnica, em
vérios ramos). O perfodo de transicdo dos séculos
XIX e XX no Brasil conjuga o desenvolvimento eco-
némico e industrial local, acrescido de uma certa
maturidade do pensamento modernista, em escala
mundial. O processo e o resultado serdo os elemen-
tos que promoverdo a diferenca entre as formas de
morar, contudo aspectos como a relac@o entre os
espacos externos e internos, promovidos pelo tempo
e atributos do Ecletismo, serdo valorizados, desde as
primeiras indicacdes de Lucio Costa (19758), como
atributos do modernismo.
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Ha inclusive um registro na legenda do desenho que
denota a visdo de Costa sobre a sua avaliacdo da
arquitetura eclética:

A fachada da rua — como um “nariz postico”
— ainda mantém certa aparéncia carrancuda;
mas, ao lado do jardim, que liberdade de trata-
mento e como sdo acolhedoras; e tdo “moder-

nas” — puro Le Corbusier (COSTA, 1975, p. 96).

Assim, mais que prospeccdes utdpicas, hd um cami-
nho previamente reconhecivel para a producdo
arquitetdnica que foi relegado na historiografia da
arquitetura do periodo. Qualidades técnicas e estéti-
cas, como um certo purismo nas fachadas coloniais
e analogias entre esteios de madeira e estruturas de
concreto, sGo tomadas como retérica para a line-
aridade pretendida do discurso afirmativo de uma
arquitetura tipicamente nacional. O Neoclassicismo
que compde essa linearidade é o de Grandjean de
Montigny, néo de Anténio Landi, assim como o Bar-
roco era o jesuftico, ndo o de Aleijadinho (PUPPI,
1998). Essa construcao tedrica de Costa influenciard
os demais, que serdo autores fundamentais sobre a
Arquitetura Brasileira: Paulo Santos, Yves Bruand,
Carlos Lemos, entre outros. O Diciondrio da Arqui-
tetura Brasileira grafa:

80riginal de 1938, republicado em “Licio Costa: registro de uma vivén-
cia” (1995).
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llustrag@o de Lucio Costa, com consideracdes sobre a arquitetura eclética. Fonte: “Documentacdo Necesséria”, 1938.
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Snute e

Residéncia Bardo de Saavedra, em Canoas,
Petrépolis/RJ, década de 1940. Fonte: Bruand
I (2012) e Canez (2011), respectivamente.

ebook
150 WL Imo mo_

brasil



NASCIMENTO, Claudia; CHAVES, Celma 1l

Casa Thiago de Mello, Barreirinha/AM, década de 1970. Fonte: HATOUM (2017)'°

'°Diante do contexto atual de transicdo do acervo de Lucio Costa, tra-
remos como referéncia de fonfe o artigo de Milton Hatoum (2017), de
onde foi coletada a imagem, cuja origem indicava o Acervo Licio Costa,
outrora sob a guarda do Instituto Anténio Carlos Jobim.
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Ecletismo: em arquitetura, o movimento ou a
tendéncia resultante de falta de originalidade e
de caréter na obra arquiteténica que surge em
deferminado momento no qual existe o embate
de ideias e o conflito de culturas. O perfodo mais
caracteristicamente eclético da arquitetura foi o
fim do Século XIX onde os estilos arquiteténicos
até entdo existentes ndo conseguiam exprimir
a realidade e néo fixaram-se como manifesta-
¢do cultural. Dai o aparecimento da renovagéo
arquitetdnica, que, com bases obijetivas, foi se
desenvolvendo para alcancar enormes propor-
¢oes, evidenciando uma grande arquitetura. A
tendéncia eclética pode prejudicar bastante até
mesmo o [sic] arquitetura contemporénea, se for
iniciada em nossos dias. (CORONA; LEMOS,
2017°, p. 177).

Desta forma, este campo de tensdes caracteristico
do Movimento Moderno e seus diversos manifestos
artisticos e politicos, encontraria no pensamento de
Lucio Costa seu arauto e referéncia, até meados do
século XX. Brasilia se torna a manifestacéo edificada
e, antes mesmo disso, a exposicdo “Brazil Builds”, no
Museu de Arte Moderna de Nova York, em 1943,
vai estratificar o que seria a arquitetura brasileira
(GOODWIN, 1943). A importancia das publica-
¢des — quer revistas, quer catdlogos ou livros — para
caracterizar o que seria ou ndo parte dessa cultura
edificada foi inquestiondvel por algumas décadas. A
partir da década de 1980, especialmente, passam
a surgir novas pesquisas, muitas delas reificando
discursos e hiatos historiogréficos, mas alguns cami-
nhos criticos também surgem.

Primeira edicdo em 1972.
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A MODERNIDADE NAS CASAS

Mais que a busca por atributos lecorbusianos na
arquitetura residencial eclética, a compreensdo
da necessidade de assimilacdo das contribuicoes
modernas — especialmente quanto & salubridade e
incorporacé@o de novas tecnologias — terd na arqui-
tetura de menor escala um campo propicio de expe-
rimentacdo. Desta forma, a visdo critica dos dois
arquitetos em estudo produzird exemplares impor-
tantes e contribuicdes nesse campo. Sobre Lucio
Costa temos, em sua biografia, a opgéo a partir de
um determinado momento, por se abster do proje-
tar (WISNIK, 2003), enquanto Sergio Bernardes fard
uma deflexdo de rumo a partir da década de 1960.

Lucio Costa dialogard em seus projetos com a contribui-
¢do da arquitetura genuinamente brasileira, sem uma
vinculacdo formal com a estética de Niemeyer. Tanto
na residéncia do Bardo de Saavedra quanto, décadas
depois, na residéncia do poeta Thiago de Mello perce-
bemos esse didlogo entre a tradicdo e a nova lingua-
gem, como uma constante na obra do arquiteto.

Né&o nos deteremos sobre Costa, visto que sobre este
ié existem andlises e estudos consistentes, mas sobre a
comparacdo entre os principios projetuais de ambos,
a partir da obra de Bernardes. Existem, ainda no pro-
cesso de producao dessa histéria da arquitetura bra-
sileira, mesmo quanto & moderna, alguns hiatos que
ié se destacam durante o periodo dessa construcdo.
Destacamos aqui o arquiteto carioca Sergio Bernar-
des, ao qual ndo é negada a relevéncia, mas que,
igualmente, ndo coaduna com o esquema discursivo
da modernidade luciocostiana.



Cabe aqui um registro biogrdfico: Bernardes gra-
duou-se em 1948 pela Faculdade Nacional de
Arquitetura, recém desvinculada da Escola Nacional
de Belas Artes no ano de 1945'". Desde os quinze
anos |G projetava e teve a residéncia de Eduardo
Baouth, em ltaipava/RJ, sua estreia. Anfes mesmo
de sua graduacéo teve o projeto para o Country
Club de Petrépolis publicado na revista LArchitecture
d’Aujourd’hui'? dedicada & nova arquitetura brasi-
leira (BERNARDES ARQUITETURA, 2012). Portanto
a formacdo de Bernardes segue em paralelo ao
movimento da prépria revolucéo introduzida por
Lucio Costa na Escola Nacional de Belas Artes e
alcancam o dpice no mesmo momento.

Néo hd registros biogréficos quanto & relevéncia
dessa conjuncdo, mas Bernardes apresenta-se
como um personagem que se revela, desde muito
cedo, autbnomo em sua cena. Figura carismética e
frequentadora das altas rodas sociais cariocas, foi
moderno em seu comportamento, desenvolvendo
seu falento tanto no design quanto como piloto de
corridas, com a mesma autonomia e liberdade. A
historiografia canénica da arquitetura brasileira,
composta a partir da génese luciocostiana, ja encon-
tra-se referendada por meio de producées estrangei-
ras, como as publicacdes de Goodwin (1943), Hit-
chcock (1955), Mindlin (1956)'% e Bruand (1981'4),
cabendo a Bernardes ser inserido no que se deno-
minaré como segunda geracdo da Escola Carioca.
Muito embora |G se apresente como arquiteto com
a publicacéo do Country Club de Petrépolis, na edi-
c@o de 1947 da I'Architecture d’Aujourd’hui, serdo
as casas que lhe dardo a insercdo na historiografia
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em curso. “Em 1960 (...) sua reputacdo jé estava
solidamente estabelecida por causa das varias casas
que construiu no Rio e em Petrépolis” (BRUAND,
2012, p. 289).

Mais do que a imagem e um “duelo novaiorquista
pela casa mais moderna e mais bonita — Sergio Ber-
nardes versus Lucio Costa” (PONGETTI, 1954, p.3)
hé& uma preocupacéo efetiva na qualidade do habi-
tar no espaco projetado por Bernardes.

1A reforma de 1931, introduzida pelo entdo diretor Arquiteto Lucio Costa,
passou a apresentar uma definida orientagdo modernista, contrariando
parte do corpo docente, ainda vinculado & modelos conservadores, o que
provocou seu afastamento da diregdo do curso. Foi nesta reforma que
se incluiu a cadeira de Urbanismo, antes desconhecida da maioria. Estas
inovagdes acabaram por provocar em 1945, a separacdo definitiva do
Curso de Arquitetura da Escola de Belas Artes, sendo criada a Faculdade
Nacional de Arquitetura pelo Decreto nO 7918, de 31 de agosto, que
acabou sendo transferida para outro edificio, o antigo Hospicio Pedro I,
entdo recuperado, localizado na Praia Vermelha” (FAU-UFRJ, 2018).

'?Nao identificamos ocorréncia anterior a 1952 para esta ou outra
revista, a partir do levantamento apresentado por Bruand (2012) sobre
os registros das obras de Sergio Bernardes, contudo os projefos para o
Country Club de Petrépolis, entre outros, foram editados nos dois volumes
do livro “Arquitetura Confemporénea Brasileira”, organizado pela Revista
Anteprojeto, entre os anos de 1947-48 e editado pela Editora Gertum
Cameiro, do Rio de Janeiro. Em Wisnik (2003, p. 99) hé nota informativa
de que houveram duas edicées da Architecture d’Aujourd’hui dedicadas
& arquitetura brasileira: em 1947 (n. 13-14) e em 1952 (n. 42-43).

SEditado originalmente em inglés por Reihold Publishing Corporation;
edicdo em porfugués apenas em 1999.

“Data da edigéo em portugués, original francés de 1971.
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A arquitetura de Sérgio jamais foi pensada para

o espetéculo, mas para o homem. Ao contrdrio
da maioria dos discursos em geral centrados no
objefo arquiteténico, os projetos de Sérgio eram
apresentados sempre do ponto de vista da vivén-
cia e das qualidades que este ou aquele espaco
proporcionariam aos usudrios, sem falar da
énfase dada a sua relagdo com o entorno. Livre,
criativa e provocante, sua arquitetura foi sempre
pautada pelo respeito & natureza e pela preocu-
pacdo com o desenvolvimento do homem e da
humanidade. As proporcées dos espacos, as visu-
ais e os percursos eram estudados em relacéo ao
homem, fazendo com que matéria e fecnologia
estabelecessem relacéo perfeita com natureza e
sociedade. (BACKHEUSER, 2020, grifo nosso)

Vérios registros aportam a qualidade das residéncias
de Bernardes, como espaco vivencial e experiencial,
mas fambém hd certa irreveréncia quanto aos usos
de materiais e &

falta de preconceitos tedricos e de uma linha
bem definida, fruto de uma abertura de espirito
e uma disponibilidade t&o completas que as
vezes beiravam a utopia e a dispersdo (BRU-
AND, 2012, p. 289).

Nesse contexto, a insercdo constante de Bernardes
no rol dos arquitetos relevantes da Escola Carioca
impunha — como {4 foi visto anteriormente — cons-
tantes comparacdes e esforcos de qualificacdo.

Yves Bruand destacava a atitude pessoal de Bernar-
des, em constante comparacéo & producéo formal
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de Niemeyer, como balizamento. A necessidade de
estabelecimento de um padréo para a producéo de
Sergio Bernardes ia da critica & experimentac@o, a
auséncia de um processo evolutivo ou cronolégico
e, mesmo, & liberdade de criacéo. Esse exercicio
libertdrio do arquiteto em seu processo, com o uso
de meios e técnicas modernas

(...) ndo levava a nenhuma especializacdo e o
arquiteto passava, sem constrangimento, do con-
crefo armado, aos vdrios tipos de estrutura metd-
lica, numa série de tentativas bastante edléticas;
os materiais tradicionais surgiram frequentemente,
junfo com materiais mais recenfes, como meio
de acabamento e estes ou aqueles, conforme o
caso, eram deixados aparentes, no estado bruto,
ou eram disfarcados com revestimentos. Assim,
0s tragos comuns ao conjunto resumiam-se numa
nitida paixdo pelas experiéncias de todo fipo e uma
vontade marcante de fazer uma construgéo econd-

mica (BRUAND, 2012, p. 289, grifos nossos).

Bruand se utiliza de termos néo inocentes para bus-
car uma definicdo da producéo de Sergio Bernar-
des que, nesse momento, |G era muito mais que um
arquiteto de casas, aportando adjetivacées que séo
marcos definidores da nova arquitetura definida por
Lucio Costa: evoluc@o da linguagem, especializacéo
técnica e formal, contraposicéo ao ecletismo e utili-
zacdo das técnicas tradicionais associadas & cons-
trucdo de um discurso estético definido'®.

1>Como o principio estrutural em analogia ao concreto ou, ainda a uti-
lizagdo de cobogds na funcdo de brises soleils fixos, reelaborando os
tradicionais muxarabis, como o fez Licio Costa.



Contudo, os registros do morar em projefos de
Bernardes estabelecem a aproximacdo do espirito
do homem brasileiro preconizado tanto por Sergio
Buarque de Hollanda quanto por Gilberto Freyre —
o espaco do patriarcado colonial mesclado com o
homem cordial — garantindo & estrutura do morar
onde a vida social se entrelaca com a espacialidade,
numa relacdo orgénica, traduzindo um tempera-
mento nacional, de espontaneidade e relacdo com
o lugar.

As casas eram semeadas com desalinho em
volta de uma igreja toda branca e situada quase
sempre no lugar mais elevado; com um desa-
linho que faz pensar um pouco nesses jardins
de Portugal evocados por Gilberto Freyre, cheios
de uma poesia meio selvagem e onde appare-
cem, aqui e alli, flores de nomes “que pedem
poemas. Flor de noiva, Trés Marias, Cinco
Chagas, Brinco de Princeza, Flor de Viuva,
Suspiros, Saudades, Resedd, Palmas de Santa
Rita” (HOLLANDA 1936 in SANCHES, 2021, p.
62-63).

“Gostava muitissimo da vida e, sem sombra de
divida, as melhores casas que foram desenhadas no
Brasil... Até porque ele sabia como deveria ser vivida
a vida, ele proporcionava esse espaco”, registra o
arquiteto Marcio Rebello e segue “néo é uma coisa
estética, uma bobagem, é um espaco vivencial sen-
sacional”. O famoso cirurgido pldstico, Ivo Pitangui,
proprietdrio de uma dessas casas afirma que “a estru-
tura do Niemeyer é linda, mas o conforto, o viver era
mais com o Sergio Bernardes” (BERNARDES, 2014).

NASCIMENTO, Claudia; CHAVES, Celma

Sergio Bernardes vai, portanto, desenvolver uma
arquitetura moderna tipicamente brasileira e con-
sensual, arraigada & curiosidade e informalidade,
caracteristicos do espirito nacional, sem abrir méo
do uso e experimentacdo de materiais e técnicas'¢
que vao além do repertério — rico e potente em solu-
coes pldsticas — do concreto armado. As casas de
Bernardes eram o reflexo de sua viséio de mundo.

Sobre Sergio Bernardes se fala de suas residéncias.
Nao necessariamente aquela que ele para Lota de
Macedo Soares, em Samambaia, na Serra de Petré-
polis (1951)", ou para morada de sua familia, cons-
truida num penhasco & beira mar, na zona sul do
Rio de Janeiro (c. 1960), onde ele promovia gran-
des terttlias sociais, mas dele ter sido o projetista
de casas e mansdes para a elite carioca da época.
Henrique Mindlin (1999)'8 j& havia antecipado algu-
mas dessas residéncias, como a casa de Jadir de
Souza (1951), casas de campo de Guilherme Brandi
(1952), além da casa de Lota de Macedo Soares.

140 uso do ago foi constante em vdrios projetos, sendo um ponto impor-
tante na sua biografia a aproximagdo com Richard Buckminster Fuller

7Em Henrique Mindlin registra-se o ano de 1953.

'®Obra originalmente editada em 1956 como proposta de incremento
ao catdlogo da exposicéo Brazil Builds, de 1943
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Casa Jadir de Souza, Rio de Janeiro/RJ, 1951. Fonte: Mindlin (1956)
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Yves Bruand, antes de descrever a casa do arquiteto,
registra

Quando Sergio Bernardes, que tinha quarenta
anos na época, pensou, em 1960, em instalar
seu escritério de arquitetura e sua casa numa
ponta rochosa da Avenida Niemeyer, em plena
costa selvagem da metrépole carioca, sua repu-
tacdo |G estava solidamente estabelecida por
causa das vérias casas que construiu no Rio e
em Petrépolis (BRUAND, p. 289, grifo nosso).

A reduc@o simpldria de um arquiteto de casas, como
se esse fosse o Unico programa que ele dominasse,
também foi objeto de um cronista, que constréi a
imagem de um:

“duelo novaiorquista pela casa mais moderna
e mais bonita — Sergio Bernardes versus Lucio
Costa — esboca-se, prometendo reduzir a uma
simples escaramuca financeira o campeonato
arquiteténico da Samambaia, de Correias e
adjacéncias serranas” (PONGETTI, 1954, p.3).

Contudo, a revista Manchete, importante semandrio
carioca, utilizou-se profusamente da grife Bernardes
para qualificar matérias e personagens, como “amigo
do arquiteto” ou “projeto de Sergio Bernardes”.
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Contudo, no documentério sobre sua vida e obra
(BERNARDES, 2014) é possivel observar as respostas
projetuais e valores que ele imprime em suas casas.
“Gostava muitissimo da vida e, sem sombra de
duvida, as melhores casas que foram desenhadas
no Brasil... Até porque ele sabia como deveria ser
vivida a vida, ele proporcionava esse espaco”, regis-
tra o arquiteto Marcio Rebello e segue “nédo é uma
coisa estética, uma bobagem, é um espaco vivencial
sensacional”. O famoso cirurgido pléstico, Ivo Pitan-
gui, proprietdrio de uma dessas casas afirma que
“a estrutura do Niemeyer é linda, mas o conforto, o
viver era mais com o Sergio Bernardes”.

Alheios a estas questdes e a uma possivel riva-
lidade, eram excelentes amigos e almocavam
quase todos os dias juntos, cercados ou ndo de
outros companheiros. Ndo apenas conversas
de arquitetura povoavam a suas mesas: unia-os
o imenso sabor pela vida, boemia, aventuras e
a inebriante sensacdo de estarem contribuindo
para alterar a cena arquiteténica e o préprio
pais (CAVALCANTI, 2004, p.22).

Esses depoimentos sd@o reveladores da mentalidade
do arquiteto. E o que significa esse embate entre
Sergio Bernardes e Lucio Costa? Percebemos que se
trata de uma questdo de método de concepcéo do
projeto arquiteténico, ao qual buscaremos investigar.



CONSIDERACOES FINAIS

u

. mas serd o futuro tGo promissor quanto o
passado recente e o presente?” Yves Bruand

“Toda critica é inevitavelmente reducionista”, como
afirma Bronstein (2010, p. 31), portanto ndo cabe
consideracdes ampliadas, sem o risco de certa petu-
lancia, diante da importéncia referencial que séo os
escritos de Lucio Costa. Contudo existem siléncios
gue incomodam nessa construcéo historiogrdfica.

Ao buscar compreender o siléncio historiogréfico
sobre Sergio Bernardes, reconhecendo-se o seu
cardter humanista, podemos revelar que este ndo
poderia ser avaliado a seu tempo sob esse aspecto,
por puro anacronismo.

O rigor metodoldgico da historiografia produzida
sobre a arquitetura moderna mostra-se com vin-
culo pautado sobre uma perspectiva positivista, que
determinava a necessidade de conduzir operacdes
cientfficas para revelar, descobrir e estudar os eixos
histéricos (CORREA, 2012), o que se apresenta de
acordo com a perspectiva luciocostiana, aproxi-
mando, em muito a uma visdo feleoldgica (BRONS-
TEIN, 2010) da arquitetura moderna, ou ainda

Falbel (2011) apresenta pontos de filiacdo préprias
do discurso de Costa, que se encontram esmaecidos
sob o crédito respeitoso & sua producéo, tal como a
vinculacdo técita com o contexto do Estado Novo e
discursos como nacionalismo, futurismo e rigor formal,
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baseados numa homogeneizacdo a partir de um fio
condutor histérico irrefutdvel. Essa legitimacéo discur-
siva visava consolidar “o verdadeiro espirito da nossa
gente. O espirito que formou essa espécie de naciona-
lidade” (COSTA, 1929 in FALBEL, 2011, p. 38)

Desta forma, o constructo discursivo de Lucio Costa
visava ao rigor pontual de definicdo de um cardter
essencial, baseado em um processo rigoroso de and-
lise genética dos processos culturais que permeavam a
arquitetura brasileira, numa perspectiva histérica, bus-
cando as raizes portuguesas do morar como funda-
mento para o processo que levaria, por consequéncia,
a “sua modemidade justificada pelas rafzes vernacu-
lares” (FALBEL, 2011, p. 39). Costa tem certa rejeicéo
a ideia do génio de valor individual, que apenas em
1948 utilizard como recurso para aceitar a contribui-
¢Go de Anténio Francisco Lisboa, o Aleijadinho, como
justificativa para destaque a Oscar Niemeyer.

Sergio Bernardes introduz sua produgdo especi-
ficamente no final da década de 1940, quando
alguns discursos e préticas do Movimento Moderno
i apresentavam suas fissuras, diante da constata-
¢do que a légica positivista que esteve presente nas
pranchas de vdrios artistas e arquitetos jd clamava
por posicionamentos mais humanizados. O cendrio
do pés-guerras ndo trazia mais o ufanismo de déca-
das anteriores. Bernardes, como homem atento a
seu tempo, certamente, assimilou essas mudancas,
mantendo didlogo com toda a construcéo referen-
cial da cultura brasileira. Portanto, embora Licio
Costa tenha constituido pdginas de sua linha discur-
siva, ndo havia uma publicacdo que reunisse esse

pensamento (CAMARGO 2011), garantindo a exis-
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téncia de fissuras que permitiram o desenvolvimento
da autonomia de Sergio Bernardes.

Nesse momento surge o livro de Henrique Mindlin
(1956) prefaciado por Sigfried Giedion, como com-
plemento do catdlogo da exposicao Brazil Builds, de
Philip Goodwin (1943), concomitantemente com o
concurso para Brasilia. Enquanto o catdlogo de Goo-
dwin grafa a importancia para a politica internacional,
e Lucio Costa estd efetivamente envolvido com o poder
estabelecido, Giedion e Mindlin destacam o cardter
da arquitetura moderna ndo monumental, a arquite-
tura média e, mesmo, a busca pelo “bom caminho”
da moderidade pelas “construcdes contemporéneas
de qualidade inferior” (MINDLIN, 1956, p. 29), tor-
nando-se gosto da classe média (MARTINS, 2010).

Embora ndo se possa negar a relevancia de Licio
Costa, uma profusGo de movimentos ocorria em
torno da produg@o arquiteténica modernista, mais
ou menos alinhada com a légica racionalista pre-
conizada por Le Corbusier, assim como uma tran-
sicdo de escala e de espacos, como o surgimento
de novos programas e partidos arquiteténicos, a
difundir arquiteturas modernas de cardter diverso,
caracterizando uma estética para o emergente “pafs

do futuro” (MARTINS, 2010).

Nesse confexto, insere-se a pesquisa de Yves Bruand,
como um referendo ao discurso de Lucio Costa, que
foi seu principal interlocutor diante de seu processo
de producéo de sua tese (BRUAND, apud WISNIK,
2003). A atitude desse diante da producéo de Ber-
nardes é sintomdtica da negacdo de suas qualidades
projetuais, a despeito de sua insercdo inequivoca no
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cendrio da producdo daquele momento (NASCI-
MENTO e CHAVES, 2021).

Alguns parémetros pejorativos sobre a arquitetura
moderna, sob a estratégia discursiva do olhar de
Lucio Costa, se colocam de forma incisiva na escrita
de Bruand, como visto anteriormente. Talvez pela
necessidade de consolidac@o e manutencdo de sua
fala, a utilizagdo de materiais tradicionais associados
a experimentacdes por Bernardes, tenha provocado
uma crise insandvel.

Contudo, ao observarmos os elementos caracteristi-
cos da producao residencial de Costa e Bernardes,
isso &, o rigor formal aliado & incorporacéo de ele-
mentos da cultura brasileira, tais como formas de
apropriacGo do espaco de dos meios disponiveis
— incluindo-se a paisagem e a topografia — perce-
bemos que hd uma forte congruéncia entre suas
arquiteturas, contudo o caminho perseguido para
a concepcdo de identidade nacional por um e por
outro, em suas utopias modernas, foram diferentes.

O lugar social e o tempo histérico de construgéo da
base seminal da arquitetura moderna brasileira nédo
permitiram, obviamente, a perspectiva metodolégica
que a hermenéutica histérica nos oferece, um século
depois e nem, tampouco a inferpretacdo a partir de
novos valores que surgiram até mesmo no decor-
rer das primeiras décadas do século XX. Assim, as
“razdes da nova arquitetura” ndo s@o as razdes pro-
postas para a insercdo da arquitetura brasileira num
contexto mundial, mas de consolidacdo do idedrio
nacionalista, que traduzisse a constituicdo de uma
raca e da identidade cultural.
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INTRODUCAO

O referido texto situa-se nas abordagens de transfe-
réncias culturais dos arquitetos e suas contribuicdes
internas e/ou externas ao nucleo regional Norfe-
-Nordeste. Tirando partido disso, esta investigacdo
possui como obijeto de estudo o resgate da trajetéria
profissional do arquiteto pernambucano Tertuliano
Dionisio da Silva (1931-1983), com enfoque em sua
atuacdo na cidade de Campina Grande, agreste
paraibano, em meados dos anos 60 — periodo
dureo das transformacées urbanas de moderizacdo
e renovacdo estética da arquitetura da cidade.

Dentre os obijetivos que constréem esse panorama,
temos a investigacéo do nicleo de formacao do per-
sonagem abordado — antiga Escola de Belas Artes
de Pernambuco (EBAP), bem como os critérios incor-
porados e aplicados em pequenas e médias cidades
do Nordeste brasileiro (Campina Grande, JoGo Pes-
soa, Recife), que contribuiram para a consolidacdo
de uma linguagem projetual prépria do arquiteto.

Nesta perspectiva, justifica-se contribuir com o meio
académico afravés do reconhecimento das refe-
réncias apreendidas pelo arquiteto nessa Escola,
associadas ao seu processo de “experimentacdo”
externa. Para isso, serdo abordados cinco principios
fundamentais identificados na producéo de Tertu-
liano Dionisio em Campina Grande, que respondem
aos anseios de uma “nova” forma de pensar a arqui-
tetura em solo campinense. Com essa exposicdo,
busca-se destacar o que foi preservado, modificado
e assimilado pelo arquiteto a partir de seu ponto de
origem, auxiliando no processo de ruptura de uma
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arquitetura meramente local e forncendo meios para
a construcéo de uma arquitetura moderna regional
no Norte e Nordeste.

A metodologia apoia-se na discussGo proposta por
Afonso (2019), ao compdr um somatério de investi-
gacdes de autores da literatura cldssica, que discer-
nem sobre as vdrias facetas de andlise na arquitetura,
através de perspectivas técnicas, tedricas, histéricas,
entre outros. Desse modo, o caminho metodolégico
busca compreender o objeto arquiteténico a partir
de suas diferentes dimensées (normativa, histérica,
espacial, formal, funcional e fecténica). Estabele-
cendo uma linha de composicdo de andlise para
um edificio, autor, lugar, ferramenta, técnica e efc.
Vale salientar que tais dimensdes podem se relacio-
nar entre si, reafirmando a multidisciplinaridade de
investigacdes possiveis.

A pesquisa adota um referencial teérico trabalhado
pelo programa de doutorado da ETSAB/UPC de
Barcelona, consistente nos livros do professor cata-
Ido Helio Pindn e da professora Dra. Teresa Rovira.
Além disso, para a compreenséo do cendrio local
vale-se da revisdo de obras de autores que estdo
constantemente atualizando o panorama da arqui-
tetura moderna regional no Nordeste brasileiro, tais
como: Afonso (2006), Queiroz e Rocha (2006),
Almeida (2007), Cotrim e Tinem (2014), Afonso e
Pereira (2019), entre outros.
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APORTE TEORICO

Para compreender as prdticas projetuais incorpora-
das pelo arquiteto Tertuliano Dionisio em sua traje-
téria, necessita-se de um aprofundamento em seu
" ”n ~ 7 .
berco” de formacdo, através do reconhecimento
dos profissionais que serviram de aprendizado e
referéncia para a consagracéo de um mero disci-
pulo da academia & um mestre de sua profisséo.

O cendrio desse processo é a antiga Escola de Belas
Artes de Pernambuco — EBAP', na cidade do Recife-
-PE; uma das grandes percursoras na construgéo de
um novo pensamento artistico e intelectual em mea-
dos do século XX, e consequentemente responsdveis
pela formacdo de profissionais a serem inseridos
em uma onda modernizadora que predominava em
todo o pais desde o final do século XIX, impulsio-
nada pela entdo politica do Estado Novo difundida
por Getulio Vergas, onde emergia a necessidade de
progresso e modernizacdo nacional, onde as cida-
des eram palco e ao mesmo tempo “experimentos”
para a aplicacdo de uma nova visdo de arquitetura,
apresentando tensdes entre o que era novo e antigo,
progresso e reacd@o, vanguarda e retaguarda.

Uma dessas realizacées foi a consolidac@o da EBAP,
aindaem 1932, mas que somente em 1949 contrata
o arquiteto italiano Mario Russo como o primeiro
professor da academia civil, desencadeando um
processo de contratacdes de professores especializa-
dos nesta drea tais como: Acdcio Gil Borsoi, Delfim
Amorim e Heitor Maia Neto. A Escola de Belas Artes
de Pernambuco surge a partir da necessidade de
ensino das artes plésticas e artisticas voltadas para o
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sefor publico e que se fornasse pioneira no processo
de dispersdo desse modelo de instituicdo pelo nor-
deste brasileiro (AFONSO, 2006).

No cendrio nacional, percebe-se na década de 50
um forte apoio pelo governo & producéo da arquite-
tura moderna, principalmente durante o governo do
entdo presidente Juscelino Kubitscheck (1956-1961)
dentro da politica nacional dos “anos dourados”. A
construcdo de uma nova capital federativa para o
Brasil, Brasilia, representou o dpice de consolidacdo
desse periodo.

A atuacdo desses novos profissionais que adentram
na EBAP como professores arquitetos foi de grande
impulsionamento para a consolidacdo de uma
metodologia moderna que vinha sendo construida
desde entdo pelo arquiteto pioneiro Luiz Nunes e
que agora abre a possibilidade de concretizar-se
nGo sé tecnicamente, mas principalmente teorica-
mente. O processo pelo qual se consolida a arquite-
tura moderna na cidade do Recife na década de 50
foi objeto de estudo para a tese doutoral apresen-
tada para a ETSAB/UPC por Afonso (2006), onde
se conclui por meio de intensas andlises de pesquisa
a existéncia de principios projetuais adotados por
esses novos professores arquitetos, como analisa a
autora a respeito dos critérios adotados pelo arqui-
teto Mario Russo:

'Criada em 1932 por artistas que queriam um local de preparacéo artfs-
tica no nivel da até entdo reconhecida Escola de Belas Artes do Rio de
Janeiro. A Escola de Belas Artes de Pernambuco formou artistas, promoveu
e apoiou movimentos artisticos e contribuiu para o desenvolvimento e a
preservacdo da cultura no estado de Pernambuco e em todo Nordeste
brasileiro.



Sus proyectos reflejan todo su pensamento ted-
rico, observéndose um cuidado en la solucién
del programa, el cdlculo de las estructuras, los
detalles, la tecnologia constructiva. Sus primeras
obras realizadas en Recife, denotan adn, uma
fuerte influencia europea, principalmente la
forma pléstica empleada por los racionalistas
italianos, a su vez influenciados por Le Corbu-
sier, relacionando volumen vy réticula estructural

ortogonal” (AFONFO, 2006, p. 209).

Em suma, o emprego de critérios projefuais como
metodologia de projeto foram fundamentais na
composicdo de uma base teérica para a consolida-
céo de uma “escola recifense”. Partindo das solu-
¢oes projetuais coincidentes nas obras desses quatro
personagens modernos (Russo, Borsoi, Amorim e
H. M. Neto) tem-se a formacdo de uma concepcao
formal que viria a influenciar as préximas geracdes
de arquitetos por meio de um vocabuldrio pléstico.

No entanto, o que mais caracterizou as producdes
desses académicos modernos foi a busca da ade-
quacdo da linguagem modemna a realidade clima-
tica dos trépicos?. Afonso (2006) complementa tal
discuss@o relatando que as solucdes propostas em
planta e na volumetria contribuiram na construgéo
de uma base de producao fipicamente regional.

E inegdvel a contribuicdo dos professores arquitetos
Russo, Borsoi, Amorim e H. M. Neto na difuséo da
linha moderna na cidade do Recife, tendo em vista
que fodo o embasamento teérico estudado e pro-
duzido por esses personagens foi de extrema impor-
téncia para a dispersdo da linguagem moderna em
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todo o Nordeste brasileiro, por meio da figura de
diversos arquitetos em formac@o na Escola de Belas
Artes de Pernambuco e que viriam a ser os primeiros
“discipulos” dos mestres/ professores modernos do
Recife, responsdveis pela consolidacdo da escola
recifense na década de 50 (AFONSQO, 2008).

Em 1954 era formado na EBAP um novo grupo
de arquitetos que tiveram os “académicos moder-
nos” - Russo, Borsoi, Amorim e H. M. Neto, como
professores durante o perfodo de graduacéo, tendo
alguns que, tiveram a oportunidade de colaborar
desenvolvendo projetos modernos para o estado de
Pernambuco em conjunto com seus mestres. Outros
mantiveram sua trajetéria académica como moni-
tores e futuros professores da instituicdo, posterior-
mente transformada em Faculdade de Arquitetura.
Entretanto, fodos tiveram em comum as experiéncias
adquiridas direcionadas para suas prdticas individu-
ais, seja como profissionais liberais ou como propa-
gadores do idedrio moderno.

? |deal aplicado a arquitetura que buscava em sua esséncia adaptar as
solugdes projetuais ao clima das regides tropicais do Brasil. Com o apro-
veitamento do sol, da luz, do vento e da paisagem como condicionantes
determinantes das propostas arquiteténicas.
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Tais discipulos fiveram um papel fundamental na pro-
cedéncia dos ensinamentos aprendidos, como tam-
bém no aperfeicoamento das técnicas que vinham
sendo utilizadas, por meio da adequacdo arquitetd-
nica para cada particularidade territorial (arquitetura
tropicalizada ou bioclimdtica). Entre alguns seguido-
res temos: Mauricio de Castro, Reginaldo Esteves,
Waldecy Pinto, Paulo Vaz, Marcos Domingues, Car-
los Correia Lima, Edison Lima, Augusto Reynaldo,
Dilson Mota, Hélio Moreira, Ana Regina Moreira,
bem como o personagem alvo dessa discusséo, Ter-
tuliano Dionisio.

A constatacdo de que a arquitetura moderna vem
desenvolvendo uma trajetéria crescente pode ser
comprovada com as producdes realizadas por esses
discipulos modernos que além de empregarem os
recursos universais da arquitetura moderna, possi-
bilitaram a disperséo dessa nova linguagem para
outros territérios e sendo incorporada por novos
personagens.

A conjuntura da producéo resultante desse periodo
contribuiu na formacdo de um vasto acervo de obras
modernas em cidades do Norte e Nordeste brasi-
leiro, onde as construcdes ndo apenas compdem o
cendrio urbano, mas também, representam a dedi-
cacéo de arquitetos inovadores que se negaram a
“importar” modelos vindos da Europa e buscaram
adaptar seus projetos com solugdes voltadas ao
clima, as necessidades e a cultura local (AFONSO;
MENEZES, 2015, p. 07).
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CAMPINA GRANDE: O LABORATORIO DOS
“CIENTISTAS” MODERNOS

O recorte temporal correspondente aos anos de
1934 a 1960 foi um periodo que abrangeu as
geracdes de importantes arquitetos, engenheiros e
figuras publicas que contribuiram para a entéo con-
solidag@o do arquiteto Tertuliano Dionisio na cidade
de Campina Grande — PB, e com isso, demarca uma
importante etapa na formacdo académica e profis-
sional do personagem analisado.

Os protagonistas idealizadores dessa nova vertente,
oriundos da “Escola do Recife”, tiveram um papel
fundamental no processo para a implantacéo e difu-
sGo dessa arquitetura “moderna” nas pequenas e
médias cidades do Nordeste brasileiro, a exemplo
da cidade de Campina Grande, que teve seu pro-
cesso de modernizacéo de forma tardia nas décadas

de 60 a 80.

Inspirados pelo espirito de renovacdo e moderni-
zagdo que havia se firmado na cidade, Campina
Grande apresentava-se como a oportunidade ideal
para os recém-formados arquitetos da EBAP coloca-
ram em prdtica suas experiéncias académicas, além
disso, nessa época a cidade era “o maior centro
econdmico préximo a Recife, e possuindo poucos
arquitetos residentes, a cidade contava ainda com
uma elite que estava atenta ao que era produzido
na capital pernambucana” (AFONSO; MENEZES,
2015, p. 07).



A partir disso, Campina Grande tornou-se um verda-
deiro laboratério de projetos nos mais diversos seg-
mentos da construcdo civil, recebendo destaque ao
sefor residencial. Durante a pesquisa de concluséo
de curso de Almeida (2007), onde a autora realizou
um levantamento dos registros em arquivos péblicos
das edificacdes modernas da cidade de Campina
Grande na década de 60, a mesma chegou a iden-
tificar 188 projetos de residéncias modernas entre
os anos 1960 e 1969. Dentre seus autores, estdo
incluidos nomes como: Augusto Reynaldo, Renato
Azevedo, Tertuliano Dionisio, Geraldino Duda, Hugo
Marques, entre outros. Importante frisar que desse
levantamento, apenas 54 edificacdes ndo obtiveram
identificacéo de seus autores.

Nesse contexto cabe destacar alguns projetos de
grande representatividade para a arquitetura da
cidade e seus respectivos autores, que contribui-
ram na consolidacéo e difusdo da imagem de uma
Campina Grande moderna: 1) Secretaria de Cul-
tura e Turismo — SECULT, Renato Azevedo; 2) Teatro
Severino Cabral, Geraldino Duda; 3) Federacdo
das IndUstrias do Estado da Paraiba — FIEP Cydno
da Silveira; 4) Clube do Trabalhador, Tertuliano Dio-
nisio; 5) Centro Cultural Lourdes Ramalho, Renato
Azevedo; 6) Edificio Lucas, Hugo Marques.

PEREIRA, Ivanilson

TERTULIANO DI,ONI'SIO: DECODIFICANDO OS
CINCO PRINCIPIOS DE UMA  ARQUITETURA
MODERNA CAMPINENSE

Tertuliano Dionisio da Silva nasceu no ano de 1930,
em Olinda-PE, e faleceu no ano de 1983, aos 53
anos, quando visitava obras na cidade de Campina
Grande-PB. Foi aluno da chamada Escola de Recife,
podendo ser assim considerado “discipulo”, pois
seguiu e deu segmento das aprendizagens recebidas
através de seus mestres/ professores, levando dessa
forma, tal experiéncia para as suas prdticas individu-
ais. Sua formacéo académica teve o nome dos arqui-
tetos e professores Mario Russo, Acécio Gil Borsoi,
Delfim Amorim e Heitor Maia Neto, entre outros.

Tertuliano deixou seu legado na cidade de Campina
Grande — PB através da construgdo de obras de
grande referéncia, tais como: a Escola Normal Padre
Emidio Viana Correia; o agenciamento paisagistico
do monumento “Os Pioneiros”, importante marco na
paisagem urbana da cidade; o férum Afonso Cam-
pos; o Clube do Trabalhador e inUmeras residéncias
que ajudaram a engrandecer a arquitetura moderna
na cidade; onde apresentou condigdes estratégicas
de implantacéo e difuséo da linguagem arquiteténica
proposta pelo conhecido “Arquiteto do Centendrio”.

Em suas obras, o arquiteto buscou sempre alinhar os
critérios projetuais da modernidade arquiteténica as
solugdes e técnicas construtivas propostas. Tirando
partido disso, podemos destacar algumas caracteris-
ticas que reafirmam o vocabuldrio projetual adotado
pelo arquiteto para a cidade de Campina Grande.
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Fotografia de Tertuliano Dionisio (esquerda); Tertuliano apresentado a maquete para o projeto do Campinense Clube em Campina Grande (direita).
Fonte: acervo pessoal do Sr. Alcides Albuquerque do O, 2020 (esquerda); blog Retalhos Histéricos de Campina Grande, 2018 (direita).
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Localizag@o de obras catalogadas de Tertuliano Dionisio em Campina Grande. Fonte: Autoria prépria, 2020.

ANO  OBRA LOCALIZACAO

1960 1. Residéncia Francisco das Chagas Duarte* Rua Afonso Pena, s/n, Centro

1960 2. Residéncia Manoel Damido Av. Presidente Getdlio Vargas, 888, Prata
1961 3. Residéncia Sebastido Pedrosa** Rua José de Alencar, 405, Prata

1961 4. Residéncia Waldecyr Villarim Meira* Rua Rodrigues Alves, 603, Prata

1962 5. Residéncia José Barbosa Maia Rua Agamenon Magalhées, 191, Lauritzen
1962 6. Clube do Trabalhador Av. Dom Pedro Il, 767, Prata

1963 7. Campinense Clube Rua Rodrigues Alves, s/n, Bela Vista

1964 8. Alianga Clube 31* Rua 21 de Abril, s/n, Centro

1965 9. Parque do Centendrio Rua Paulo de Frontin, 483-499, Centro
1968 10. Férum Afonso Campos Av. Marechal Floriano Peixoto, 691, Centro
1970 11. Escola Normal Padre Emidio Viana Correia Av. Severino Bezerra Cabral, s/n, Catolé
1977 12. Biblioteca Central da UFCG Rua Aprigio Veloso, 882, Universitdrio
1977 13. Bloco administrativo CM da UFCG Rua Aprigio Veloso, 882, Universitario
OBSERVACOES:

* obra demolida, com identificagéo da antiga localizagdo de implantagao do projeto.
** obra descarecterizada, atualmente com o uso clinico-hospitalar (Clinica Diagnose).
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TERRITORIO E  CLIMA: UMA  ARQUITETURA
ADEPTA AO LUGAR

Sobre as implantacées, observa-se que alguns pro-
jefos estdo apoiados em um eixo geogréfico Leste-
-Oeste, possibilitando que a implantacdo, o arranjo
interno dos ambientes e suas aberturas valorizem os
planos da orientacdo Norte, sendo estas as facha-
das com maior proporcao de aberturas, priorizando
o melhor aproveitamento da orientacé@o solar para
localidades no Hemisfério Sul. Denotando a impor-
téncia dos condicionantes climdticos para a solucdo
projetual do arquiteto, tendo em vista o tratamento
de vedacéo as fachadas Leste e Oeste, com menor
percentual de aberturas; e o controle climético para
as fachadas Norte e Sul, com maior percentual de
aberturas e presenca de elementos que possibilitem
um aproveitamento racional da ventilacdo e ilumi-
nacdo para o edificio.

A infensa amplitude térmica, existente em diversas
cidades do Nordeste brasileiro, foi um dos fatores
que levou o arquiteto a pensar solucdes de vaza-
mento de muros através do uso dos cobogds “em
funcdo da orientacdo dos locais onde serdo empre-
gados e dos niveis de iluminac@o e ventilagGo dese-
jados, de forma a valorizar o cobogé como um ele-
mento construtivo e expressivo de uma arquitetura

aberta dos trépicos” (HOLANDA, 1976, p.21).
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A sensacdo de calor, causada pelo aumento da umi-
dade do ar, durante as chuvas de verdo de Nordeste,
revela ainda a necessidade de abertura constante
das esquadrias nos ambientes, favorecendo o fluxo
continuo de ventilacdo natural. Contudo, a fim de
evitar a insolacdo direta nesses espacos o arquiteto
recorre-se a protecdo de aberturas por brises-soleis,
assim como dos peitoris ventilados. Desse modo,
permite-se que as esquadrias possam permanecer
abertas mesmo durantes chuvas pesadas ou fortes
incidéncias solares. (HOLANDA, 1976).

Outra singularidade analisada nas obras de Tertu-
liano Dionisio é a atencéo com a topografia do lugar,
sempre que possivel o arquiteto tira proveito dos
desniveis do terreno para desenvolver o programa
de necessidades em volumes de diferentes niveis.
Tendo assim uma racionalizacdo de custos nas pos-
siveis operacoes topogrdficas de corte e aterro para
o nivelamento total do terreno. Além de demontrar
uma preocupacdo na preservacdo da originalidade
e significancia do lugar, através de um dialégo
direto com os elementos pré-existentes da paisagem:
relevo, vegetacdo nativa, hidrografia, entre outros,
sem comprometer as caracteristicas espaciais j& ins-
tauradas: marcos e campos visuais, fluxos e espacos
de permanecéncia e/ou contemplacéo.
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Plantas de implantagées do bloco CM (esquerda) e Biblioteca Central da UFCG (direita) com demarcacées de eixos geogrdficos de implantacéo Leste-
-Oeste. Fonte: Redesenho do autor pelo software AutoCad2018. (2018).
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Estudo do peitoril ventilado utilizado no bloco administrativo CM (1977), projetado por Tertuliano Dionisio, com a utilizagdo de brises e cobogds nos
médulos de fachada. Fonte: Autoria prépria, 2019.
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Residéncia José Barbosa Maia (1964), projetada por Tertuliano Dionisio tirando proveito das cotas de niveis do terreno para loca-céo dos volumes.
Fonte: Arquivo publico da PMCG; redesenhos por Allyson Barbosa, 2017; edicdo do autor, 2020.
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TRAMA ORDENADORA: UMA ORGANIZACAO
ESPACIAL MODULAR

Na organizacéo espacial das plantas, percebe-se
um estudo modular especifico para cada programa
arquiteténico. Para alguns casos analisados o arqui-
teto tira partido de tramas ortogonais e moduladas
de 3.00 x 5.00m (Bloco Administrativo CM/ Univer-
sidade Federal de Campina Grande, UFCG) e 6.50
x 6.50m (Escola Normal Pe. Emidio Viana Correia),
para resolver as configuracées funcionais das plan-
tas, racionalizar e padronizar as estruturas e compor
ritmicamente e harmoniosamente as fachadas. Vale
salientar a preocupacdo do arquiteto com a racio-
nalizacdo da construcdo por meio da modulacéo,
por se tratar de edificios de érgdos publicos, onde
geralmente h& uma limitacGo de investimentos e
uma menor frequéncia de manutencdes, garantindo
assim uma producdo com um maior custo-beneficio.

O uso de um sistema de tramas ordenadoras, ou
seja, mddulos que ao serem compostos ou decom-
postos geram uma unidade espacial uniforme,
auxiliom na flexibilidade de layout e viabilizam uma
melhor disposicdo do programa de necessidades.
Como mencionado, além de facilitarem nas solucoes
estruturais a serem utilizadas, constréem jogos neo-
pldasticos (AFONSO, 2013) que incubem ao projeto
edificado uma leitura objetiva dos alinhamentos e
tracos desenvolvidos, sem recorrer ao cardter alegé-
rico e estilistico. Com isso, se tem a composicdo de
planos arquitetdnicos “limpos” de aderecos e de uma
expressividade rica em conceituacdes e abstracdes.
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Quanto a arquitetura enquanto jogo de volumes
dinédmicos (AFONSQO, 2009), a aplicacdo de uma
modulacéo légica associada a eixos ordenados,
acomete ao resultado pldstico volumétrico, uma
solucdo especifica para cada projeto arquitetbnico.
Em uma andlise de sobreposicdo das obras de Ter-
tuliano Dionisio na cidade de Campina Grande,
pode-se tracar algumas perspectivas estudadas pelo
arquiteto para diferentes programas.

Em um primeiro momento, percebe-se a constante
utilizacGo de um médulo decomposto em seus pro-
jetos residenciais, ou seja, a aplicacéo de um volume
Unico como elemento dominante, e a partir deste,
sua decomposicdo em nicleos modulares menores
através de adicdes ou subtracdes ao médulo princi-
pal. Enquanto que para os projetos de cunho institu-
cional, o arquiteto utiliza-se de uma logistica reversa,
onde a soluc@o é resultado de um médulo composto
— unidades singulares de planos tecténicos que com-
pdem o volume em sua totalidade. Nesse cendrio,
Tertuliano utiliza-se do detalhamento de um Unico
médulo a ser replicado sequencialmente, essa prd-
tica projetual seré detalhada adiante, na definicdo
de sua arquitetura a partir de planos materiais.



PEREIRA, Ivanilson

Plantas-baixas com tramas ortogonais moduladas: Escola Normal Pe. Emidio Viana (esquerda-superior), Biblioteca Central da UFCG (direita-superior)
e Bloco CM — UFCG (inferior). Fonte: Redesenho do autor pelo software AutoCad2018, 2018.
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UTILITAS: SETORIZACAO DE NUCLEOS FUNCIONAIS

Com a utilizacéo das tramas ordenadoras é possi-
vel o agrupamento de médulos em um zoneamento
de nucleos funcionais. Essa setorizacéo favorece a
concentracéo de atividades semelhantes, minimiza o
percentual de dreas Uteis com circulacdo, possibilita
uma implantacéo climdtica favorével para determi-
nados nucleos, além de garantir a convergéncia de
baterias hidrossanitdrias; racionalizando os custos
totais em obra.

Quanto a funcionalidade e distribuicéo dos espacos
internos, podemos perceber ao contrapor as solu-
coes projetuais de algumas residéncias, uma certa
preocupacdo na distribuicdo dos cémodos por zonas
ou setores. O arquiteto desenvolve nicleos internos
que podem ser agrupados como zonas: zona intima,
zona social e zona de servicos; ambas apresentam
uma articulag@o entre si, condicionadas pela zona
intima que primordialmente é proposta para os con-
dicionantes climdticos mais favordveis.

Em programas mais complexos, Tertuliano Dionisio
chega a desenvolver um zoneamento por hierarquia
de pavimentos — a exemplo da distribuicao espacial
para o bloco administrativo CM e a bliblioteca cen-
tral da Universidade Federal de Campina Grande.

Tal arranjo, possibilita uma  maior fluidez
quanto aos deslocamentos necessdrios entre os
ambientes por meio de uma distribuicdo uni-
forme de espacos de acordo com seu publico
alvo (professores, estudantes, funciondrios, etc)
(AFONSO e PEREIRA, 2019, p. 12).

ebook
mo, mo_

brasil

TECTONICA: ARQUITETURA DE PLANOS MATERIAIS

Resgatando o pensamento de Frampton (1995), ao
utilizar o termo tecténica em uma de suas obras mais
consagradas: Studies in tectonic culture — obra de
repercussdo internacional e uma das responsdveis
pela popularizacdo do conceito hoje em dia. A tec-
tdnica se refere, ndo unicamente & estrutura e seus
multiplos sistemas, mas ao envoltério da construcao
(peles), e, assim ao seu aspecto representacional,

demonstrando que a construcdo é uma complexa
sobreposicdo de elementos (AFONSO, 2018).

A retomada da materialidade construtiva como
expresséo da originalidade na arquitetura, foi um
dos critérios herdados da moderidade arquitets-
nica amplamente recorrente nas obras do arquiteto
Tertuliono Dionisio. Em seus projetos, utiliza-se de
materiais regionais (pedra, concreto, madeira, ladri-
lho) em sua esséncia, dispensando as materialidades
arfificiais e suas respectivas reproducdes. O cardter
excepcional de racionalizac@o de custos nos projetos
institucionais destinados ao poder publico, represen-
tou um dos fatores que levou o arquiteto a explorar
solucdes derivadas da corrente brutalista na arquite-
tura — vertente que adota a materialidade aparente,
sem revestimentos ou elementos de vedagdo nas ins-
talacdes expostas (hidrdulicas, sanitérias, elétricas).
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Plantas-baixas com demarcacdo de zoneamento funcional. A esquerda (Res. José Barbosa Maia) e & direita (Res. Manoel Damigio). Fonte: Modificado
de redesenhos de Allyson Barbosa e Marjorie Garcia pelo software lllustrator2018, 2019.
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préticas projetuais do arquiteto Tertuliano Dionisio
bloco CM-UFCG, e Biblioteca Central-UFCG. Fonte: Redesenho do autor pelos softwares AutoCad2018 e lllustrator2018, 2019.
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A fim de facilitar os processos de execucéo no
canteiro de obras — tendo em vista a necessidade
emergente em modernizar e desenvolver a cidade de
Campina Grande nos anos 60, alguns de seus pro-
jefos tiveram a pré-fabricacdo & servico da moder-
nidade. Tracando uma perspectiva de andlise em
algumas das obras publicas de Tertuliano Dionisio
(Escola Normal Padre Emidio Viana Correia, Bloco
Administrativo CM e Bilblioteca Central da UFCG),
compreende-se seu principio projetual de uma
arquitetura a partir de planos materiais. Nesses pro-
jefos o arquiteto pré-estabelece médulos-base, com-
posto pela juncdo de elementos estruturais, pilares e
vigas em concreto armado; elementos de vedacéo,
esquadrias em madeira e vidro; elementos de pro-
tecdo, brises-soleils, cobogds, peitoris-ventilados ou
beirais sobressaltados (AFONSO; PEREIRA, 2019).

PLASTICIDADE: O DIALOGO COM AS ARTES
VISUAIS

Tertuliano também dialogava com as artes plésticas,
constantemente utilizando de painéis ou esculturas
em suas obras — caracteristica marcante da moder-
nidade brasileira e principalmente da escola carioca
e recifense. O arquiteto convidou artistas pldsticos
de grande peso no cendrio nacional, para enrique-
cerem seus projetos, tais como Lula Cardoso Ayres
e Corbiniano Lins (AFONSO; MENESES, 2015).
Importante frisar o confexto arfistico e cultural da
cidade de Campina Grande durante as décadas de
50 e 60, que acabou por impulsionar essa produ-
cdo das artes visuais por diversos arfistas.

PEREIRA, Ivanilson

Com relagdo as arfes pldasticas de Campina
Grande, alguns marcos sdo significativos para a
época, entre eles: a criagdo da Escola de Arte,
em 1953; a construcdo do Teatro Municipal, em
1963, tornando-se o principal apoio para as
manifestacdes culturais da comunidade; a rea-
lizagdo do Centendrio de Campina Grande, em
1964, com diversas atividades artistico-culturais;
e a implantacdo do Museu de Arte de Campina
Grande, em 1967 (ALMEIDA, 2009, p. 10).

Para a fachada principal do Clube do Trabalhador
do Servico Social da IndUstria — SESI, o artista plds-
tico Luiz Gonzaga Cardoso Ayres propde a execucdo
de um mural astrato através da técnica da vitricacdo
com forte referéncia & indUstria e ao trabalho fabril.
Tal leitura, dé-se pelas posicdes em que aparecem
os operdrios e roldanas em deferminados infervalos
do painel, bem como a sensacdo de movimentacdo
expressa pelas linhas e curvas associadas ao funciona-
mento das mdquinas nas fdbricas (ALMEIDA, 2009).
A inferac@o arte-arquitetura é reforcada por Tertuliano
por meio da utilizacdo de uma volumetria “silenciosa”
e horizontalizada solucionada em trés planos: plati-
banda, esquadrias e painel artistico; pelo qual a arte
revela-se como protagonista na leitura do conjunto.

Compondo o portdo de entrada da Biblioteca Cen-
tral da UFCG, Tertuliano aproxima-se do aspecto
artistico através da implantacdo de um painel em
alto relevo, com a representacéo de simbolos alfa-
numéricos do grego antigo que remetem a aspectos
da literatura, matemdtica e ao intelecto, conferindo
a um ambiente de acesso um aspecto etéreo, convi-

dativo e indagador (AFONSO et al., 2018).
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Aquarela Os Pioneiros, 150 anos de Campina Grande. Fonte: Atelier Séter Carreiro
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Painél artistico do Clube do Trabalhador. Fonte: AFONSO, 2017.

ebook
do_co,

brasil



DO DISCIPULO PERNAMBUCANO AO MESTRE PARAIBANO:

préticas projetuais do arquiteto Tertuliano Dionisio

Tertuliano também foi o responsavel pelo agencia-
mento paisagistico que abriga o monumento “Os
pioneiros da Borborema”, localizado &s margens do
Acude Velho — bem paisagistico tombado pelo Insti-
tuto do Patriménio Histérico e Aristico do Estado da
Paraiba (IPHAEP) e principal cartdo postal da cidade
de Campina Grande, que homenageia o 1° cente-
ndrio da cidade, no dia 11 de outrubro de 1964. As
trés esculturas que compdem o monumento séo de
autoria do artista pldstico pernambucano José Cor-
biniano Lins e retratam personalidades que constru-
iram a histéria e a cultura da cidade: o indio repre-
senfando a origem primitiva da cidade e sua forca
de conquista. A catadora de algod@o simbolizando
a forca da mulher e o acelerado desenvolvimento
industrial da cidade gerado pelo ciclo algodoeiro e
o tropeiro personificando o comércio e a resisténcia
do povo campinense (PEREIRA, 2014).

DISCUSSAO

As discussdes que envolvem a documentacdo das
obras e personagens responsdveis pela dissemina-
cdo da linguagem moderna nas pequenas e médias
cidades brasileiras, estdo cada vez mais presentes
em congressos, semindrios, simpdsios e afins, objeti-
vando resguardar o patriménio esquecido do século
XX. A descoberta e ao mesmo tempo valorizacgo
desses bens ocultos aos olhos dos mais diversos seg-
mentos: academia, literatura, midia e sociedade civil,
contribui na desconstrucdo do discurso de patrimo-
nializacGo das estrelas, ou seja, o enaltecimento as
grandes obras do século e seus respectivos mestres
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Personalidades a exemplo de Lina Bo Bardi, Oscar
Niemeyer, Paulo Mendes da Rocha e Rino Levi, con-
centram em sua producdo, aos olhos dos setores
descritos anteriormente, todas as caracteristicas e fun-
damentos de uma arquitetura moderna brasileira. Tal
pensamento corrobora na exclusdo de uma escola
de discipulos que tomaram as prdticas projetuais de
seus mestres, como referéncia, para aperfeicoarem e
adptaram os critérios da modernidade arquiteténica
as diferentes realidades regionais do Brasil.

s

E inegdvel a contribuicGo desses mestres para a
consolidacéo e difuséo da arquitetura moderna no
Brasil, entretanto, restringir o movimento moderno
brasileiro a atuacdo desses arquitetos é dissimular
um vasto campo de inovacdes, descobertas e solu-
coes propostas pelos “pequenos” arquitetos moder-
nos em lugares de pouca visibilidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Espera-se que os resultados obtfidos possam con-
tribuir, inicialmente na insercdo destas importantes
obras no rol dos bens culturais paraibanos, especifi-
camente, campinenses, bem como a protecéo legal
das mesmas, através de possiveis tombamentos, que
resguardem a descaracterizacéo ou perda completa
das edificacdes, e posteriormente, na adocdo e
melhoria das solucdes técnico-construtivas empre-
gadas na modernidade e que devem ser resgatadas
e reutilizadas pelos futuros profissionais da drea, que
infelizmente, desconhecem a potencialidade dos
recursos empregados nesta producdo. O grupo de
pesquisa a qual esta andlise estd vinculada — Grupo
de Pesquisa Arquitetura e Lugar/ GRUPAL, tfambém



vem divulgando os resultados das pesquisas em
eventos cientificos na drea de projetos, de preser-
vacao cultural, colocando a producéo campinense
em destaque, participando de debates e discussdes
nacionais e internacionais, através das dezenas de
artigos publicados e apresentados nos semindrios,
simpdsios e congressos nos dois Ultimos anos de sua
criacdo e atuagdo.

A observacdo atenta desta producdo também ser-
vird de material de estudo as disciplinas de cursos
de arfes, arquitetura e urbanismo, histéria, turismo,
geografia, enfim, as distinfas, mas relacionadas
dreas das ciéncias sociais aplicadas, que carecem
de material bibliogréfico sobre o fema, uma vez que
existem poucas obras publicadas sobre a temdtica.
Finalmente, serdo realizadas interlocucdes com ins-
tituicdes publicas de preservacdo em nivel Federal,
(IPHAN), Estadual (Diretoria de patriménio histérico)
e Municipal (Secretaria Municipal de Cultura) com a
finalidade de viabilizar instrumentos dgeis para tra-
balhos de educacdo patrimonial, bem como inser-
¢Go do patriménio moderno campinense em agdes
concretas de seu resgate e requalificacdo.
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SUPERFICIES AZULEJARES EM FACHADAS DA ARQUITETURA MODERNA:
A composicao da superficie nos painéis azulejares da obra de Geraldino Duda

INTRODUCAO

A premissa deste trabalho é efetivar um levanta-
mento do produto azulejar por meio dos estudos
de seus elementos gréficos, investigando aspectos
das mensagens transmitidas na linguagem visual
contida nas superficies das pecas. Porém, antes de
abordar as diretrizes da linguagem visual ou mesmo
os principios do design de superficie, faz-se necessa-
rio evidenciar os anseios do homem em adornar as
superficies da sua morada.

Os primeiros resgates da acdo humana sobre as
superficies parietais remetem ao homem pré-histé-
rico, que por sua vez, utilizou elementos para preen-
cher as superficies de suas cavernas, dando origem
as pinturas rupestres. Nestas dreas, o uso de formas,
cores, linhas e outros elementos, possibilitaram
o desenvolvimento de uma linguagem imagética
dotada de mensagens, que podem ser interpretadas
mesmo sem um aporte textual auxiliar. Partindo desta
premissa, o estudo assume que o observador possui
subsidios para compreender o que estd retratado nas
faces parietais, que no caso se trata do cotidiano do
cotidiano do homem no periodo da pedra lascada.

(NERES JUNIOR, B. S. et al. 2016).

No enfanto, o exemplo apenas constata um dos
primeiros casos da presenca da linguagem visual
na histéria, e esta, por sua vez, segue um caminho
evolutivo que transita por aplicacdes que véao desde
os produtos téxteis, até os espacos arquitetdnicos,
onde o desenvolvimento de padrdes age por meio
da comunicacéo visual, com intencdo de despertar
o inferesse no observador.
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De acordo com Simées (1990), o produto azulejar
caracteriza-se como subproduto da cerdmica, com
finalidade decorativa, onde a aplicacdo do mesmo
como revestimento é feita em superficies parietais e
pavimentares. Vistos como artefatos decorativos, os
azulejos foram carregados de memérias e infencoes
artisticas, que representavam a realidade econémica
e sociocultural da época de sua concepcdo. Neste
sentido, pode-se afirmar que o produto transcendeu
seu uso, fornando-se uma peca histérica do patri-
ménio cultural.

J& nas afirmacdes de Rached (2018), a arquitetura
moderna no Brasil — datando de 1936 — enaltece
a incorporacdo dos materiais tradicionais, sendo
nomeada por Licio Costa como a Nova Arquite-
tura. Neste mesmo perfodo, ocorria um fascinio pelo
azulejo, que foi adotado pelos arquitetos moder-
nos. Ainda segundo a autora, a motivacdo para o
emprego deste produto era proveniente da afinidade
dos profissionais com os ladrilhos vidrados do pas-
sado colonial, e este fato serviu como premissa para
as diversas aplicacdes dos azulejos em faces parie-
tais de obras modernistas.

As diretrizes da linguagem visual em paralelo ao
design de superficie, séo de grande valia no cendrio
interpretativo dos painéis azulejares, visto que, jun-
tos, corroboram para uma compreens@o bem-su-
cedida da mensagem intrinseca nas obras. Assim,
o trabalho em questdo busca clarificar como estes
aspectos s@o atuantes na composicdo dos azulejos.
Neste sentido, o estudo utiliza um aporte tedrico



e metodolégico voltado a andlise do acervo dos
painéis azulejares presentes em obras do arquiteto
Geraldino Duda, profissional que obteve destaque
nas décadas de 1960 e 1970 com suas producdes
inspiradas no movimento modernista da arquitetura.
De acordo com Moreira (2007), a década de 1960
foi caracterizada como um momento de renovacédo
na arquitetura de Campina Grande-PB, afirmando
que um considerdvel nimero de edificacées adotou
a linguagem da arquitetura moderna. Diante do
exposto, surgiu o seguinte questionamento: Como
se caracteriza a superficie azulejar das fachadas
modernas na obra de Geraldino Duda?

A partir dos registros académicos fomentados pelo
GRUPAL sobre os arquitetos do periodo modernista,
pode-se comprovar a necessidade de evidenciar
guem foi Geraldino Duda, renomado arquiteto nas-
cido em Campina Grande-PB, e atuante na érea da
arquitetura desde a década de 1950, sendo reco-
nhecido a partir da década de 1960. As obras do
profissional em questdo alcancaram destagque no
periodo citado, sendo objeto de interesse em pesqui-
sas cientificas e contribuicdes académicas. Contudo,
apesar da exploracéo dos seus projetos arquiteténi-
cos, no que diz respeito aos detalhes construtivos e
estéticos, hd uma escassez quando se fala na andé-
lise dos painéis azulejares presentes em numerosas
obras do arquiteto campinense.

A falta de conscientizacdo da populacdo campi-
nense para com o acervo edificado local, pode estar
relacionada a crescente “cultura do desapego” no
tocante ao patriménio histérico da cidade. O rito de
demolicdes deste patriménio, tornou-se uma prdtica
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recorrente, e poucos individuos tm se posicionado
contra esta atfividade. Por este motivo, o presente
trabalho buscou efetuar um levantamento que sirva
como registro da producéo azulejar existente na
regido, contribuindo por meio do resguardo imagé-
tico de obras que se encontram a mercé de uma
sociedade ligada a uma cultura de verticalizacéo e a
um anseio pelo “pseudo-novo”.

ARQUITETURA MODERNA

Para delimitar a abordagem do estudo, fez-se neces-
sério compreender de modo geral a arquitetura
modera. Assim, de acordo com Afonso e Pereira
(2020), esta linguagem arquiteténica engloba diver-
sos movimento do século XX, onde as edificacdes
apresentam vdrias caracteristicas estilisticas e técni-
cas préprias do movimento modernista. Os auto-
res ainda acrescentam, a evidente percepcdo dos
elementos adotados nesta linguagem, a exemplo
da distincdo entre planos, da abstracdo do raciona-
lismo, da simplificac@o da planta baixa e da volu-
metria da edificacdo. O uso de malhas construtivas
com caracteristicas geométricas de predominéncia
regular, e a auséncia de adornos, que por sua vez
cedem lugar para a linguagem da forma pura, tam-
bém aparecem como elementos caracteristicos do
estilo arquiteténico.

De acordo com Montaner (2002), um dos elemen-
tos marcantes na linguagem moderna é abstracdo
do racionalismo, que por sua vez, parte dos métodos
redutivos da ciéncia cldssica, e consiste na decom-
posicdo de um sistema complexo, transformando-o
em elementos bdsicos.
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Pintura rupestre antropomorfos dancantes. Fonte: Neres (2015)
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Quanto a difusdo da arquitetura moderna, Afonso
e Pereira (2020) afirmam que, na década de 1950
a linguagem moderna comegou a ser difundida em
meio a sociedade brasileira, e neste momento a
populacdo, dotada de uma melhor condicéo finan-
ceira, adotou a linguagem referente ao modernismo
em suas edificacoes.

J4a de acordo com Lara (2005), o Brasil apresen-
tou disparidade com relag@o aos Estados Unidos e
Europa, uma vez que a linguagem modernista difun-
diu-se por regides que nGo eram proximas ao centro
tecnolégico e construtivo do pais. Ainda de acordo
Lara (2005), nenhuma outra localidade teve este
mesmo efeito de propagacdo do estilo modernista.
Na cidade de Campina Grande-PB, a difusdo do
modernismo tomou como base a escola do Recife-
-PE (AFONSQO, 2006), onde diversos artistas, e estes
profissionais moldaram o cendrio moderno campi-
nense, a partir dos anseios das mais distintas classes
sociais que solicitavam os projetos naquele periodo.

GERALDINO DUDA

O arquiteto Geraldino Duda fez contribuicdes sig-
nificativas no desenvolvimento da paisagem urbana
de Campina Grande-PB, cidade onde nasceu e
reside atualmente. Suas obras, de maneira geral,
s@o caracterizadas por apresentarem solucdes tipicas
do movimento modemista de arquitetura. O reno-
mado arquitefo iniciou suas producdes na década
de 1950, no escritério de Josué Barbosa Pessoq,
também arquiteto. Por volta da década de 1960,
Geraldino assumiu o papel de técnico em arquite-
tura e urbanismo do departamento de planejamento
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urbano do municipio e dois anos depois de assumir o
cargo, foi convidado para elaborar o projeto do Tea-
tro Municipal Severino Cabral. Tal projeto promoveu
um novo patamar de visibilidade e prestigio para o
arquiteto, e esse destaque se deu devido s solucdes
projetuais habilidosas e arrojadas aplicadas por ele.
Registros da concepcao projetual do teatro informam
que o partido arquiteténico adotado em um primeiro
momento, era voltado para a ocupacdo do centro do
terreno, porém, este planejamento sofreu alteracdes
que acarretaram em uma nova concepcéo formal,
remetendo a forma de um apito bico de flauta. A
proposta moldou-se a linguagem caracteristica de
Geraldino, apresentando aspectos e decisdes volta-
das a valorizacdo do partido arquiteténico, solucdo
tipica do movimento modemista, sendo este um dos
motivos que fornou o teatro um simbolo arfistico,
social e cultural da regido. (TEATRO, 2020).

De acordo com Freire (2010), Geraldino Duda
declarou em entrevista que se limitava apenas as
concepcdes projetuais nos anos de 1960, e o pro-
cesso construtivo era de responsabilidade do enge-
nheiro encarregado. Contudo, no ano de 1980, o
arquiteto obteve seu diploma de engenheiro e deste
momento em diante, esteve presente em todos os
processos construtivos da obra por ele concebida
desde a etapa projetual. O artista era fortemente
influenciado pelo estilo arquitetbnico propagado
em publicacdes especializadas da época, e isto era
refletido nos tracos das suas producdes que, por
exemplo, apresentfavam pavimentos escalonados
e utilizavam o artificio de escadas e rampas para
demarcacé@o do acesso principal da obra, além do
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uso de diferentes cores e materiais de revestimentos
parietais, que adornam as fachadas dos seus proje-
tos residenciais.

As autoras Menezes e Afonso (2016) acrescentam
que o arquiteto produziu 46 residéncias na década
de 1960, enquanto na década seguinte produziu
27 projetos. As pesquisadoras informam ainda, que
muitos projetos foram demolidos, depredados ou
descaracterizados. Dos projetos realizados nas déca-
das de 1960 e 1970, 59 residéncias permaneceram
identificaveis na malha urbana da cidade, 15 resi-
déncias néo foram capazes de ser identificados e 14
foram demolidas. Das obras demolidas, os registros
encontrados séo escassos. O fato da malha urbana
estar em constante mudanca, significa que assim
como estas 14 obras foram demolidas, as demais
obras estdo vulnerdveis, sujeitadas ao mesmo fim.
Diante destes fatos, nota-se a necessidade da atua-
c@o dos érgdos responsdveis e da sociedade na pro-
tecdo das obras de Geraldino Duda e de diversos
outras edificacées de valor histérico.

DESIGN DE SUPERFICIE

Como visto anteriormente neste artigo, é possivel
afirmar que no processo de concepcdo do painel
azulejar se encontra uma carga que preenche as
faces das pecas cerémicas com representacdes histé-
ricas e culturais. Os motivos gravados nos grafismos
dos azulejos sdo dotados de uma mensagem, e esta
por sua vez, cria um elo entre o seu desenvolvedor
e o usudrio. Neste confexto, o design de superficie é
inserido como uma ciéncia norteadora da preserva-
¢@o da linguagem visual impressa nas pecas decora-
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tivas. De acordo com Ruthschilling (2008), o surface
design é pouco abordado em pesquisas cientificas,
porém, em 2005 este segmento do design passou a
ser caracterizado como uma especialidade. A autora
acrescenta ainda, que o design de superficie é repre-
senfado pela infencéo presente nos padrées impres-
sos, transpondo a funcdo ornamental, e dotando o
produto de uma mensagem que estabelece um did-
logo ou contexto, por meio de simbolismos, motivos
e demais elementos compositivos.

Outro nome respeitado dentro do estudo do design
de superficie é o da designer e pesquisadora Rubim
(2010), que em suas pesquisas afirma que a espe-
cialidade se apresenta de maneiras diversas em dis-
tinfos produtos, expandindo-se em vdrias édreas do
design, incluindo a dos revestimentos, reafirmando
assim, a necessidade de uma metodologia para
concepcdo de padronagens. Ja Schuariz (2008),
acrescenta que a geometria e a representacdo gré-
fica dos obijetos, legitima a possibilidade da percep-
¢Go de um perfodo a partir das suas mudancas for-
mais/espaciais. Para isso, faz-se necessdrio ir além
da arquitetura e da antropologia, fazendo-se uso de
instrumentos auxiliares promovedores da compreen-
s@o do repertério analisado, levando-se em conta os
motivos impressos nas pecas e os demais elementos
iconogrdficos compositivos. A autora defende ainda,
que o design de superficie é definido como uma ati-
vidade projetual que atribui elementos perceptivos
expressivos & superficie de um objeto.



Para o embasamento deste trabalho, é de suma
importancia observar o encaixe das pecas, e neste
senfido o design de superficie é apresentado como
ferramenta para a compreensdo desse fenémeno
na face azulejar. Para Schwartz (2008), o estudo
do encaixe e seu efeito na repeticio dos motivos,
deve ocorrer por meio da visualizacdo da unidade
compositiva. Esta unidade, corresponde ao conjunto
minimo de mdédulos repetidos, sendo estes posicio-
nados um ao lado do outro. Neste contexto, a autora
indica o uso minimo de quatro médulos dispostos
em duas linhas, sendo uma superior e uma inferior.
Em contraponto, Rithschilling (2008), afirma que o
estudo de encaixes deve ocorrer com visualizacéo
minima de nove mddulos, repetidos em trés linhas
de trés. De acordo com a autora, tal ato clarifica
a andlise da juncéo dos médulos e suas relacdes
entre seus elementos compositivos, desta forma, o
artista pode ter controle da propagacéo do médulo
em quatro sentidos, sendo superior, inferior, lateral
esquerdo e lateral direito.

s

E imprescindivel para a criacdo de padrdes, que os
pontos de contato do médulo sejam estudados com
atencdo antes da producéo do artefato, pois, este
aspecto é fundamental para o desenvolvimento de
uma superficie continua. No design de superficie,
dois termos s@o abordados quando a questdo de
composicdo de médulos é apresentada, que séo a
continuidade e a contiguidade. Para Ruthschilling
(2008), a definico de continuidade consiste na
qualidade, condicdo ou estado de algo continuo,
gue ndo apresente inferrupcdes, podendo prolon-
gar-se infinitamente ou repetir-se em ciclos breves
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de regularidade. J& a contiguidade, é definida como
estado ou condicdo de algo que estd contiguo, ou
seja, algo que se encontra préximo, ou vizinho ao
objeto. Com relag@o as pecas que ndo apresentam
encaixe, deve-se ter uma maior atencdo, visto que o
desenvolvimento de contiguidade, ritmo e equilibrio
visual s@o fatores decisivos para o sucesso de uma
composicao, |d que estes sGo os aspectos que culmi-
nam no efeito de propagacdo do padrdo. (RUTHS-
CHILLING, 2008).

Outra ferramenta utilizada no processo de desenvol-
vimento dos padrées azulejares é o rapport, que iré
coordenar a distribuicdo dos médulos e multimédu-
los espalhados na malha compositiva.

Enquanto o design de superficie aborda a distribui-
cdo dos elementos nas faces parietais azulejares, a
linguagem visual atua na interpretagéo dos aspectos
compositivos do motivo. Neste sentido, o presente
artigo alia essas duas vertentes do design, como fer-
ramentas complementares na compreensdo imagé-
tica dos painéis azulejares em questdo.
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Disposicao dos quatro médulos propostos por Schuartz (2008) & esquerda e & direita a disposicdo dos nove médulos propostos por Rithschilling (2008).
Fonte: Arquivo editado de Schuartz (2008)
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Elementos compositivos do rapport. Fonte: Arquivo editado de
Schuartz (2008).
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LINGUAGEM VISUAL

As abordagens sobre a linguagem visual sé@o recor-
rentes em producoes cientfficas de diversos pesquisa-
dores, e por vezes é desmembrada em componentes
como: o ponto, linha, cor, entre outros aspectos. De
acordo com Wong (2010), tais aspectos sGo agru-
pados em cinco categorias: elementos de desenho,
elementos conceituais, elementos visuais, elementos
relacionais e elementos prdticos. Outra autora que
apresenta definicées reconhecidas no meio aca-
démico sobre a linguagem visual é Dondis (1997),
que afirma que os elementos visuais sGo essenciais
na construcdo da informacdo. A autora destaca dez
elementos compositivos sendo estes: ponto, linha,
forma, direcéo, cor, textura, dimensdo, escala e
movimento, onde a combinacdo seletiva desses ele-
mentos é definida como estruturadora da obra visual.

S&o muitos os pontos de vista a partir dos quais
podemos analisar qualquer obra visual; um dos
mais reveladores é decompé-la em seus elemen-
tos construtivos, para melhor compreendermos
o todo. Esse processo pode proporcionar uma
profunda compreens@o da natureza de qualquer
meio visual, e fambém da obra individual e da
pré-visualizacdo e criacdo de uma manifestacdo
visual, sem excluir a inferprefacdo e a resposta

que ela se dé. (DONDIS, 1997, p.52).

A partir da citagdo anterior, pode-se constatar a neces-
sidade de decompor o motivo para que haja uma
facilitar a compreensdo da mensagem inserida em
sua totalidade. A linguagem visual foi adotada como
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ferramenta complementar para o design de superfi-
cie, pois ao tratar de composicdes bem-sucedidas,
devem-se levar em conta diversos fatores que infer-
ferem no resultado do produto final. Por esta razéo,
a linguagem visual contribui na andlise do motivo
presente no mddulo, possibilitando comentdrios mais
pertinentes sobre a composicéo de modo geral.

METODOLOGIA

A presente pesquisa possui natureza exploratéria,
com a finalidade de aumentar a familiaridade do
pesquisador com o ambiente, ato ou fenébmeno, a
fim de clarificar seus conceitos. A fonte de dados é
diretamente do ambiente natural, tendo maior foco
no processo que nos resultados. A pesquisa tem
ainda uma abordagem indutiva, privilegiando os

significados encontrados. (LAKATOS, 2003).

O processo para a coleta de dados deste artigo
iniciou-se a partir do desenvolvimento do repertério
tedrico, sendo este embasado em pesquisas biblio-
grdficas, a fim de fornecer um aporte para a selecdo
dos objetos a serem analisados. Neste contexto, bus-
caram-se informacdes que indicassem a localizacdo
das obras do arquiteto Geraldino Duda na malha
urbana de Campina Grande-PB. Estas obras, por
sua vez, deveriam ser da década de 1960 a 1970,
e ndo poderiam estar descaracterizadas, ou seja,
um dos requisitos primordiais para escolha foi & pre-
senca de ao menos uma superficie parietal externa
revestida de painel azulejar. Desta maneira, as duas
edificacées que se mantiveram neste recorte foram
d residéncia Helion Paiva de 1960, e a residéncia
Anténio Diniz Magalhées de 1968.
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Com estfas delimitacées, o passo seguinte foi consti-
tuido pela visita em loco das obras, onde por meio
de cédmera profissional, foram feitos os registros dos
painéis. A coleta de imagens foi compartilhada em
um drive de computador, e posteriormente os pes-
quisadores fizeram uso de ferramentas de softwares
como: Autocad, Coreldraw e o Photoshop, no intuito
de digitalizar os motivos presentes nos painéis azule-
jares e compreender seus mddulos e o sistema com-
positivo dessas faces. Assim, seguiu-se para a pré-
xima etapa da metodologia, onde as pecas foram
analisadas de acordo com os aspectos propostos
por Vasconcelos (2014), desenvolvidos a partir dos
conceitos de Wong (2010) e Dondis (1997). E por
fim, o repertério de andlise foi complementado pelos
estudos de Freitas (2019), definindo assim a estru-
tura l6gica dos processos da pesquisa.

A partir das discussdes relatadas até o momento nesta
pesquisa, desenvolveu-se uma tabela baseada nos estu-
dos de Vasconcelos (2014) e Freitas (2019). A infencdo
foi fornecer um instrumento editével base para o auxilio
da catalogacdo de superficies bidimensionais, contudo,
a caracterizacdo das ferminologias utilizadas ndo serd
aprofundada nesta pesquisa. A contribuicéo da tabela
consiste na identificacdo dos elementos presentes na
decisdo da disposicdo compositiva de uma superficie,
sendo assim composta por elementos como: médulo,
malha do médulo, unidade compositiva, multimédulo,
malha de repeticdo do multimédulo e o sistema.

A partir da constituicdo da tabela anterior, os aspectos
analisados promoveram certa ordem organizacional
relacionada & construgdo dos motivos, e estes por
sua vez, sGo a base da harmonia de encaixe de um
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padrdo. Assim, o grau de importancia de cada ele-
mento reflefe no produto final do design da superficie,
ou seja, mesmo que o mddulo apresente um encaixe
perfeito, a mé disposicdo dos elementos dentro da uni-
dade ou a falta de previséo na posicéo dos elementos
dentro do médulo poderd resultar em falhas.

Independente dos elementos presentes nos médulos,
a andlise deverd observar e fazer mencéo a todos os
pontos da tabela (p. 205), para que assim aja uma
avaliacao equilibrada. Um painel azulejar serd sele-
cionado em cada uma das edificacées. Diante do
exposto, o tépico a seguir trard os estudos de caso.

ESTUDOS DE CASO

Para selecionar os painéis azulejares a serem ana-
lisados, buscou-se por exemplares da arquitetura
moderna na cidade de Campina Grande-PB. Den-
tro deste contexto, foi utilizada a catalogacao feita
pelo GRUPAL, no intuito de reconhecer quais das
edificacées sdo de autoria do arquiteto Geraldino
Duda, e estdo locadas no bairro do centro. Deste
modo, foram identificadas quatro edificacdes, que
foram projetadas na década de 1960: Residén-
cia Helion Paiva (1960); Residéncia Emilia Dantas
Aguiar (1962); Residéncia Anderson Costa Gomes
(1964);Residéncia Antonio Diniz Magalhées (1968).

Dentre os exemplares encontrados, a Residéncia
Emilia Dantas Aguiar (1962), ndo se enquadrou na
pesquisa devido & auséncia de painéis azulejares
nas faces externas da obra. Além disso, a Residéncia
Anderson Costa Gomes (1964), também foi des-
cartada, devido & auséncia de superficies azulejares
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Elementos de Andlise. Fonte: Elaborado pelos pesquisadores com base na pesquisa de Vasconcelos (2014) e Freitas (2019).

IMAGEM DA OBRA

IMAGEM DO REVESTIMENTO AZULEJAR

ENDERECO DA EDIFICACAO
ANO
ESTADO DE CONSERVACAO
PONTO
LINHA
FORMA
DIRECAO
COR

TEXTURA
DIMENSAO
ESCALA
MOVIMENTO
MODULO
ENCAIXE
TIPOS DE SIMETRIA
SISTEMAS DE REPETICAO
RAPPORT
MALHA

MODIFICACOES NA GRADE

COMPOSICOES SEM ENCAIXE

Excelente () bom () ruim () péssimo ()

Visivel () Interligado por linhas ()
Elementos estruturadores na formacéo da malha
Quadrado, circulo, triangulo, hexédgono; entre outros.
Unidirecional, bidirecional, quatro direcées, aleatéria.

Uma () duas () trés () quatro () cinco ()
Matiz; saturagdo
Andlogas/complementares
Visuais e tdteis ou concretas e virtuais

Elemento relativo ao posicionamento dos demais objetos
Elemento relativo ao tamanho dos demais objetos.

Em elementos estdticos existe apenas a representacéo do movimento
Triangulo/ hexdgono/ losango/ escama
Continuidade/ contiguidade
Translacéo/ rotacdo/ inversdo/ reflexdo
Alinha/ néo alinhado/ progressivo
Translagdo/inversdo/ espelhamento

Regular: triangular/ quadrada/ hexagonal
Semiregular: simples/ dupla/ tripla
Proporcéo/ direcdo/ deslizamento/ curvatura ou quebra/ inversdo/ combinacéo/
divisdo adicional/ grade triangular/ grade hexagonal.

Angulo de rotacéo dos médulos.
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em dreas externas. Neste confexto, dentro do que
foi catalogado pelo grupo de pesquisa arquitetura e
lugar, as duas edificacées que se enquadraram para
andlise foram a Residéncia Helion Paiva (1960) e a
Residéncia Antonio Diniz Magalhées (1968).

RESIDENCIA HELION PAIVA

A residéncia Helion Paiva estd localizada na Avenida
Floriano Peixoto, no bairro do centro, em Campina
Grande-PB, no Nordeste do Brasil. Caracterizada
como residéncia unifamiliar, foi projetada pelo
arquiteto Geraldino Duda em 1960, e seus muros
laterais sGo revestidos por um painel azulejar, que
é o foco do estudo em questdo. Atualmente, a resi-
déncia continua com o uso residencial, e de acordo
com as visitas em loco, contatou-se gue suas carac-
teristicas mantém-se preservadas. Em termos de
protecdo legal, a edificacdo ndo possui cadastro ou
registro de imével ftombado, fato que de certa forma
apresenta risco para a obra, visto que a mesma estd
susceptivel a demoligdes irregulares.

Por tratar-se de um estudo de caso, a tabela exposta
no tépico de metodologia serd preenchida para o
desenvolvimento dos comentdrios das pecas selecio-
nadas, independente da linguagem visual presente
no patriménio azulejar. As pecas serdo avaliadas em
todos os aspectos presentes na ficha de catalogacao.

A metodologia adotada para a andlise da peca
demonstra sua importéncia na composicdo do
motivo compositor do médulo. Na figura da pdgina
200, é apresentada na primeira peca a demarcacéo
dos pontos, como guia para o tracado das linhas
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da peca. Todas as linhas possuem uma sinuosidade,
mesmo que seja suave a curvatura é presente em
todas as linhas compositivas do motivo, como se
pode observar em todas as pecas expostas na figura.
O ato de redesenhar os elementos da peca possibi-
lita a compreensdo sobre o uso sinuoso das linhas.
Ao analisar o motivo, é possivel apontar a existéncia
de oito elementos compositivos, retratados na figura
(p. 200) por seus respectivos nimeros. Ainda sobre
as formas presentes na peca, é possivel afirmar uma
sensacdo de diferenca de planos, principalmente
com a aplicacéo das cores, por este motivo é possivel
afirmar que o elemento representado pelo nimero 2
na figura (p. 200), estd em um plano superior, assim
como os elementos posteriores seguem sobrepon-
do-se na composicdo do motivo da peca.

Quanto aos aspectos formais dos elementos com-
positivos do motivo, todos apresentam uma configu-
ragdo orgdnica, por isto, torna-se incoerente tentar
compreender o motivo através de formas primérias.
Tal ato pode comprometer a interpretacdo da men-
sagem de fluidez presente no artefato. Os grafismos
da peca apresentam uma ideia de movimento em
diversos sentidos, por este fato adota-se a postura
de que o movimento ocorre de modo aleatério,
podendo ser analisado com maior afinco em novas
contribuices sobre este patriménio azulejar.

\

A cor torna ainda mais coerente & afirmacéo da
distincdo de planos. Como é possivel observar na
figura (p.200), o elemento em azul aparenta estar
abaixo dos demais, assim como o elemento branco
aparenta estar abaixo dos outros dois — amarelo e
preto. Existe a possibilidade de se afirmar que existe



um recorfe no elemento preto e no amarelo, fazendo
com que o branco apareca nos seus inferiores.
Porém, na visdo dos autores, é coerente afirmar que
o branco foi acrescentado posteriormente, sobre-
pondo o amarelo e o azul, criando assim uma nova
camada de profundidade no motivo.

Como citado anteriormente, a peca apresenta uma
cartela cromdtica composta por quatro cores, sendo
uma variante do matiz azul (RGB - 154, 173, 191)
(CYMK - 19,9,0,25), uma do matiz amarelo (RGB
-205, 178, 125) (CYMK - 0,13,39,20), além do
branco e do prefo. E evidente o preenchimento do
Ultimo plano pela cor azul na peca. J& a drea branca,
surge como cor complementar, proporcionando uma
sugest@o de brilho & peca. A sensacdo gélida, resul-
tante da soma destas cores — azul e branco — é con-
traposta com a aplicacdo do amarelo quente, que cul-
mina em um ponto de destaque atrativo ao olhar do
observador. A peca apresenta matizes andlogas assim
como matizes complementares, e o uso de tons suaves
contribui na composicdo da harmonia. A complexi-
dade e profundidade da combinacéo de cores é algo
gue pode gerar um novo estudo voltado & elucidacao
de questdes sobre tal aspecto compositivo.

7

No tocante a fextura, o azulejo é caracterizado
como uma peca de dureza elevada, j& que a cerd-
mica passa por mais de um processo de cozimento,
recebendo posteriormente uma camada de vitrifica-
¢Go, e nesta camada sé@o aplicados os motivos. Tais
motivos alferam a face comunicativa do objeto, e
dependendo da mensagem que o autor deseja pas-
sar, servem como elemento informativo voltado &
aplicacdo decorativa.
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Em termos de dimensdo, como citado anteriormente,
alguns elementos na peca encontra-se em sobrepo-
sicdo e isto afeta sua escala. Para um posiciona-
mento harménico, a escala dos elementos trabalha
em conjunto, e ndo se pode dizer que as linhas se
cruzam, visto que em alguns momentos elas quase
se tocam. Mesmo sem o uso deste artificio, os moti-
vos demonstram proximidade, apresentando uma
hierarquia clara entre os elementos, fenémeno que
também pode ser visto na diferenca de escala pre-
senfe entre cada elemento compositivo do médulo.

No tocante ao movimento, os grafismos da peca
apresentam mais de um direcionamento. Sabe-se
que os azulejos s@o pecas estdticas, porém, mesmo
tendo isto em mente, os seus grafismos continuos
despertam o inferesse do observador, fazendo com
que os olhos do mesmo percorram sobre a superfi-
cie azulejar, criando um fator de interatividade entre
a superficie e o usudrio.

Com os aspectos do motivo devidamente caracteri-
zados, é possivel afirmar que o médulo do azulejo
estudado tem formato quadrado, como a maioria
dos revestimentos deste segmento, e a sua configu-
racdo e aplicacdo na superficie parietal resulfou em
um encaixe continuo, reafirmando a ideia de que foi
executado de forma adequada.

O aspecto de encaixe, analisa a simetria da peca,
que neste caso, ocorre por meio da rotacdo do
médulo em um angulo de 90°. Além disso, a sime-
tria de repeticdo é considerada como alinhado, visto
que ndo possui deslocamento na aplicacdo dos
mddulos, e nem alteracdo no famanho deles.

ebook
do.co,

brasil



[ SUPERFICIES AZULEJARES EM FACHADAS DA ARQUITETURA MODERNA:
A composicdo da superficie nos painéis azulejares da obra de Geraldino Duda

Fachada da edificacéo no ano de 1960 e no ano de 2017. Fonte: Arquivos refirados dos bancos de imagens do GRUPAL.

Pontos e elementos compositivos formais do motivo impresso no médulo. Fonte: Arquivo particular da equipe

(.

Elementos cromdticos do motivo e do médulo compositivo
do sistema azulejar. Fonte: Arquivo particular da equipe.
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Médulos dispostos no sistema de rotacéo e de alinhamento e o rapport do painel azulejar. Fonte: Arquivo particular da equipe
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Foto da visita in loco do painel azulejar da drea do jardim. Fonte: Arquivo pessoal de Medeiros
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O rappor reforca o grau de complexidade na hora
da aplicacdo das pecas. Uma rotacdo incorreta, por
exemplo, comprometeria o sistema de encaixe plane-
jado pelo artista. Esta ferramenta elucida o ponto de
encontro dos azulejos. E de suma importancia para
uma composicdo continua, que a rotacdo e o encaixe
das pecas seja previsto com antecedéncia. Neste con-
texto, é possivel afirmar que néo foram feitas alteragoes
na proporcdo da malha ou da grade na composicéo.
Esta afirmacao é feita com base na andlise do rapport,
que apresentaria uma configuracéo diferente caso fais
alteracées fossem identificadas no desenho.

RESIDENCIA ANTONIO DINIZ MAGALHAES

A residéncia Antonio Diniz Magalhdes estd localizada
na Rua Coronel Salvino de Figueiredo, no bairro do
centro, na cidade de Campina Grande-PB, no Nor-
deste do Brasil. Caracterizada como residéncia unifa-
miliar, foi projetada pelo arquiteto Geraldino Duda em
1968, que criou uma leitura integrada da edificacdo
com o meio externo, visto que, a obra ndo apresenta
muro e pode ser observada sem obstdculos transmi-
tindo assim uma sensacdo de infegragdo com a rua.

Na érea destinada para a garagem, demarcada
pela marquise horizontal, pode-se identificar uma
diversidade de revestimentos, que demonstram a
autenticidade do arquiteto. Atualmente, a residéncia
encontra-se desocupada, e de acordo com as Clti-
mas informacdes coletadas no local, o uso e a manu-
tencdo da edificacdo sGo adequados. Em termos de
protecdo legal, a edificacdo ndo possui cadastro ou
registro de imével tombado na cidade de Campina
Grande-PB, sendo mais um alvo de vulnerabilidade.
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Como foi exposto anteriormente, o pavimente desti-
nado a garagem, abriga exemplares de painéis azu-
lejares. Dentre estes exemplares, estd o painel que
serd analisado em sequéncia.

Na composicdo do motivo deste médulo azulejar,
é evidente o aporte proporcionado pelo ponto, que
aparece de modo visivel como elemento imprescin-
divel na malha de repeticGo. Assim como o ponto,
as linhas compositivas da forma e as linhas imagina-
rias estruturais representadas em matiz azul e rosa,
sGo de extrema importncia para o posicionamento
dos elementos do motivo. Sendo assim, é possivel
afirmar que, o ponto e a linha exercem funcdo ndo
apenas ornamental, mas também como elementos
imagindrios de um sistema organizador, impedindo
gue os demais elementos sejam distribuidos de
modo n&o harménico no interior do médulo.

A juncdo de pontos e linhas cria dois motivos, que
s@o repetidos na peca de forma continua. E ambos
se assemelham a elementos florais, a sutil sinuosi-
dade no motivo marcado com o ndmero 2 na figura
da pdgina 204, apresenta uma referéncia clara
deste conceito, porém, ao analisar o conjunto de
elementos da peca é possivel destacar que as formas
se combinam em escala diferenciada. A juncédo de
pontos e linhas cria dois motivos, que sdo repetidos
na peca de forma continua. E ambos se assemelham
a elementos florais, a sutil sinuosidade no motivo
marcado com o nimero 2 na figura da pdgina
204, apresenta uma referéncia clara deste conceito,
porém, ao analisar o conjunto de elementos da peca
é possivel destacar que as formas se combinam em
escala diferenciada.



Os motivos do azulejo estdo espalhados em qua-
tro direcdes. Observando a figura da pdgina 204,
pode-se notar que o elemento floral central se repete
nestas quatro direcdes apresentando-se na regido
superior e inferior e em ambas as laterais das pecas.
Isso contribui para o preenchimento dos espacos no
interior do médulo, sendo proveniente de um deslo-
camento em éngulo de 90° para o motivo marcado
pelo nimero 01 na figura (p. 204), e um desloca-
mento no dngulo de 45° é perceptivel quando trata-
-se da repeticéo e do motivo marcado pela numera-
¢Go 02 também na figura da pagina 204.

Quanto a questdo das cores, a peca apresenta trés
matizes, sendo o primeiro referente ao fom bege
(RGB - 148, 132, 116) (CYMK - 0,3,18,44) presente
nas linhas. O segunda é referente ao branco, que é
considerado como uma cor negativada, e esta por sua
vez encontra-se de forma predominante na camada
de base da peca. Por fim, o preto aparece na peca
por meio de duas espessuras de linha que direcionam
o olhar do observador ao longo de painél.

Em termos de dimensédo e escala, o motivo marcado
pelo numeral 2 da figura da pdgina 204 recebe o
destaque da peca, por ser o Unico elemento com
trafamento de cor, e por possuir uma escala maior.
O movimento da peca ocorre pela distribuic@o
do motivo dentro do médulo, que se propaga em
dngulo de 45°. Existe ainda, uma rotacdo, fazendo
ao desabrochar da flor, movimento este que dire-
ciona o olhar do observador para o centro e para as
extremidades do painel.
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O moédulo em questdo, apresenta formato qua-
drado, comum em pecas azulejares. Diferindo do
estudo de caso levanto na residéncia Helion Paiva,
o painel azulejar apresenta perfil de contiguidade,
visto que os motivos ndo s@o desenvolvidos com
elementos que se propagam a uma drea imagind-
ria externa ao o mddulo. A ideia de continuidade
surge devido & proximidade entre os elementos. O
tipo de simetria adotado pelo artista, nesta obra foi
a ’rronslogdo convencional, porém, constata-se uma
alterac@o de rotacdo neste sistema. Outro destaque,
¢ a facilidade de aplicacéo do revestimento, pois a
chance de falhas no produto final é relativamente
baixo. Neste contexto, constata-se também que o
sisema de repeticGo é alinhado, e as pecas ndo
sofrem mudanca no eixo de altura, e ndo hd altera-
¢6o no tamanho dos médulos.

No intuito sintetizar as informacées mencionadas
anteriormente, o rapport atua como ferramenta de
relevancia, visto que sintetiza a composicéo e a rota-
c@o do multimédulo, que nesta obra caracteriza-se
como translacéo. A malha compositiva é a grade
bdsica, assim como no estudo anterior.

Na face parietal onde estéo afixadas as pecas anali-
sadas, encontra-se outro painel azulejar, porém, este
exemplar, que representa uma paisagem litorénea,
ndo serd analisado no presente artigo. A figura na
pdgina 206 é a representacdo do encontro entre
os dois painéis, uma vez que o com elementos lito-
rGneos encontra-se centralizado entre o que possui
motivos florais.
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Fachada principal da edificagdo em 2020. Fonte: Almeida E. 2017.
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SILVEIRA, Nathalie; GOMES, Anderson; PIMENTEL, Juliana [l

Pontos e linhas visiveis e imagindrios na composicdo dos motivos. Fonte: Arquivo particular da equipe

Indicaggo em vermelho do sentido de propagacdo do motivo.
Fonte: Arquivo particular da equipe.
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Cartela cromdtica presente na peca compositiva do painel azulejar.
Fonte: Arquivo particular da equipe

o T o T 11
cf%ﬁ%?
£ § s
cf%f%a
fﬁﬁ%ﬁg
5 T O




[ SUPERFICIES AZULEJARES EM FACHADAS DA ARQUITETURA MODERNA:
A composicdo da superficie nos painéis azulejares da obra de Geraldino Duda

Montagem dos médulos formando o sistema do painel azulejar e o rapport da rotacdo dos médulos. Fonte: Arquivo particular da equipe
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CONSIDERACOES FINAIS

O patriménio azulejar faz parte do cendrio de
desenvolvimento urbano de Campina Grande-PB,
e o arquiteto Geraldino Duda é um dos entusiastas
responsavel pela insercdo dos painéis artisticos em
diversas fachadas residenciais da cidade. O estudo
destes revestimentos parietais permite a sua interpre-
tacdo, que pode ser feita a partir da identificacdo
dos elementos compositores do motivo das pecas.
Assim, como visto no corpo teérico deste artigo, o
design de superficie, vinculado a conceitos de lin-
guagem visual, aparece como ferramenta apro-
priada para a compreensdo das obras e dos seus
detalhes compositivos.

Para efetuar a andlise das superficies parietais ador-
nadas, foi desenvolvida uma tabela de andlise a
partir das pesquisas de Vasconcelos (2014) e Freitas
(2019). Desta maneira, a tabela abordou aspectos
como: ponto, linha, forma, cor, textura, encaixe,
simetria, sistema de repeticdo, entre outros, que em
conjunto com informacdes a respeito do estado de
conservacdo da obra, imagens, endereco e ano,
que possibilitaram uma coleta de dados consistentes
para a catalogacdo dos painéis.

As andlises realizadas nos estudos de caso deste
trabalho revelaram aspectos relativos as configura-
coes de encaixe das pecas — processo que culmina
na acdo comunicativa dos painéis. A organizac@o
estrutural da composicdo do motivo, bem como o
sistema de rotacdo das pecas e dos médulos, mos-
trou-se como elementar na construcéo da mensa-
gem inserida pelos autores nas superficies.

SILVEIRA, Nathalie; GOMES, Anderson; PIMENTEL, Juliana

As percepcdes discutidas e compartilhadas neste artigo
mostram a elevada importancia da catalogacéo dos pai-
néis identificados nas residéncias dos estudos de caso,
visto que fais obras ndo estdo em zonas de protecdo
ao patriménio e nem desperfam interesse dos drgdos
responsdveis para efetuacdo de fal protecdo. Desta
maneira, cabe & comunidade académica a ampliacéo
das pesquisas e registros de dados a respeito das rique-
zas culturais presentes no acervo histérico de edificaces
locais, bem como incentivar a conscientizacéo da socie-
dade para com a relevéincia deste patriménio.
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PARTE 2

O MODERNO EM MOVIMENTO:
USOS, REUSOS, NOVAS CARTOGRAFIAS

Redesenho da residéncia Bittencourt (1955), do engenheiro Camilo
Porto de Oliveira, Belém (PA). Fonte: Ivanilson Santos Pereira, 2022.




APRESENTACAO

Durante o 14° Semindrio Docomomo Brasil, nas
mesas de trabalhos enviados por membros da comis-
séo cientifica, foram apresentados 12 artigos dos
quais 9 estdo presentes nesta segunda parte deste
e-book. Sao textos de estudiosos da modernidade
brasileira, que transitam entre as escalas urbana e
a do edificio, trazendo relevantes contribuicées ao
tema do semindrio, corroborando a ideia de que as
expressdes da modernidade no pais possuem diné-
micas diversas, e que o debate sobre processos que
articulom cidade, arquitetura, paisagens e cultura
moderna estdo em constante atualizacéo, trazendo
novas conexdes, construindo novas cartografias,
ampliando seu entendimento e incluindo novas pers-
pectivas de andlise no campo do planejamento, do
patriménio moderno, da historiografia, e da arquite-
tura do edificio.

Os autores debrucam-se sobre andlise de planos
de acdo durante as décadas de 50, 60 e 70, sobre
arquiteturas modernas promovidas por entes pUbli-
cos, concepcoes de planejamento e processos de
modernizacdo em capitais e dreas metropolitana, e
influéncias de teorias desenvolvidas no dmbito dos
CIAM, que propugnavam cidades modernas. Abor-
dam-se fambém discursos e propostas que produzi-
ram processos concretos de intervencéo em espacos
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i@ construidos ou em espacos naturais, como vilas e
cidades novas, em suas conexdes com a moderni-
dade, que ainda hoje impactam as realidades fisi-
cas onde estdo inseridos. Nesses textos evidencia-se
também a necessdria apropriacdo dos documentos,
do fortalecimento das préticas de protecéo de con-
juntos modernos, ou as distorcées que sugerem a
reversdo de medidas de tombamento, como é o
caso da Vila Serra do Navio em Macapé.

Nos textos também é possivel conhecer arquiteturas
residenciais modernas dos anos 50, analisadas em
estudo comparativo, por meio dos recursos projetu-
ais e critérios modernos adotados; e ainda estudos
sobre arquitetos com proficua producéo, atentos &
tradicdo da arquitetura moderna do seu lugar, que
deixaram legados ainda pouco estudados. Os mati-
zes sobre o ensino da arquitetura moderna no Brasil,
bem como as relacdes de profissionais estrangeiros
com o contexto brasileiro, presenca que se observa
em diversas situacdes durante o desenvolvimento da
producéo moderna no pais, cujo conhecimento é
imprescindivel para entendermos as arficulagées e
circulacao de ideias existentes no periodo moderno,
também estdo presentes nos textos que compdem
esta parte do e-book.



Os debates sobre as recentes revisdes na historio-
grafia da arquitetura moderna no Brasil é também
tema de artigo desse e-book. Na busca por pro-
blematizar as narrativas consagradas, e ampliar
os conhecimentos sobre esse campo, propde rotas
alternativas, novas perspectivas para narrativas do
“génio” e do “milagre”, como nos adverte a autora,
nos mostrando, dessa forma, a necessidade néo
somente de estabelecer marcos conceituais diversos,
como a inclusdo de outros objetos e sujeitos para,
se nGo empreendermos a inclus@o total, pelo menos
abrir caminhos para novas incluses.

Portanto, a leitura desses textos é excelente oportu-
nidade para o contato com questdes relevantes no
cendrio da modernidade, que se apresentam, seja
no campo das inferpretacdes que nos aproximam do
passado de forma critica, menos fragmentada, ou
como instrumento para debates sobre as ressonén-
cias que o complexo momento da segunda metade
do século XX deixou na realidade contemporanea da
cultura arquiteténica nos vérios brasis.

Celma Chaves Pont Vidal, colaboradora do comité
gestor do DOCOMOMO Brasil (2022-2023), rela-
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INTRODUCAO

Esse texto pretende apresentar os recursos projetu-
ais da arquitetura residencial moderna no nordeste
brasileiro, tomando como estudos de casos, quatro
obras produzidas em Recife nos anos 50: 1) Casa
Lisanel de Melo Motta. 1953. Acacio Gil Borsoi; 2)
Casa John Wechgelaar.1953. Mario Russo; 3) Casa
Torquato Castro.1954. Heitor Maia Neto; 4) Casa
Miguel Vita, Recife. 1958. Delfim Fernandes Amorim.

O objetivo é contrapor essas quatro obras resi-
denciais modernas, observando nelas, as solucdes
projetuais e os critérios modermnos adotados, nelas
existentes. E para tanto, serdo analisadas as dimen-
sdes da arquitetura, propostas por Afonso (2019):
1) dimensao histérica; 2) dimensdo espacial exterior
e interior; 3) dimensdo tecténica: As possibilidades
estruturais, coberturas, as peles, materiais, os deta-
lhes, cores e texturas; 4) dimensdo funcional; 5)
dimensao formal: as influéncias das solucdes adota-
dos e a linguagem predominante. Apés as andlises
comparativas seré discutido a dimensdo normativa e
a de conservacdo patrimonial das obras.

Conforme foi citado anteriormente, a metodologia
analftica das obras se baseia em Afonso (2019), que
propde para a andlise arquiteténica o estudo das
dimensdes, observando em cada objeto os elemen-
tos formadores de sua composicdo, e analisando
também as normativas protetivas patrimoniais e
o estado de conservacéo de cada uma delas. O
material foi coletado anos atrds, durante o desenvol-
vimento de pesquisa doutoral entre os anos de 2002

AFONSO, Alcilia

a 2006, realizada na drea de projetos arquitetdnicos
da Escola Técnica Superior de Arquitetura de Bar-
celona/ ETSAB, que gerou a tese de doutorado de
Afonso (2006).

Neste texto, serd visto um pequeno, mas significativo
recorte, do conjunto das sessenta obras analisadas
nessa tese doutoral que tratou sobre a consolidagdo
da arquitetura moderna em Recife nos anos 50, com
a andlise de quinze obras dos quatro principais arqui-
tetos e professores do curso de arquitetura e urba-
nismo da antiga Escola de Belas Artes de Pernam-
buco/ EBAP: Mério Russo (1917/1996), Acacio Gil
Borsoi (1924/2009), Delfim Amorim (1917/1972) e
Heitor Maia Neto (1928/2014).

Estas quatro casas selecionadas enire os objetos
trabalhados, se destacaram por suas solucées pro-
jefuais e construtivas, e os bons resultados pldsticos,
e por isso, serdo aqui brevemente analisadas para
expor uma amostragem da pesquisa, apresentando
os resultados, e divulgando a qualidade dessa arqui-
tetura residencial unifamiliar moderna recifense pro-
duzida na década de 50 do século XX, que influen-
ciou grande parte da producdo arquiteténica em
varias cidades do nordeste brasileiro.

O aporte tedrico da pesquisa foi baseada nas dis-
cussdes dos conceitos de arquitetura moderna pre-
senfes em livros de Colquhoun (1978), Rowe (1978),
Pindén (1997), Rovira e Gaston (2007). As interlocu-
coes com a producdo da moderidade brasileira se
apoia em obras cléssicas da drea, tais como, Bruand
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Insercéo do objeto de estudo. Fonte: Fotomontagem de AFONSO, A. 2021.
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Imagens das casas analisadas: 1) Casa John Wechgelaar; 2) Casa Torquato Castro; 3) Casa Lisanel de Melo Motta; 4) Casa Miguel Vita. Fonte: Foto-
montagem de AFONSO, A. 2021.
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RECURSOS PROJETUAIS DA ARQUITETURA RESIDENCIAL MODERNA NO NORDESTE BRASILEIRO:

Estudos de casos de obras em Recife nos anos 50

(1981), Segawa (1997), Cavalcanti (2001), entre
outros. Em nivel regional, textos de Amorim (2001
e 2004), Gomes (1995), Afonso (2020), aportam a
base tedrica das andlises arquiteténicas realizadas,
conforme serd visto & continuacéo.

ANALISE DAS OBRAS

Conforme foi citado anteriormente, seréo expostas
aqui quatro casas, projetadas e construidas em Recife
durante os anos 50. S@o consideradas obras signifi-
cativas do acervo recifense desses mestres, mas que
infelizmente, duas j& ndo mais existem, pois foram
demolidas (Casa John Wechgelaar, 1953, projetada
pelo arquiteto Mario Russo; e a Casa Miguel Vita,
1958, projetada por Delfim Amorim). A importéncia
de ter documentado o material projetual e ter res-
gatado fotografias, esbocos de perfodos nos quais
elas ainda estavam em uso, foi fundamental para
a preservacdo da memoria arquiteténica recifense
e possibilitou a andlise que aqui se apresentard.
Em seguida, serd realizada a andlise das obras,
contrapondo sempre informacdes sobre os quatro
exemplares, em ordem cronolégica.

DIMENSAO HISTORICA DAS OBRAS

Os arquitetos e autores das obras, possuem como
ponto comum em suas biografias, terem sido pro-
fessores do curso de arquitetura da Escola de Belas
Artes de Pernambuco, e terem atuado como profis-
sionais liberais desde os anos 50 na cidade de Recife.
Oriundos de distintos lugares, com formacées dife-
renciadas, mas que tinham como base, os principios
projetuais de modernidade, difundidos pelo discurso
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e prdtica de Le Corbusier, e pelos ensinamentos
difundidos da escola aleméa Bauhaus.

A primeira obra ser analisada é a Casa John Wech-
gelaar, que foi projetada pelo arquiteto italiano Mario
Russo, em 1953. O arquiteto nasceu em 1917, na
cidade de Népoles, onde faleceu anos depois, em
1996. Em 1949, veio para o Brasil, aceitando con-
vite para ensinar a disciplina de composicdes arqui-
tetbnicas no curso de arquitetura da Escola de Belas
Artes de Pernambuco/ EBAP e assumir a Diretoria do
Escritério Técnico da Cidade Universitdria do Recife/
ETCUR, vinculado & Reitoria.

Cabral (2003) realizou uma rica pesquisa para dis-
sertacdo de mestrado sobre a obra do arquiteto em
Recife nesse recorte (1949/1955), tendo publicado
artigo apresentando os resultados (CABRAL, 2001),
que colaborou para elucidar as andlises realizadas
por Afonso em sua fese doutoral na drea de projetos

arquiteténicos modernos (AFONSO, 2006).

Durante os seis anos que o arquitefo atuou em Recife,
desenvolveu um marcante trabalho, implantando o
campus da atual Universidade Federal de Pernam-
buco/UFPE, e projetando com sua equipe um con-
junto de obras modernas que compdem a meméria
da instituicdo, tais como a Faculdade de Medicina, o
Hospital das Clinicas, o Instituto de Antibiéticos.

A casa John Wechgelaar foi projetada em 1953, e
o material de projeto utilizado para realizar a andlise
da mesma foi coletado no arquivo da 3°. coorde-
nadoria regional da Dircom de Casa Amarela da
Prefeitura Municipal de Recife. Também foram utili-



zadas fotografias de época e esbocos cedidos pela
familia de Russo, através de Cabral (2003), para a
Fundacdo Joaquim Nabuco. A obra foi publicada
na revista Acrépole, editada pelo IAB/SP com o titulo
“Residéncia em Recife” no nimero 218, de 1956.
Infelizmente, a obra foi demolida, conforme serd
visto posteriormente.

A segunda obra trata-se da casa Lisanel de Melo
Motta, projetada em 1953, pelo arquiteto carioca
Acécio Gil Borsoi, nascido em 1924, no Rio de
Janeiro, e falecido em Sa@o Paulo, em 2009. No
ano de 1951 veio para Recife, para ser professor
do curso de arquitetura da Escola de Belas Artes de
Pernambuco/EBAP da Universidade do Recife, e seu
trabalho tem sido estudado por alguns pesquisado-
res tanto no Brasil quanto na Espanha, apresentados
em textos de seu filho, Borsoi (1999), Amaral (2004)
e tantos outros que com distintos enfoques, estudam
a obra desse grande mestre que atuou durante vinte
e oito anos como professor e profissional liberal,
projetando centenas de obras em Recife, em cida-
des do nordeste brasileiro e de outras regides.

A casa Lisanel foi projetada para o engenheiro Lisanel de
Melo Motta, que inicialmente havia contratado o arqui-
teto Oscar Niemeyer, mas como a proposta para isso
implicava na aquisicdo de mais um ferreno, tomou-se
invidvel para o clienfe, fazendo com que ele procurasse
outro profissional. Por meio de um amigo, o engenheiro
Pelépidas Silveira, que era professor da Escola de Belas
Artes, no curso de arquitetura, recebeu boas informacaes
sobre Borsoi, que foi contratado pelo médico para elabo-
rar o projefo. A casa estd preservada e mantem seu uso
residencial, conforme serd visfo posteriormente.

AFONSO, Alcilia

A terceira obra, trata-se da Casa Torquato Castro
que foi projetada pelo arquiteto pernambucano,
Heitor Maia Neto em 1954. O arquiteto nasceu em
Recife, em 12 de outubro de 1928, e era filho de
Heitor da Silva Maia Filho e Marta de Castro Maia.
Apébs uma proficua carreira profissional, faleceu em
2014 em Recife, deixando um grande legado para
as futuras geracdes. Seu pai foi um dos fundadores
da Escola de Belas Artes do Recife e dedicou esforcos
para montar o curso de arquitetura na cidade, pois
apesar de ndo ser arquitefo, exerceu a profisséo,
sendo muito respeitado por sua atuacdo profissio-
nal, tendo projetado um grande numero de obras.

Maia Neto (AFONSO, 2005) considerava Mario
Russo o seu grande mentor e orientador na dreaq,
pois foi ele quem o apoiou e o iniciou na vida pro-
fissional, admitindo que sempre teve uma forte influ-
éncia dele, no que diz respeito ao seu processo pro-
ietual. Russo o convidou para o Escritério Técnico da
Cidade Universitaria, em 1948, e para ser professor
assistente do curso de Composicdes Arquitetdnicas
da Escola, em 1952, além de t&-lo recomendado
como bolsista em 1953, da Universidade de Paris,
no Instituto de Urbanismo, proporcionando assim, a
oportunidade para Heitor realizar uma viagem de
estudos durante seis meses a vérias cidades euro-
peias, seguindo um roteiro tracado por Russo, onde
haviam sido produzidas as mais significativas obras
modernas.

A casa Torquato Castro foi encomendada pelo tio do
arquiteto que solicitou uma residéncia para finais de
semana, onde pudesse reunir seus amigos e familia-
res para desfrutar do clima e da paisagem local, em
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Os arquitetos e suas obras. Fonte: Fotomontagem da autora com arquivos da pesquisa doutoral, 2021.

MARIO RUSSO [1917_ 1996) ACACIO GIL BORSOI (1924_2009)
HEITOR MAIA NETO (1928_ 2014) DELFIM AMORIM
(1917_1972)

CASA J. WECHGRLAAR.1953 CASA LMOTTA.1953 CASAT.CASTRO.1954

CASA M. VITA.1958
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uma drea ambiental que faz parte da Mata Atlantica,
com grande quantidade de vegetacdo nativa e ria-
chos. O arquiteto recém-formado, aos vinte e seis
anos, teve completa liberdade para criar, uma vez
que seu tio ndo fez nenhuma imposicdo. A constru-
¢@o durou cerca de quatro anos, e em 1958 a obra
foi concluida.

A quarta obra a ser apresentada é a casa Miguel
Vita, que foi projetada no final de 1958, pelo arqui-
teto portugués, sediado em Recife, Delfim Amorim,
com a colaboracdo do arquiteto Armindo Leal, para
a familia do industrial Miguel Vita, proprietério da
fabrica de refrigerantes Fratelli Vita, e ex-presidente
da Federacdo das IndUstrias de Pernambuco (FIEPE),
segundo escreveu Franca (2020, s/p).

O arquiteto nasceu na vila de Amorim, em Pévoa de
Varzim, distrito de O Porto, Portugal, em abril de 1917,
e que imigrou para o Recife, no final de 1951, e fale-
ceu precocemente em Recife, em 1972 (AFONSO,
2006). Seu filho que é arquiteto e professor, escreveu
vdrios artigos sobre o trabalho de seu pai (AMO-
RIM, 1989), bem como o seu ex-aluno e professor
da mesma escola, Gomes (1995), que o classificava
como um modemista portugués atuando no Recife.

Uma importante fonte para se conhecer o trabalho
de Delfim Amorim, é o livro organizado por Oiticica
(1991) - intitulado “Delfim Amorim Arquiteto” — que
foi fruto de trabalho iniciado em 1979, por uma
equipe de investigadores, composta por arquitetos e
estudantes de arquitetura, que integraram o Instituto
dos Arquitetos de Pernambuco/IAB- com o objetivo
de inventariar ndo apenas as obras concebidas e
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construidas, mas também, os textos produzidos por
Amorim sobre arte, arquitetura e ensino em Portugal
e no Brasil.

No caso em pauta, a obra da Casa Miguel Vita,
Afonso (2020) publicou artigo analisando a edifi-
cacdo, como forma de homenagear a mesma, que
infelizmente foi demolida. Procurando divulgar no
meio académico internacional a importdncia da
obra do arquiteto, Afonso (2021) escreveu artigo,
resultante ainda de suas pesquisas doutorais sobre
as conexdes de modernidade entre Porto/ Portugal e
Recife/Brasil, que tanto contribuiram no processo de
consolidac@o de uma linguagem moderna regional
no nordeste brasileiro.

A possibilidade do arquiteto em projetar uma casa
de grandes dimensdes e com padréo alto, como a
Casa Miguel Vita - o deixou em situagdo cémoda
para criar liviemente uma proposta que pudesse
adotar os seus critérios projetuais na prdtica. A
parceria com o arquiteto Armindo Leal se fez pre-
senfe em varios trabalhos ao longo de sua carreira,
demonstrando sintonia entre os parceiros no desen-
volvimento de obras importantes na cidade. O resul-
tado foi um projeto com uma excelente qualidade,
conforme serd visto nos préximos topicos de andlise.

DIMENSAQ ESPACIAL: O LUGAR E AS SOLUCOES
ESPACIAIS DAS OBRAS

Todas as casas analisadas estavam localizadas em
bairros nobres da cidade de Recife, com excecéo
da Casa Torquato Castro, que estd implantada
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em uma zona ecolégica, no bairro de Aldeia, em
Camaragibe, regiGo metropolitana do  Recife.
As casas John Wechgelaar e Miguel Vita, estavam
implantadas no bairro de Casa Forte, em grandes
lotes urbanos, que geraram na contemporaneidade
novos usos, e por ndo estarem ainda protegidas
legalmente, foram demolidas para dar lugar a novos
empreendimentos imobilidrios, com prédios multifa-
miliares de padrdo alto.

A casa Lisanel estd implantada no bairro das Gra-
cas, drea caracterizada pelo uso residencial, tendo
também uma concentracéo de Escolas de ordens
religiosas. Na zona hé uma predominéncia de um
patriménio eclético, por ter sido urbanizado no final
do século XIX. O imével felizmente estd preservado,
mantem sua integridade e seu uso residencial.

A casa Torquato Castro estd implantada em uma
propriedade rural, em meio a um condominio eco-
l6gico, que antes fazia parte da fazenda da Familia
Castro. Por nGo ser uma érea urbana, e pela valo-
rizaco e sensibilidade familiar referente & preserva-
¢do, a casa encontra-se bem conservada e mantém
sua infegridade e autenticidade.

A implantaco do edificio no terreno dessas casas,
obedeceu a uma correta orientacdo solar, de forma a
obter melhor ventilacdo natural para os cémodos das
dreas fntimas e sociais, evitando a entrada direta dos
raios solares a partir do meio-dia nos ambientes desta
zona, reduzindo assim, a insolacdo nesses ambientes.
Todos os arquitetos analisados mantiveram esta preo-
cupacdo, podendo afirmar que, sem duvida, foi um
dos critérios fundamentais dos projetos.
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No que é referente as solucdes dos programas em
planta, pode-se observar analisando cada uma
das obras e contrapondo as suas solucées projetu-
ais, que grande parte dos projetos partiuv em suas
concepcoes, de tramas ordenadoras, construidas a
partir do emprego de um mddulo que estruturava
todo o projefo.

Essa prdtica foi iniciada pelo arquiteto e professor
Mario Russo, que com sua formacéo racionalista, foi
um dos primeiros a atuar no curso de arquitetura,
passando para seus alunos o método projetual que
influenciou toda uma geracéo, partindo de tramas
ordenadoras para elaborar plantas, facilitar as solu-
coes estruturais, além de solucionar os blocos em
determinadas zonas de uso das edificacdes projeta-
das, criando “pacotes” ou blocos que se distinguiam
automaticamente no tratamento volumétrico.

Observou-se nestas plantas, a seforizacdo do pro-
grama de necessidades em todos os projetos anali-
sados- a busca pela racionalidade espacial e fun-
cional - com dreas muito bem definidas (setor social,
intimo, servicos) que foi, sem ddvida, um critério
sempre adoptado pelos arquitetos aqui estudados.

As casas foram frequentemente projetadas em dois
niveis, destinando o piso superior para a érea infima,
distribuida em uma ldmina composta por quartos
moduladas e direcionados para uma varanda linear.
As dreas sociais e de servicos localizavam-se no tér-
reo, separadas, mas integradas por corredores, ou
rampas e escadas de acesso.



Observou-se ainda, que nestas casas, os arquitetos
adotaram solucdes em planta, utilizando os pdtios
infernos (jardins de inverno) que funcionam como
saidas de ar e elementos espaciais importantes plas-
ticamente, além da utilizacdo de terracos continuos
paralelos & lédmina dos quartos (setor intimo), que
criavam sombras, protegendo os cémodos dos quar-
tos da incidéncia direta dos raios solares.

Tais propostas demonstram uma preocupacdo cli-
madtica na busca pela melhoria de conforto t#érmico,
sendo, portanto, um critério projetual fundamental
para na elaboracdo dos projetos destas casas.

Amorim, nos seus projetos residenciais, foi um dos
quatro profissionais que mais procurou solucdes
nesse sentido, como pode ser visto na casa Miguel
Vita (1958). O arquiteto Heitor Maia também traba-
lhou com a utilizacdo de pdtios internos e varandas
continuos em seus projefos residenciais, como por
exemplo, nas casas Torquato Castro (1954-58) e
José Cordeiro Castro (1959), conforme pode ser
constatado na tese doutoral de Afonso (2006).

DIMENSAO FUNCIONAL

Nas casas analisadas observa-se uma  énfase na
organizacdo funcional das mesmas, através do zone-
amento do programa. A &rea social era composta
por varanda (espaco de transicéo entre o publico e
o privado), sala ampla de estar integrada com jantar,
e geralmente com pés-direitos duplos.
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Nos projefos analisados, observa-se esse papel
preponderante da sala de estar, funcionando como
ponto de maior interesse, em relogéo aos trata-
mentos espaciais, possuindo pés-direitos duplos,
desniveis, fechamentos ou peles diferenciadas dos
demais, geralmente em vidro, permitindo a criacdo
de transparéncias, e integracdes entre interior e exte-
rior, conforme pode ser constatado no esboco de
Borsoi para a Casa Lisanel.

Ainda na drea social, a utilizacéo de rampas, foi de
certa forma, outro critério adotado que que recebeu
um tratamento diferenciado nos projetos analisados,
sendo observadas a funcéo néo apenas de circula-
c@o vertical, mas também, de elementos espaciais
nos ambientes das salas de estar, onde geralmente
estavam localizadas, conforme pode ser constatado
nas casas Lisanel (1953) e Miguel Vita (1958), nas
quais o acesso entre a drea social e a drea intima era
realizado por rampa.

Nas casas Wechgelaar (1951) e Torquato Castro
(1954) o acesso entre o pavimento térreo e o superior
foi solucionado através de escadas com dois lances,
empregando um detalhamento em concreto armado.

A érea infima das casas sempre ficava no pavimento
superior, mais elevado, e orientado para a busca dos
eventos dominantes regionais, nordeste e sudeste.
Estavam sempre dispostos de forma modulada,
em ordem, de maneira que um destes médulos era
destinado a sufte do casal de proprietdrios (quarto,
closet e banheiro) e os demais, aos filhos, tendo
sempre nesse pavimento, um banheiro amplo que
servia aos outros quartos.
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Esquemas das plantas baixas dos pavimentos superiores das obras analisadas. Fonte: Fotomontagem da autora utilizando redesenhos feitos pela mesma

entre 2002 a 2006 (AFONSO,2006). 2021.
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Esquemas das plantas baixas dos pavimentos superiores das obras analisadas. Fonte: Fotomontagem da autora utilizando redesenhos feitos pela mesma

entre 2002 a 2006 (AFONSO,2006). 2021.
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Conforme foi dito anferiormente, estes ambientes
mantinham contato com uma varanda corredica
frontal aos mesmos, que além da funcéo de espaco
de sociabilidade entre os ocupantes dos quartos,
possuia fambém uma funcéo climdtica, servindo de
protecdo aos cébmodos contra os efeitos patolégicos
decorrentes das intempéries locais, caracterizadas
pelas temperaturas e taxas de insolacdo altas, e as
fortes chuvas tropicais.

DIMENSAQO TECTONICA

Para a andlise da dimenséo tecténica, ou da cons-
truco- Afonso (2019) coloca que sejom considera-
dos como pontos a serem estudados, a estrutura de
suporte, as peles, as coberturas, os detalhes construti-
vos e os revestimentos e texturas que formam a plastici-
dade da materialidade das obras a serem analisadas.

AS ESTRUTURAS DE SUPORTE

Dessa maneira, iniciando-se pelas estruturas de
suporte de tais obras, pode-se observar que por
serem precursoras da modernidade, ainda ndo pos-
sufam um sistema construtivo Unico e bem definido,
e muitas delas, funcionaram como espécies de labo-
ratérios para as novas propostas da modernidade.

Na arquitetura moderna produzida no Recife hd
uma cerfa contradicdo por vezes, decorrente da
precariedade tecnolégica regional, expressa na ine-
xisténcia de um bom parque industrial com equipa-
mentos, materiais e tecnologia de construcéo atual
e nas especificidades da sociedade local, conforme
escreveu Amorim (2003, p.6):
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Os arquitetos que atuam no contexto regional
do Nordeste enfrentaram a contradicdo de
superar as deficiéncias tecnolégicas e as desi-
gualdades sociais, para estabelecer um moder-
nismo contraditério.

a

E importante estar atento a essa questGo, pois
sem duvida interferiu na concepcdo da habitacdo
moderna produzida em Recife nos anos 1950, prin-
cipalmente, no que se refere as transposicdes dos
sistemas construtivos locais e & aplicac@o de certos
elementos da arquitetura tradicional, como as cober-
turas, revestidas com telhas cerémicas tipo canal, os
tipicos azulejos da arquitetura colonial brasileira e as
solucdes construtivas de janelas e portas de madeira
que foram retomadas e reinferpretadas pelos arqui-
tetos aqui estudados.

E importante destacar a relacdo que, principalmente
Borsoi e Amorim, fiveram com o trabalho de resgate
do patriménio histérico de Pernambuco, e da regido
de uma forma geral, uma vez que atuavam como
consultores do Instituto Nacional de Preservacéo His-
térica e Artistica, em regido comandada pelo enge-
nheiro Ayrton Carvalho.

Este momento das suas carreiras profissionais pro-
porcionou-lhes uma maior aproximacéo a este
patriménio  arquiteténico, procurando  solucdes
construtivas tradicionais que foram, de certa forma,
assumidas nas suas obras, como a utilizagéo de azu-
lejos, por exemplo, na producdo de Delfim Amorim.



AFONSO, Alcilia 1l

Perspectiva de Acacio Gil Borsoi para estudos espaciais da Casa Lisanel. Fonte: AFONSO, A. 2006. p.569
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Estudos tectdnicos da Casa Miguel Vita através da reconstrucéo virtual de seus elementos. Fonte: Reconstrucéo desenvolvida por PEREIRA, |. e orientada

por AFONSO, A. 2020.
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Com base no discurso do mestre Licio Costa, os
arquitetos do Recife, dessa forma, seguem esse prin-
cipio, agregando, ao mesmo tempo, algumas solu-
coes que foram reinterpretadas e criadas por eles,
como o uso de revestimentos de azulejos e paredes
de combogés cerémicos em grandes fachadas, pai-
néis de janela de madeira em substitvicGo aos de
vidro, entre outros exemplos aqui citados.

No caso das estruturas de suporte, pode-se entéo,
observar o uso de um sistema estrutural misto, base-
ado nas tramas ordenadoras da planta modulada,
com a adocdo de paredes autoportantes em ftijolo
cer&mico, com vigas e pilares em concreto armado,
conforme pode ser exemplificado nos estudos estru-
turais da Casa Miguel Vita.

Observou-se que nestas casas, as estruturas mais
arrojadas estavam presentes nas coberturas das
varandas e nas formas inclinadas de platibandas,
pilares, que sofriam uma influéncia da linguagem
adotada por Oscar Niemeyer desenvolvidos em
projetos no sudeste brasileiro e publicados em revis-
tas de grande circulacdo na época, como a Revista
Acrépole, Arquitetura e anos depois, a Médulo.

O caleulista Joaquim Cardoso j& havia nos anos
30, dado inicio em Recife, a prdtica de desenvol-
ver projefos relacionado arquitetura e estrutura nas
obras desenvolvidas por Nunes e sua equipe &
frente da DAC/ Diretoria de arquitetura e construcdo

(AFONSO, 2002).
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E Mario Russo, devido & sua formacéo como arqui-
teto infegral na Universidade de Roma, foi um dos
primeiros a retomar essa discussé@o fanto no ensino
na EBAP como em seus projetos desenvolvidos em
Recife nos anos 50, chamando a atencéo dos seus
alunos para a importéncia de tfal relacionamento
no trabalho. Heitor Maia, por sua vez, herdou do
professor italiano esta atencdo & estrutura, e con-
tinuou a desenvolver projetos em que esta relacdo
estava muito presente, como, por exemplo, nos pro-
jefos posteriormente desenvolvidos para os grandes
supermercados do “Grupo Paes Mendonca”.

AS PELES COMO INVOLUCROS

As peles, que sGo um dos elementos fundamentais
da dimensdo tecténica, foram amplamente explo-
radas pelos arquitetos aqui estudados e estdo pre-
sentes de maneira criativa nestas obras, analisando
os melhores tipos e materiais locais disponiveis que
possibilitassem a  substituicio dos grandes painéis
de vidro utilizados pela arquitetura moderna interna-
cional, pois era impossivel conceber uma esquadria
deste fipo para a realidade local, pelo fato de ndo
permitir a circulacdo constante de ar nos ambientes
das edificacées, além do problema de controle da
elevado indice de insolacao.

Na categoria de esquadrias méveis elaborados pelos
arquitetos aqui estudados, despertam o inferesse os
detalhes encontrados nos projetos desenvolvidos
por Borsoi, que optou por trabalhar com arteséos
locais e com madeira para resolver os defalhes de
suas obras. Fa dos trabalhos de carpintaria, devido
a profissdo do pai, Borsoi criou uma variedade de
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solucdes que sem divida, influenciaram os demais
arquitetos, que seguiram as suas ideias, |G que a opi-
niGo é unanime de que o arquiteto foi quem melhor
detalhou na madeira.

Também era usual nas obras desta década o uso de
trelicas de madeira, inspiradas nos muxarabis dra-
bes, isolando terracos, ou mesmo utilizadas como
divisérias e portas de correr entre diferentes ambien-
tes, como Heitor Maia Neto costumava usar em seus
projetos residenciais, como na casa Torquato Cas-
tro, por exemplo.

Na época, a inexisténcia de aparelhos de ar-con-
dicionado, fazia com que os arquitetos elaboras-
sem janelas e portas o mais abertas possivel, o que
permitia a circulacdo do ar nos ambientes, criando
solucdes Unicas. As portas e janelas quase sempre
possufam montantes em persianas de madeira, tanto
na parte superior, como nas laferais, como se pode
verificar nos projetos Amorim.

Quanto as peles fixas, foi bastante representativo o
numero de solucdes utilizadas pelos arquitetos para
estas casas dos anos 50. Eles deram continuidade &
tendéncia carioca de utilizar o “brise soleil” em con-
creto armado, aplicando-o verticalmente na fachada
oeste dos edificios, protegendo o acesso direto dos
raios solares, utilizando também a solucéo da com-
binacao entre brise vertical e horizontal. Na casa Tor-
quato Castro, Maia Neto utilizou um plano de brises
na fachada principal.
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Além da utilizacdo de combogds cerémicos e de
concreto, tfambém foram empregados combogds
vitrificados em diversas cores, fabricados na regido
sudeste do Brasil, que, devido ao seu transporte,
chegaram a um custo mais elevado, tendo sido uti-
lizados em solucées muito especificas. Atualmente,
pode-se dizer que o uso de combogéds na arquite-
tura do Nordeste do Brasil é uma constante, her-
dada daquele momento, evoluindo dia a dia pelas
geracdes subsequentes que continuaram usando fal
solucéo.

O uso do cobogé foi uma das solucdes mais carac-
terfsticas da Escola do Recife, e o arquiteto e pro-
fessor Armando de Holanda (1976) escreveu seu
livro que é um cléssico nos estudos da arquitetura
nordestina tropical, recomendando sobre o uso do
cobogd, como panos e planos vazados para que
filtrem a luz e deixe a brisa penetrar.

OS BUZINOTES

Outro elemento presente nessas casas foi o buzi-
note: uma peca cerémica, em formato circular,
compondo as paredes com cerca de 12 cm, que por
vezes tinham como acabamentos, um revestimento
cer@mico vitrificado e eram muito utilizados nas edi-
ficacdes do periodo estudado, sendo posteriormente
adotados ndo sé por profissionais, mas também por
constfrutores andnimos que faziam as suas préprias
casas, tanto na cidade, como nas vilas, e zonas
rurais de todo o nordeste brasileiro, utilizando-os
como elementos para a constante circulacéo do ar
nos fefos ou paredes.



Posteriormente, os buzinotes foram usados em pare-
des externas, divisérias de pdtios, criando barreiras
visuais, mas permitindo a passagem de ar. Alguns
exemplos, como os encontrados em obras de Del-
fim Amorim- exploravam todas as possibilidades de
trabalhar com paredes compostas por buzinotes: na
Casa Miguel Vita, projefou paredes internas para
melhorar o conforto climdtico.

AS SOLUCOES DE COBERTAS

A busca por solucdes adequadas para as coberturas
das casas analisadas, foi um dos pontos fundamen-
tais da pesquisa, pois as fortes chuvas torrenciais, as
mudancas bruscas de temperatura, chegando a 40
graus, com média de 28 graus, dificultaram o apro-
veitamento das lajes planas utilizadas em projetos
europeus, que muitas vezes serviam de modelo.

Na casa John Wechgelaar, em 1953, o arquiteto
Mario Russo propds um pequeno declive na laje,
procurando formas de impermeabilizd-la adequada-
mente, de maneira a evitar infiliracées futuras. Além
do problema da dgua, havia também a questdo da
transmiss@o de calor nessas lajes, sendo necessaria
a criacdo de “colchdes de ar”, para diminuir a trans-
missdo direta solar para os cémodos.

Além disso, havia o problema da falta de beirais
na adoc@o do modelo internacional de arquitetura
moderna: os volumes puros e cubistas ndo funcio-
navam nas edificacées locais, que posteriormente,
ficavam com problemas de infiltracdes através de
janelas, ou mesmo, sobre as paredes que recebiam
diretamente as chuvas com os ventos maritimos,
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prejudicando o revestimento das fachadas que pos-
teriormente apresentavam mau aspecto, exigindo
constantes reparos para a manutencdo.

A solucéo foi constantemente investigada por esses
profissionais, que criavam propostas que melhor se
adaptassem & realidade local, como Delfim Amo-
rim, por exemplo- que se aprofundou na utilizagéo
da laje inclinada, aplicando sobre ela, a telha canal
cerdmica, prolongando-a de forma a funcionar
como um beiral, criando sombras e protegendo da
dgua da chuva. Essa solucdo se tornou um modelo,
aplicado por diversos profissionais do Nordeste bra-
sileiro, tendo aqui o exemplo da Casa Miguel Vita.

A adocdo do teto asa de borboleta, criado por Le
Corbusier e bastante divulgado por Breuer na casa
do MOMA de Nova lorque, que consiste em telhado
com duas dguas e o desague central foi também
outra solucdo bastante empregada na arquitetura
local, estando presente nas casas Lisanel Mota e
Miguel Vita.

O que restou de fodo esse processo de busca de
solucdes ao longo dos anos 50 foi a utilizacdo, pelos
demais arquitetos que continuaram a modernidade
em Pernambuco e no Nordeste, de adocéo de telha-
dos com lajes inclinadas recebendo diretamente
as telhas cerGmicas, ou o uso de telhas cerdmicas
nas coberturas estruturadas em madeira, possuindo
tetos falsos, criando entre a cobertura e estas, uma
espécie de colch@o de ar, que amenizava as fortes
temperaturas locais.
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DIMENSAO FORMAL

E importante frisar que foram as formas plésticas de
Oscar Niemeyer que “encantaram” os arquitetos
locais, que buscaram nelas, o vocabuldrio pléstico,
por meio da adoc@o dos pilares em “V”, volumes
trapezoidais, fachadas inclinadas, e muitas outras
solucdes, conforme constatado na figura (p. 231)

(AFONSO, 2016).

Sem ddvida, Niemeyer foi o arquiteto brasileiro que
mais influenciou formalmente as casas aqui analisa-
das. As influéncias s@o nitidas, como por exemplo,
o tratamento volumétrico dado as fachadas princi-
pais das casas estudadas, excetuando-se, o caso da
Casa John Wechgelaar, pois Russo, como italiano
trazia uma forte influéncia direta da modernidade
europeia.

Um critério formal projetual bastante empregado
foi elevar a edificacdo do solo, que além de melho-
rar o conforto climdtico, valorizava a volumetria do
objefo arquiteténico. Ha profissionais que também
justificam tal solucdo utilizada em residéncias uni-
familiares, devido ao problema que a cidade finha
em relacdo as enchentes causadas no periodo das
chuvas, fazendo com que muitas casas fossem ele-
vadas, a fim de evitar a entrada de dgua na estacdo
das chuvas. Essas elevacoes, geralmente, eram fei-
tas com paredes de pedra, extraidas da regido, em
tons diversos, que também funcionavam como base
estrutural. O resultado volumétrico é bastante posi-
tivo, pois o objeto arquiteténico ganha mais leveza
ao ficar visualmente “solto” do solo.
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PLASTICIDADE E CROMATISMO DOS MATERIAIS
NA DIMENSAO FORMAL

Os materiais usados nos revestimentos internos
foram condicionados por dois fatores principais: as
condicdes econdmicas (existéncia no mercado) e
as condicdes climdticas. A escassez de um parque
industrial avancado, a falta de méo de obra, soma-
dos & questdo dos altos custos implicados pela che-
gada de produtos importados do sudeste do pas, e
até do exterior, fez com que os arquitetos que conso-
lidavam a arquitetura moderna em Recife buscassem
solucdes alternativas para esse problema.

Tal racionalidade construtiva ficou mais evidente na
aplicacdo de materiais como o cobogd, cerémicos
ou em concreto- que se apresenfavam com bons
custos para funcionar como invélucros, tanto do
ponto de vista arquiteténico, como é se viu, quanto
economicamente.

Outro material bastante utilizado foi a madeira, que
foi adotada através da criacdo de sistemas constru-
tivos de esquadrias vazadas, ou de revestimentos de
paredes e pisos. Sua utilizacdo se deu como opcao
devido & impossibilidade de trabalhar o ferro, que
ndo funcionava bem na cidade por problemas de
maresia, criando oxidacdo. O uso do aluminio,
naquela época, era uma opcdo ainda onerosa no
custo final da obra. A madeira era abundante na
regido Nordeste, com grande variedade de espécies
vegetais locais, como “ipé”, “cedro”, “jatobd” e mui-
tas outras.
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As peles como invélucros. Fonte: Fotomontagem baseada em fotografias de Afonso. 2020.

CASA J. WECHGRLAAR. 1953 CASAL MOTTA.1953

CASAT. CASTRO.1954 CASAM. VITA.1958
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RECURSOS PROJETUAIS DA ARQUITETURA RESIDENCIAL MODERNA NO NORDESTE BRASILEIRO:
Estudos de casos de obras em Recife nos anos 50

Solucées construtivas de peles em fachadas e interiores da casa M. Vita. Esquadrias e buzinotes. Fonte: Fotomontagem baseada em fotografias de Afonso

e da FUNDAJ (Casa J. Wechgelaar). 2020.
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Solucdes construtivas das cobertas das casas. Fonte: Fotomontagem da autora utilizando redesenhos feitos pela mesma entre 2002 a 2006
(AFONSO,2006). 2021.
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Detalhes formais das volumetrias das casas analisadas. Fonte: Fotomontagem baseada em fotografias de Afonso. 2020.

CASA J. WECHGRLAAR.1953

CASAT. CASTRO.1954 CASAM. VITA.1958
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A pedra, devido a sua grande variedade de cor e
textura, além da facilidade de extracéo na regido, foi
amplamente utilizada para construcdes, nas bases
de edificacées, para revestimentos de paredes inter-
nas, de pisos infernos e externos, recebendo deta-
lhes dos arquitetos, que muitas vezes a misturavam
em pedacos menores com cimento, ou como pecas
maiores, formando desenhos e texturas interessantes.

A cerémica utilizada tanto em tijolos, como em pisos
e coberturas continuou a ser utilizada, mantendo a
tradicéo local da sua utilizacdo, sendo empregada
em pegas coloridas, predominando o uso das cores
em vermelho, laranja, beges, e até mesmo, azul.

CONSIDERACOES FINAIS

Observou-se que nesses projetos houve uma cons-
tancia na utilizacGo dos recursos projetuais, como
a estruturacdo e ordenacdo das plantas afravés do
controle do médulo, trabalhando com tramas orde-
nadoras e a resolucdo dos programas através da
criacGo de blocos de zonas funcionais, com setori-
zacdo das dreas de uso, dedicando especial aten-
cdo ¢ sala de estar - que comumente apresentava
pé-direifo duplo, espacos transparentes integrados
ao exterior, presenca de escadas e rampas utilizadas
como elementos espaciais - e a resolucdo da drea
intima (quartos) em léminas arrematas por varandas
corredicas em toda a fachada.

Foram as solucées para o clima, na busca de
adaptar a linguagem moderna & realidade tropical,
que mais caracterizaram essas obras. Em planta e
volume, foram propostas solucdes, para cobertu-
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ras, vedacdes, revestimentos, que juntamente com
a utilizacdo dos materiais de construcdo disponiveis,
constfituiram a base de uma producéo fipicamente
regional.

A plasticidode e o cromatismo dos materiais de
construc@o, como a madeira, as pedras, as cerdmi-
cas utilizadas em tijolos e ladrilhos, contrastam com
o branco das paredes por vezes enriquecido com
painéis de cerGmica artistica ou frescos coloridos,
que caracterizam a producdo deste periodo.

O que gera preocupacao é observar que das quatro
casas aqui expostas, duas j& foram demolidas (a
casa John Wechgelaar e a Miguel Vita), e as outras
duas néo fazem parte do acervo de obras modernas
protegidas por nenhum nivel de preservacdo. Sao
bens iméveis isolados e que a qualquer momento,
podem também ser apagados da paisagem e de
nossa meméria arquitetébnica moderna.

A importéncia em documentar, resgatando os acer-
vos publicos e privados, redesenhando, recons-
truindo virtualmente esses exemplares e divulgando
suas solucdes projetuais, e construtivas é um dever
das pesquisas académicas na drea.

Trata-se de um trabalho fundamental de resgate e
salvaguarda que ficard para a formacao dessa gera-
¢Go e das futuras. Infelizmente, o espaco néo é sufi-
ciente para divulgar aqui, todas as informacées obti-
das sobre cada uma dessas obras, mas de qualquer
forma, deixa-se a semente para publicacées futuras
e especificas sobre cada uma delas que sempre nos
trazem tantos bons ensinamentos.
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INTRODUCAO

Paralelamente ao Plano de Metas de Juscelino
Kubitschek (1956 — 1961) e Brasilia, o Plano de
Acéo promovido pelo governador Carvalho Pinto
(1959 — 1963) revela-se episddio impar da traje-
téria da arquitetura moderna paulista.  Comparti-
lhando as raizes desenvolvimentistas que marcam
o planejamento estatal da época, as metas fisicas
do Plano de Acéo e a atividade construtora delas
decorrente sGo vastas. Para além da producédo de
organismos como o lpesp, importa a continuidade
e infensificacdo da atuacéo de organismos estatais
historicamente dedicados & producdo de prédios
pUblicos, como a DOP — Diretoria de Obras Publicas
da Secretaria de Viacdo e Obras Publicas.

A atuagé@o, menos conhecida e debatida, da DOP
na producéo de prédios publicos durante a vigéncia
do Plano de Acéo, é o objeto do presente capitulo.
Nele, parte-se de consideracées sobre a organiza-
c@o e constituicdo da diretoria desde as iniciativas
de reorganizacdo das estruturas da administracéo
publica paulista por ocasiGo da Proclamacdo da
Republica, cujas trajetérias alcancam o Periodo
Democrdtico e a gestdo de Carvalho Pinto. Situa-se
a atuacdo da DOP no édmbito do Plano de Acdo,
enquanto pano de fundo para a apresentacéo de
projetos selecionados do acervo dessa diretoria, atu-
almente em posse da CPOS — Companhia Paulista
de Obras e Projetos. Tais projetos revelam a diver-
sidade da producdo da diretoria durante a vigéncia
do Plano de Acdo, que abrange a atuacéo de arqui-
tetos atuantes no setor publico e, ao contrdrio do
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que afirmado pela historiografia, ndo deixa de incluir
a contratacdo de projetos junto & iniciativa privada,
revelando contetdos e sentidos do debate arquiteté-
nico paulista na passagem para a década de 1960.

O DOP E A MODERNIZACAO PAULISTA

O projeto modernizador da elite cafeicultora paulista
encontra na Proclamacéo da Reputblica um momento
decisivo, em que a implantacdo das politicas nele
previstas passam, entre outros, pela reorganizacéo
do aparato administrativo do governo estadual.

O setor de obras publicas é um dos primeiros alvos
desta iniciativa, com a criacdo da Superintendéncia de
Obras Publicas pelo engenheiro Paula Souza ainda
em fins de 1889, reunindo competéncias que estavam
dispersas na estrutura de governo, de modo a alavan-
car o desenvolvimento do estado (CAMPQOS, 2015).
Segundo essa autora, a SOP reuniu quatro secdes,
dedicadas a obras, ferrovias, empresas prestadoras de
servicos e a Comissdo Geogrdfica e Geolégica.

O mesmo espirito regeu a criacdo, em 1891, de
quatro secretarias: Secretaria da Fazenda, Secre-
taria da Agricultura, Comércio e Obras Publicas,
Secretaria do Interior e Instrucdo Publica, Secretaria
da Justica e Seguranca Publica. As duas primeiras
centralizam a implementagéo da politica econémica
do estado, cabendo & segunda delas concentrar
os instrumentos de infervenc@o estatal na atividade
econdmica. A Secretaria de Agricultura, Comércio e
Obras Publicas abrange todas as iniciativas ligadas
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ao planejamento do territério e sua incorporacdo
ao complexo cafeeiro, o que inclui sua interface
urbana: o comércio e os servicos, a indUstria, obras
pUblicas — saneamento, edificios publicos, vias urba-
nas, estradas de rodagem, pontes —, energia elétrica
e gds, transportes e comunicacdes, imigracdo, colo-
nizacdo e politica de terras.

A Secretaria de Agricultura, Comércio e Obras Publi-
cas absorve a SOP  Dentre as vdrias iniciativas de
reorganizacdo da secretaria, destacam-se a empre-
endida por Campos Salles em 1896 e a de Carlos
Botelho em 1907. Esta ¢ltima cria a DOP junta-
mente com o estabelecimento de outras quatro dire-
torias, além da Diretoria Geral: Diretoria de Agricul-
tura; Diretoria de IndUstria e Comércio; Diretoria de
Terras, Colonizacdo e Imigracéo; Diretoria de Via-
c@o. A estas, somam-se a Diretoria de Estradas de
Rodagem, a Diretoria de Publicidade, a Diretoria de
Contabilidade e a Diretoria de Expediente, criadas
em 1926, o que confirma a extenséo de seu papel

na construcéo econdmica e espacial do estado de
Sao Paulo nesses anos (BERNARDINI, 2007).

A DOP é composta originalmente pela Secéo de
Arquitetura e Secdo de Estradas e Pontes, além de
sefe distritos de obras puUblicas. A Secdo de Arquite-
tura possui as atribuicdes de “organizacdo de proje-
tos e orcamentos para construcdo, reconstrucéo ou
reparos dos edificios publicos estaduais”, o “estudo
dos tipos que devem ser adotados para constru-
cdo dos edificios destinados aos vdrios servicos
do Estado” (grifo nosso) e o “registro dos edificios
pUblicos construidos, reconstruidos ou reparados a

expensas do Estado” (SAO PAULO, 1907).
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Em 1927, com a Reforma Fernando Costa, a Secre-
taria de Agricultura, Comércio e Obras Publicas
¢ desmembrada, dando origem & Secretaria da
Agricultura, IndUstria e Comércio e & Secretaria da
Viacdo e Obras Publicas. Esta, é composta pela
Diretoria Geral, Diretoria de Viacdo, Diretoria de
Obras Publicas, Diretoria de Estradas de Rodagem
e Diretoria de Expediente e Contabilidade, contando
como reparticées anexas a Reparticdo de Aguas e
Esgotos da Capital, Reparticdo de Saneamento de
Santos, as Comissdées de Obras de Abastecimento
de Aguas e Esgotos e Saneamento e as ferrovias de
propriedade do Estado.

Tal desdobramento ocorre s vésperas de importantes
mudancas estruturais na economia e na politica bra-
sileiras, notadamente a crise de 1929 e a Revolucdo
de 1930, e gera uma configuracdo que perpassa os
Ultimos anos da 1% Republica, o Governo Provisério, o
Governo Constitucional, o Estado Novo e todo o Peri-
odo Democrético. Logo no primeiro més de sua gestdo,
Adhemar de Barros (1963 — 1966), sucessor de Carva-
lho Pinto que toma posse em 31/01/1963, promove
novo desdobramento, agora da Secretaria de Viacao e
Obras Publicas, em Secretaria dos Transportes e Secre-
taria dos Servicos e Obras Publicas (Sdo Paulo, 1963).
Nesta ocasidio, a Diretoria de Obras Pdblicas é extinta,
dando lugar ao Departamento de Obras Publicas. Este
adquire, apds o golpe civil-militar, cardter cada vez mais
empresarial, com o surgimento de estruturas de remu-
neracdo pautadas por taxas de administracéo referen-
tes & execucdo de convénios firmados com diferentes
secretarias de estado tendo por objeto a prestacéo de
servicos de projefo, empreitada e fiscalizacéo.



A trajetéria do setor de obras publicas no estado
de Sdo Paulo, aqui considerada no periodo de
existéncia da DOP (1907 — 1963), indica diretrizes
importantes para estudos futuros sobre esta diretoria,
que sdo ainda escassos, especialmente no que con-
cerne ao periodo posterior & Revolucéo de 1930 e
mais ainda, ao Periodo Democrético. Para além de
acréscimos no tamanho e no grau de complexidade
e especializacdo do aparato estatal gerando sucessi-
vos desmembramentos, as observacées aqui tecidas
demonstram a intencionalidade das elites dirigentes
paulistas em configurar e desenvolver uma potente
estrutura administrativa visando a implementacdo
de um projeto moderizador de porte igualmente
superlativo, que abarca infegradamente seus mul-
tiplos aspectos, rurais e urbanos. E por esta lente
que se intenta mirar a experiéncia da DOP durante
a gestdo de Carvalho Pinto (1959 — 1963), nesta
efapa, limitando-se aos trabalhos que versam sobre
a producdo arquitetbnica moderna resultante do
Plano de Acdo e a levantamento e registro parcial
de projeto realizado junto ao acervo da CPOS.

A ARQUITETURA PROMOVIDA PELA DOP

Dentre as pesquisas sobre a arquitetura moderna
promovida pelo Plano de Acdo, destaca-se a 4
extensa bibliografia sobre arquitetura escolar publica
paulista. Segundo Segawa (1986), Artigas estabe-
lece a periodizac@o que serd seguida por trabalhos
posteriores, baseada na atuacdo da Primeira Repd-
blica; Comissdo de Construcdes Escolares (1936),
durante o governo de Armando de Salles Oliveira;
Convénio Escolar (1949-1954) e FECE, quando
“abandonam-se os organismos promotores de pro-
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jefo e construcéo que vinham sendo usados” (ARTI-
GAS,1970). Entretanto, a Conesp (1979) relata que
o FECE foi criado visando o custeio e planejamento
da expansdo da rede escolar, explicitando que a
execucdo do programa de construcdes continuava a
cargo da DOP, e “numa escala minima”, pelo Ipesp.
Ferreira e Mello (2006: 17) afirmam, em sentido
oposto, que “pelo nimero de escolas construidas
no periodo, nota-se que a responsabilidade pela
construcéo escolar foi repassada quase que integral-
mente ao IPESP ficando a DOP com a incumbéncia
de outras obras publicas”. Tais versdes ndo esclare-
cem totalmente as atribuicées, periodos de atuacdo
e alcance dos organismos estatais envolvidos na
producéo em questdo, em particular da DOP

Ferreira et al (1998) incluem em seu livro um gré-
fico, reproduzido posteriormente (Ferreira e Mello,
2006) em que a atuacdo da DOP inicia-se em
1890 e segue até “meados da década de 1960,
entremeada com iniciativas pontuais da Comiss@o
(1936), Convénio (1949) e lpesp (1959). FECE
(1960 — 1976), Conesp (1976 — 1987) e FDE
(1987 -) completam o gréfico, que inverte a légica
de periodizac@o, dos regimes e governos aos érgdos
promotores das construcdes escolares. Ainda assim,
a atuacéo da DOP permanece bastante invisivel,
seja quantitativa, seja qualitativamente. Deste Gltimo
ponto de vista, destaca-se o fato da historiografia
associar positivamente a atuacdo do Ipesp & con-
tratacdo de profissionais e escritérios de arquitetura
da iniciativa privada para a elaboracéo de projetos
de feicdo moderna, em detrimento da utilizacdo dos
projetos padronizados de lavra da DOP
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Efetuar o inventariamento, levantamento e registro
da producao edificatéria da DOP ¢ um desafio
que se impde & pesquisa sobre a arquitetura pro-
movida no émbito do Plano de Acdo. Ele se revela
de dificil realizacéo, devido as recorrentes dificul-
dades de catalogacdo, manutencéo e acesso dos
acervos locais, que se repetem no caso da CPOS,
que herdou o acervo da DOP  Néo obstante, os
resultados do registro preliminar de projetos efetu-
ados no Arquivo Técnico da Companhia, permitem
entrever a abrangéncia e diversidade da arquitetura
produzida pela DOPR A tabela a seguir apresenta
a relacéo de projetos levantados e digitalizados a
partir do acervo da CPQOS, abrangendo também
projetos elaborados fora do periodo de vigéncia do
Plano de Acéo, pelos grupos de pesquisa Arquitetura
Moderna e Sociedade Brasileira, liderado pelo Prof.
Dr. André Augusto de Almeida Alves (UEM); Arquite-
tura e Cidade Moderna e Contemporénea, liderado
pela Profa. Dra. Monica Junqueira de Camargo
(FAUUSP); e Arte e Arquitetura, Brasil - didlogos na
cidade moderna e contemporénea, liderado pelo
Prof. Dr. Miguel Antonio Buzzar (IAUUSP).

Dentre os projetos mais antigos elaborados pela
DOP que foram localizados e registrados durante a
pesquisa no acervo da CPOS, situam-se o do Forum
de Taubaté (1944), de Vicente [ilegivel], e o da
Diretoria de Ensino de Jundiaf (1948), de A Arantes
Monlenig(2). Eles revelam como o estilo neocolo-
nial vigorava com forca na DOP ainda na década
de 1940, em concepcdes arquiteténicas Unicas de
grande apuro estilistico e construtivo, conforme se
percebe nos detalhes e na exceléncia de sua expres-
séo gréfica.
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A passagem de uma arquitetura neocolonial ou de
feicao classicizante para uma arquitetura moderna
no dmbito da estatal paulista é perceptivel por meio
da presenca, dentre os projetos registrados, do pro-
iefo contratado pelo DEESP junto a icaro de Cas-
tro Mello para a Piscina Coberta da Agua Branca
(1949). Este edificio é recorrentemente citado pela
historiografia da arquitetura moderna paulista como
exemplar precoce e de certo modo isolado de arqui-
tetura moderna publica neste estado, em oposicdo
ao profagonismo estatal na promocéo da arquitetura
moderna no Rio de Janeiro; situacdo para cuja supe-
racdo seria decisiva a contratacdo massiva de proje-
tos de prédios pUblicos junto a arquitetos e escritérios
de arquitetura privados por entidades pUblicas como
o Ipesp, durante a gestdo de Carvalho Pinto.

A passagem referida é retratada também pela pre-
senca, dentre os projetos registrados, de projetos sin-
gulares projetados ou promovidos pela DOP desde
a segunda metade da década de 1940 até 1960.
Edificios como o do Palécio do Trabalho (1945), do
Palécio da Fazenda (1952) e do Tribunal de Con-
tas (1960), de Antonio Melchor, revelam como as
solucdes arquitetbnicas, construtivas, de materiais,
de representacéo gréfica e de gestdo do processo
de projeto, contratac@o e execuc@o tornam-se mais
elaboradas conforme o porte e representatividade
do edificio aumenta. A justaposicdo destes proje-
tos mostra o apuro com que sdo concebidos, bem
como a evolucdo da arquitetura promovida e produ-
zida pela DOP ao longo do perfodo aqui enfocado.



Projetos registrados do acervo da CPOS

ALVES, André
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P MUNICIPIO TITULO AUTOR DO PROJETO DATA TUBO N° PR
A Bauru Grupo Escolar Vila Industrial llegivel llegivel 12903 2
B Campinas Escola Industrial de Campinas Silvio Breno nc 11712 3
A Araraquara Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras *Lucio Grinover nc 07172 5
A Santo André Férum *Jorge Zalszupin nc 04800 10
A nc (danificado) Grupo Escolar Carlos Cascaldi/ L W Paganelli nc 14130 1
A Sé&o Paulo Grupo Escolar Jardim Jag externo (esgoto) nc 12463 1
B Piracicaba Grupo Escolar Sodero de Pau Queimado Tipo A 6 Classes nc 08840 1
B S.J. do Rio Preto  Instituto Adolfo Lutz/ Unid. Polivalente de Satde *Rubens de Camargo Monteiro nc 05343 9
B Séo Paulo Posto de Puericultura Lapa llegivel nc 13649 1
A Séo Paulo Tribunal de Contas nc (telefonia) nc 06293 2
A Taubaté Férum Vicente (ilegivel) 05/01/44 13330 2
B Séo Paulo Palécio do Trabalho nc (Cia. Construtora Nacional) 11/07/45  06288B 4
B Séo Paulo Palécio do Trabalho de Sao Paulo nc 11/07/45 06289 2
A Jundiaf Diretoria de Ensino A Arantes Monlenig(2) 03/03/48 12826 2
A Séo Paulo FAU R. Maranhao Adaptagao Carlos Victor 11/09/48 06974 2
A Séo Paulo Piscina Coberta Agua Branca *|caro de Castro Mello 01/08/49 06953 9
A Séo Paulo Palécio da Fazenda nc 07/10/52 06261 1
A Séo Paulo Corpo de Bombeiros Milton Nogueira de S& 09/04/54 13476 2
A Tanabi Cadeia e Delegacia Diogo J Cardoso (locacéo) 03/07/56 13434 1
A Séo Paulo Maternidade e Hospital Infantil do DEC L W Paganelli 13/06/57 06091 4
A ltirapud Cadeia e Delegacia ilegivel 24/07/57 04151 2
B Jundiaf Escola Industrial Dr. Antenor S. Gandra Iran G Castaldi 09/12/57 12484 3
A Séo Paulo Instituto Oceanogrdfico Iran G Castaldi 30/01/58 07293 1
A Taquaritinga Grupo Escolar Joel Miranda L W Paganelli 22/04/58 12829 4
B Piracicaba Grupo Escolar de Piracicaba Bairro Pauliceia  Gilberto Dutra 30/04/58 12786 2
A Tieté Férum tipo B nc 07/07/59 04831 1
A Séo Carlos Férum nc (externo) 23/01/60 04756 3
B Sé&o Paulo Tribunal de Contas Antonio Melchor 09/05/60  06288A 5
B Bauru Unidade Integrada de Satde de Bauru Pedro Lembert/ Regina Zonta/ Ivo Uvo 05/06/60 04957- 04959 9
A Séo Paulo Escola de Aprendizagem Industrial (Vila Maria) *Roberto Goulart Tibau 10/12/60 11331 7
A Sorocaba Unidade Integrada de Sadde | Pongiluppi de Lucia 27/02/61 05296 10
B Taciba Posto de Puericultura Milton Bueno (desenho) 14/03/61 05366 1
B Ibirarema Posto de Satde Pedro (ilegivel) 06/04/61 13666 1
A Séo Paulo Grupo Escolar Vila Medeiros nc 11/04/61 11244 6
B S. Ant. de Jardim  Cadeia e Delegacia Tipo A ilegivel 01/05/61 04178 1
A Séo Paulo Grupo Escolar Tucuruvi **José Eduardo Maia de Mendonca 28/06/61 12517 4
A Séo Paulo Grupo Escolar Vila Bosque *ldo Guarniero Junior 19/07/61 13246 1
A Pod Grupo Escolar Rotary Club R J Vasconcellos F° 21/07/61 13088 1
A Cabretva Grupo Escolar Bairro do Jacaré *Mayumi Watanabe 01/09/61 12426 2
A Séo Paulo 2° Grupo Escolar de Vila Formosa *Janusz Wlodzimierz Wojdyslawski (para FECE) 21/09/61 12495 1
A Séo Paulo Grupo Escolar Carlos de Campo Penha R J Vasconcellos F° 19/10/61 11237 1
A Séo Paulo Grupo Escolar Vila Facchini *Fernando Arantes 19/10/61 12704 2
A Séo Paulo Grupo Escolar Vila Paranagud nc 12/02/62 11246 4
A Julio da Mesquita  Cadeia e Delegacia Maria Antonia B Larrabure 08/03/62 04158 1
B Francisco Morato  Grupo Escolar de Francisco Morato Ruy P Souza (desenho) 16/07/62 11680 2
A Pradépolis Unidade Sanitéria *Ubyrajara Gilioli 29/09/62  05190A; 05190B 3
B Miguelépolis Unidade Sanitaria de Miguelépolis | Pongiluppi de Lucia 29/10/62 05141 1
A Mutinga Grupo Escolar de Mutinga Lazaro F. V. Cardoso 27/11/62 12532 1
B Piracicaba Unidade Sanitdria de Piracicaba Jorge Celigoi (Sec. Saude) 30/07/69 05219 3
B Séo Paulo Tribunal de Contas M Casari/ Mario Pimentel/ Thereza De 19/10/73 06290 10
Katinzky/ J Bacchetto/ D F Cardom
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u A PRODUCAO DA DOP DURANTE O PLANO DE ACAO

Elementos iniciais para andlise e levantamento preliminar de projetos

Delegacia Regional de Ensino de Jundiai. Arquiteto A Arantes Monlenig [parcialmente ilegivel]. Fachada principal, 1948.
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Piscina coberta da Agua Branca. Arquiteto Icaro de castro Mello. Fachada oeste, 16/11/1949.
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u A PRODUCAO DA DOP DURANTE O PLANO DE ACAO

Elementos iniciais para andlise e levantamento preliminar de projetos
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Cia.  Construtora  nacional.
L Fachada principal, data de
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Palécio da Fazenda. Detalhe parcial da fachada para o parque Dom Pedro II, 07/10/1952.
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u A PRODUCAO DA DOP DURANTE O PLANO DE ACAO

Elementos iniciais para andlise e levantamento preliminar de projetos

Tribunal de Contas do Estado de Séo Paulo. Arquiteto Antonio Melchor (DOP). Fachadas, 09/mai/1960.
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Os trés primeiros cartéis da década de 1950 séo
marcados, no que fange ao levantamento parcial
efetuado, pela atuacdo de profissionais como Milton
Nogueira de S& (Corpo de Bombeiros, 1954); L W
Paganelli (Maternidade e Hospital Infantil do DEC
na rua Siqueira Bueno, Alto da Mooca, na capital,
1957; Grupo Escolar Joel Miranda, 1958); Iran G
Castaldi (Escola Industrial Dr. Antenor S. Gandra,
1957; Instituto Oceanogrdfico, 1958).

A maior parte dos projetos registrados situa-se no
intervalo de tempo que corresponde & gestao de Car-
valho Pinto (1959 a 1963), possivelmente sendo fiel
a aceleracéo da producéo edificatéria ocorrida neste
perfiodo. Nesse sentido, também é de certo modo
notével que o primeiro projeto de 1959 date de
julho, quando é promulgado o Plano de Acéo, sendo
gue os primeiros meses de gestdo séo dedicados a
diagnésticos e & elaborac@o do Plano de Acéo, ao
invés do inicio de obras. Tem-se, no inicio dessa fase
de producédo, além do projeto do Tribunal de Contas,
um férum executado com projeto padronizado, remi-
niscéncia de prdticas até entdo vigentes; o projeto do
Forum de Sé@o Carlos, de cardter classicizante — em
ambos os casos, de cerfo modo assinalando o ritmo
mais cadenciado da modermizacdo dos espacos de
seguranca e justica que entd@o ocorre.

Deve-se assinalar, nesse ponto, que apesar de ndo
datado, o projeto do Forum de Santo André, con-
tratado pela DOP junto a Jorge Zalszupin deve ser
desse mesmo momento, j& que ndo foi executado
pelo fato de ali ter sido construido o Centro Civico
— gue por sua vez também foi contratado pela DOP
junto a Rino Levi durante a gestdo de Carvalho Pinto.

ALVES, André

Além dos projetos citados, alguns outros, de porte
médio, como os de Pedro Lembert, Regina Zonta e
Ivo Uvo para a Unidade Integrada de Sadde de Bauru
(1960) e de | Pongiluppi de Lucia(2) para a Unidade
Infegrada de Satde de Sorocaba (1961), antecedem
uma série mais extensa de projefos de porte menor,
sobretudo grupos escolares e postos de satde ou uni-
dades sanitdrias, por profissionais como R. J. Vascon-
cellos Filho, Maria Antonia B. Larrabure e Lazaro F V.
Cardoso. Também surgem pranchas em que se tem
apenas a assinatura no campo de desenho (e ndo
de projeto), o que possivelmente indica alteracdes na
dindmica de funcionamento da DOP. nesse momento
de aceleracéo da producao da Diretoria.

Os grupos escolares projetados pelos profissionais
da DOP caracterizam-se por um desenho bastante
simples, sendo convencional, marcado pela disposi-
cdo em pavilhées configurando plantas em formato
de H, T ou outros disposicées volumétricas elemen-
tares implantadas em desniveis de um pé-direito e
construidos em estrutura de concreto armado e alve-
naria. O tratamento das fachadas principais se da
por meio da exploracdo de saliéncias estruturais e
do formato das esquadrias, comumente basculan-
tes e que ocupam a totalidade do vao entre pilares,
porém, divididas em dois ou trés panos por vé@o.
Sdo revestidas com reboco e pintura, ou com uma
paleta mais limitada de revestimentos, como no caso
do Grupo Escolar Carlos de Campos, projetado por
J. R. Vasconcellos Filho (1961), em que ressaltos
estruturais, empenas laterais e volumes de circula-
c@o vertical recebem pastilhas brancas, enquanto
as faces exteriores dos peitoris recebem pastilhas na
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A PRODUCAO DA DOP DURANTE O PLANO DE ACAO

Elementos iniciais para andlise e levantamento preliminar de projetos

cor azul claro. A cobertura em telhas de fibrocimento
com 8% de inclinacéo e beirais corroboram a auste-
ridade e despretensdo da proposta, que se revelam
também em sua expressdo grdfica.

s

E constante, entre os projetos de lavra da DOP, de
solucdes diretas e pragmdticas, com foco no aten-
dimento do programa de necessidades e na edifi-
cacé@o. Na Unidade Integrada de Sadde de Baury,
de Pedro Lembert, Regina Zonta e Ivo Uvo (1960),
o programa de necessidades e as condicionantes
relativas aos fluxos impostos pelas exigéncias sani-
térias s@o solucionados por meio da distribuicdo do
extenso rol de ambientes em longos corredores em
diferentes pavimentos, o que resulta em um Unico
volume prismdtico cuja implantacdo é resolvida,
conforme o exemplo anterior, por meio da explora-
c@o de desnivel de um pé-direito.

O tratamento do projeto, por sua vez, incorpora o
uso de sistemas estruturais, materiais, solucdes de
planta e fachada e elementos de representacédo
grdfica, entre outros, mais elaborados, conforme o
programa de necessidades e o porte das edificacoes
se tornam mais complexos e maiores.

As fachadas recebem esquadrias continuas organi-
zadas em duas faixas, de modo que as aberturas
dos espacos de trabalho diferem das aberturas das
instalacées sanitérias, cdmaras frigorificas, cadma-
ras assépticas e capelas apenas pela sua altura e
forma de abertura. A unidade das esquadrias e o
tratamento dado as superficies exteriores dos peito-
ris de diferentes alturas — por meio de ressaltos nas
alvenarias e diferencas de revestimentos — conferem
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cardter mais abstrato ao desenho das fachadas. Em
uma das fachadas, tal efeito se dé pela previsdo de
grandes extensdes de brise-soleil mével “de chapa
de brasilit”, aliada a esquadrias altas e quadradas
em fita para sanitdrios, escadaria e, no Gltimo pavi-
mento, depdsito e “apto do zelador”. A sistematiza-
cGo e a expressdo grafica do projeto é igualmente
mais elaborada, com pranchas de detalhes do bri-
se-soleil, textos normatizados, representacéo de tex-
turas e materiais, ainda que perfis estruturais sejam
representados apenas esquematicamente, ou ndo
sejam representados, nem em planta, nem em corte.

Aos projetos elaborados pelos profissionais da
DOP somam-se os projetos elaborados por arqui-
tetos atuantes na iniciativa privada. Apds o projeto
pioneiro de 1949 de icaro de Castro Mello, ape-
nas em 1960 aparece, dentre os projetos registra-
dos, a contratacéo de Roberto Goulart Tibau para
o projeto da Escola de Aprendizagem Industrial de
Vila Maria. H& uma aceleracdo da contratacdo de
arquitetos e escritérios privados a seguir, que como
se viu, coincide a aceleracdo da producdo de proje-
tos, ndo somente pela DOP mas também por outros
organismos promotores e produtores, como o lpesp
e a Secretaria de Agricultura. O arquiteto José Edu-
ardo Maia de Mendonca, primeiro profissional a ser
contratado pela DOP para a elaboracdo de projeto
arquiteténico de grupo escolar, (Grupo Escolar do
Tucuruvi, 1961), assina projetos no interior do Setor
de Projetos da Secretaria de Agricultura.
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Unidade Integrada de Saude de Bauru. Arquitetos Pedro Lembert, Regina Zonta, lvo Uvo (DOP)
S = . AR

A PRODUCAO DA DOP DURANTE O PLANO DE ACAO
Elementos iniciais para andlise e levantamento preliminar de projetos

. Fachadas, 17/0ut/1960.
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Dos projetos de menor porte levantados os seguintes
sé@o contratados pela DOP junto a arquitetos atuantes
na iniciativa privada: Grupo Escolar de Vila Bosque,
de Ido Guarniero Jr.; Grupo Escolar do Bairro Jaca-
rei em Cabredva, de Mayumi Watanabe; e Grupo
Escolar de Vila Facchini, de Fernando Arantes. O
2° Grupo Escolar de Vila Formosa, construido pela
DOP na capital, é projetado por Janusz Wlodzimierz
Woilyslawski, contratado pelo FECE. J& no final da
gestdo de Carvalho Pinto, ocorre a contratacéo do
projeto da unidade sanitdria de Pradépolis junto a
Ubirajara Gilioli.

A exemplo do que ocorre com o Ipesp, os levan-
tamentos preliminares realizados revelam que tais
projetos abrangem um amplo rol de profissionais
contratados, muitos deles conhecidos no dmbito
da historiografia da arquitetura moderna paulista,
outros ainda em obscuridade; arquitetos de diferen-
tes geracdes, muitos entdo jovens recém-formados,
reunidos em torno de figuras como Oswaldo Bratke,
Salvador Candia e Vilanova Artigas.

Mayumi Watanabe desenvolve extensa  trajetéria
profissional ligada aos organismos dedicados a
arquitetura escolar. Seu projeto para o Grupo Esco-
lar do Bairro do Jacaré em Cabretva (1961) revela
paralelos com o projeto germinal do Ginésio de Ita-
nhaém (1959), de Vilanova Artigas. Em terreno que
nGo possui limites precisos e se caracteriza por ligeiro
decline em direcdo a um “valo”, muros de arrimo
de pequeno porte que se inflexionam em diferentes
dngulos e que servem de banco conformam platé
em nivel intermedidrio, ligado ao entorno e ao vale
por duas escadas estrategicamente posicionadas.

ALVES, André

O cardter paisagistico do desenho, que almeja qua-
lificar a relacao do edificio modesto com o entorno,
é explicitado em notacdo na prancha de desenho.
Os ambientes do programa de necessidades, mais
modesto que no caso de ltanhaém, sdo agrupados
em um Unico volume retangular em que o véo cen-
tral serve de acesso e galpdo de recreio, um segundo
v@o contém salas de aula e um terceiro véo contém
salas administrativas, cozinha, refeitério e uma sala
de ensino pré-escolar. Ainda conforme o projeto de
Artigas, mas de modo simplificado, o piso do gal-
pdo avanca para além da projecdo do edificio, e é
espacialmente delimitado pelas linhas de pilares e
por pequeno desnivel, vencido em todo o perimetro
por trés degraus e bancos. Os elementos estruturais
e calhas séo de concreto aparente e a cobertura é
em laje impermeabilizada com “zone ‘aluminio”.

Fernando Arantes projeta para o Ipesp, sozinho ou
junto com Salvador Candia, edificios escolares que
combinam a disposicéo simétrica de diferentes volu-
mes pavilhonares com alvenarias de tijolos aparen-
tes e fesouras e esquadrias em madeira, gerando
solucdes plésticas marcantes. O projeto do Grupo
Escolar de Vila Facchini (1961), na capital, insere-se
em fal familia, sendo a Unica diferenca o uso de plati-
banda baixa ao longo dos volumes da administracéo
e das salas de aula. O volume que abriga admi-
nistracdo, cozinha e dependéncias do ensino pré-
-primério — que possui acesso privativo — liga-se ao
volume de salas de aula do ensino primdrio por meio
do galpdo coberto. Cada médulo espacial utilizado
é subdivididos em outros trés, que por sua vez sGo
divididos em dois vaos e seus respectivos caixilhos.
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Elementos iniciais para andlise e levantamento preliminar de projetos

Estes Ultimos organizam as solucdes de layout — que
privilegiam a simefria — e a fenestracdo de todo o
conjunto. As texturas e cores das fachadas e demais
superficies sGo meticulosamente tratadas, com uma
paleta de materiais e cores que inclui tijolos aparen-
tes, jardineiras de tijolos pintados de branco, pare-
des de tijolos furados e paredes de V2 tijolo “(em
cima e embaixo do caixilho M3)” na cor amarelo
ocre, “demais paredes externas, vigas, colunas etc.
branco”, esquadrias de madeira brancas, com exce-
coes enceradas, madeiramento da cobertura, que é
de fibrocimento, em azul cobalto.

O contraste entre tal projeto e o de Mayumi Wata-
nabe para Cabrelva, caracterizado por volume uni-
tério tipicamente artiguiano, revela muito do debate
arquitetdnico paulista em fins da década de 1950.

O tema da arquitetura escolar revelou-se recor-
rente no levantamento preliminar de projetos, com
a presenca de importantes arquitetos que, ligados
a experiéncias como a do Convénio Escolar e das
Escolas do Sistema “S”, estGo ausentes da producao
promovida pelo Ipesp — casos de Hélio Duarte, Lucio
Grinover e Roberto Goulart Tibau.

O projeto da Faculdade de Filosofia Ciéncias e
Letras de Araraquara (s.d.) (p. 257), de Lucio Gri-
nover com consultoria de Helio Queiroz Duarte, é
concebido como uma sucessGo de volumes cujos
ambientes e respectivas funcdes e atributos espaciais
séo bem definidos. Ocupando uma quadra, o con-
junto é acessado pelos jardins ao sul, a partir dos
quais se pode circular pela marquise que serve os
cinco blocos de dois pavimentos de laboratérios,
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ou pela marquise pela qual se chega aos espacos
administrativos e de servico — estes Ultimos possuem
acesso auténomo — e ao volume quadrado do
refeitério e saldo de jogos, na extremidade leste. O
terceiro bloco de laboratérios possui um auditério e
alonga-se até sobrepor-se ao almoxarifado central,
no volume a nordeste, criando um pilotis entre duas
grandes dreas ajardinadas.

A partir daf, dois volumes predominantemente orien-
tados a NE/SO abrigam salas de aulas, salas de
estudos e salas de professores. O primeiro deles
constitui novo pilotis que, combinado com o ante-
rior, cria uma série de espacos de convivio abertos
e interconectados no corac@o do conjunto. Novas
marquises conduzem o usudrio ao auditério, que se
combina com teatro de arena de planta hexagonal
e cobertura dodecagonal; assim como ao volume
com pdtio interno que contém biblioteca, museu e
sala de exposicdes. Volumes de escadas com caixas
d’4gua e instalacdes, localizados nas extremidades,
eixos ou esquinas das marquises e demais dreas de
circulacdo, completam o conjunto.
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Grupo escolar do bairro do Jacaref, Cabretva, Arquiteta Mayumi Watanabe. Planta — D6, set/1961.
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Elementos iniciais para andlise e levantamento preliminar de projetos

Grupo escolar de Vila Facchini, Sdo Paulo Arquﬁefo Femondo Arantes. Planta, 10/out/1960.
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ALVES, André

Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras de Araraquara, Arquiteto Lucio Grinover; consultor Helio Queiroz Duarte: Anteprojeto/ Planta da cobertura.
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A PRODUCAO DA DOP DURANTE O PLANO DE ACAO
Elementos iniciais para andlise e levantamento preliminar de projetos

Escola de Aprendizagem Industrial de Vila Maria, Séo Paulo, Arquiteto Roberto Goulart Tibau. Fachadas.
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O projeto de Roberto Goulart Tibau para a Escola
de Aprendizagem Industrial de Vila Maria, Séo Paulo
(1960) (p. 263) caracteriza-se igualmente pela con-
cepcdo em volumes funcionais conectados por eixos
que organizam os fluxos e circulacdes. Tais volumes
adquirem, no caso em tela, menos independéncia
entre si que no projeto anterior.

Ao invés da separacdo completa entre volumes fun-
cionais e marquises, a conformacéo dos eixos de cir-
culacdo e pdtios que organizam a planta e separam
os seus sefores se dé pela justaposicdo ou sobre-
posicdo de volumes. O programa de necessidades
revela complexidade e extensdo semelhantes as do
projeto anterior, combinando espacos de oficinas
de pé-direito alto cobertos com sheds, volume mais
alto e de maior véo para o auditério, volume com
dois pavimentos para salas de aula, volume térreo
com pdtio para cozinha, refeitério e dreas conexas.
A diversidade de usos que marca os volumes combi-
nados revela-se por meio das fachadas.

Os projetos de Lucio Grinover, com consultoria de
Helio Duarte, para a Faculdade de Filosofia Cién-
cias e Letras de Araraquara (s.d.) e de Roberto Tibau
para a Escola de Aprendizagem Industrial de Vila
Maria (s.d.), revelam-se importantes, sobretudo por
demonstrarem o prosseguimento de uma pesquisa
de longa data, pautada pela concepcao de volumes
funcionais projetados para usos especificos que,
combinados entre si e com os eixos de circulacao,
constroem o espago arquiteténico e da cidade em
sua relacdo com a natureza, em especial por meio
de marquises e pétios.

ALVES, André

Como no caso dos grupos escolares antes referidos,

a presenca dessa arquitetura na producdo de pré-
dios publicos pelo estado de Sao Paulo em fins da
década de 1950 e inicio da de 1960, - ou seja, na
época em que Artigas lanca aqueles que serdo con-
siderados pela historiografia os modelos da arquite-
tura paulista vigentes dali em diante —, cerfamente
diz muito sobre a cultura e o debate arquitetbnico
ent&o vigente.

CONCLUSAO

Possuindo raizes desenvolvimentistas, o Plano de
Acéo inclui metas fisicas ambiciosas em sua estru-
turag@o, que implicam na acdo coordenada de
diversos organismos que atuam no planejamento,
promocao e producdo de prédios publicos ao longo
do estado de Sao Paulo.

Com origens na SOP e com organograma oriundo da
Secretaria da Agricultura, Comércio e Obras Piblicas,
a DOP desempenha papel importante na moderniza-
cdo da economia paulista por meio, entre outros, da
incorporacao do territério ao processo produtivo capi-
talista. Em sua formatacao definida em fins da década
de 1920, perpassa os diferentes governos desde a
Revolucdo de 1930 até o Periodo Democrdtico, che-
gando & gest@o de Carvalho Pinto. Apesar de central,
sua atuac@o durante a vigéncia do Plano de Acéo é
pouco conhecida e inadequadamente dimensionada,
em face de uma historiografia que privilegia o papel
da encomenda privada num primeiro momento da
modernizacdo da arquitetura paulista, e a contribuico
de profissionais e escritérios de arquitetura iniciativa
privada num segundo momento desse processo.
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A PRODUCAO DA DOP DURANTE O PLANO DE ACAO

Elementos iniciais para andlise e levantamento preliminar de projetos

A producao da DOP seja em termos gerais, seja no
admbito do Plano de Acéo, permanece obnubilada,
ainda que quantitativamente e qualitativamente rele-
vante. Revela conteddos e sentidos do debate arqui-
teténico paulista da época, em especial as nuances
da passagem de uma producéo neocolonial ou
classicizante para uma producdo moderna, a partir
da segunda metade da década de 1940.

O registro parcial de projetos ora apresentado, ape-
sar de cobrir parcela infima da producéo da DOPR
revela-se suficiente para esclarecer ou ao menos for-
necer indicios sobre estes e outros topicos, em espe-
cial trazer & luz nomes de profissionais atuantes neste
escritério publico de arquitetura; lancar questées
iniciais sobre sua dinédmica de funcionamento e as
transformagdes por que passa ao longo do tempo;
esbocar as caracteristicas e atributos da producao,
em suas relacées de unidade e diversidade, continui-
dade e descontinuidade.

Assim, tem-se que a DOP produz um volume de
projetos e obras expressivo, de pequeno a grande
porte, tanto na capital quanto no inferior, com proje-
tos padronizados ou néo, elaborados em diferentes
graus de complexidade e apuro técnico conforme
as circunstéincias e exigéncias, por quadros profis-
sionais préprios ou projetos contratados na iniciativa
privada.

De novo, apesar da parcialidade do levantamento
que foi possivel realizar, este permite identificar a
mudanca do perfil e ritmo de atuacéo da DOP no
cendrio de producdo acelerada de prédios publicos
criado pelo Plano de Aco; um momento em que

ebook
mo, mo_

brasil

ela passa a produzir prédios de menor porte para
grupos escolares e unidades sanitdrias, aumenta a
producdo prépria de projefos e contrata profissionais
da iniciativa privada com mais frequéncia.

Os projetos registrados  revelom a cada momento
o debate da arquitetura paulista, grosso modo,
entre um projeto modernizador liberal-democrético
gue combina agrupamentos de usos e de redes de
circulagGo em volumes funcionais articulados que
constituem a arquitetura e a cidade — mais presente
na arquitetura do Convénio Escolar —, e um projeto
modernizador revoluciondrio que, a partir dos mes-
mos critérios porém inversamente, repropde a arqui-
tetura e a cidade por meio da subverséo dos usos e
circulacdes sob a cobertura do volume Unico, nos
moldes lancados por Artigas em seus bem conheci-
dos projetos de ltanhaém e Guarulhos.
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INTRODUCAO

Este texto trata de determinados aspectos do pro-
cesso de modernizacdo de Salvador e da sua drea
metropolitana, ocorridos durante a ditadura militar.
A modernizacdo conta com uma intensa participa-
cdo do Estado, que estimula a industrializacdo, a
urbanizacédo e a producdo arquiteténica da cidade e
do seu entorno, modificando de modo marcante as
suas caracteristicas, interferindo nas dindmicas cofi-
dianas dos cidadéos.

Para tanto, tomam-se prioritariamente documentos
extraidos do perfodo em questdo, oficiais ou néo.!
Entende-se que o pais passa por uma ditadura, fato
que supde limitacdes a expressdes que se manifes-
tem de forma critica ou contrdria as acoes estatais.
Assim, é importante compreender que tais documen-
tos ndo podem ser desconectados dessas suas con-
dicdes de producdo. Nesse sentido, faz-se referéncia
a Michel de Certeau, quando trata da operacéo
historiogrdfica, assinalando que essa ocorre a partir
da “[...] combinacdo de um lugar social, de prdti-
cas “cientificas” e de uma escrita” (CERTEAU, 1982,
p.56). A partir disso, pode-se inferir que a producéo
dos documentos consultados também se déd a partir
de lugares determinados, com prdticas préprias e
com escritas peculiares.

Assim, trata-se de analisar os documentos compre-
endendo a situacdo de quem os produz e as carac-
teristicas de suas escritas. Parte dos documentos con-
sultados é oficial. Os documentos néo oficiais sGo
usualmente retirados de periédicos de circulacao
local ou nacional. Em ambos os casos as suas

BIERRENBACH, Ana Carolina

manifestacoes sdo quase sempre favordveis as acdes
governamentais e as escritas louvatérias as suas ini-
ciativas. Em um momento de censura hé escassas
noticias que trazem oposicdo aos governos ditato-
riais e aos seus atos. Quando existem e fornecem
relatos de situacées problemdticas, esses sdo usual-
mente acompanhados por informacées de que essas
estdo sendo solucionadas, indicando que hé supos-
tamente acées em andamento para superé-las. Esse
tipo de discurso tende a eximir as administracdes das
suas responsabilidades diante das cadticas circuns-
téncias da cidade, mas oferecem pistas preciosas
para compreendé-las.

Desse modo, o artigo examina tais documentos
procurando manifestar seus discursos explicitos, mas
também tentando trazer & tona aspectos que se pre-
tendem ocultar ou superar.

'Foram consultadas algumas edicées dos jornais A Tarde e Didrio de
Noticias, além de outros jornais e revistas nacionais. Entende-se que a
pesquisa nos jornais locais precisa ser ampliada para maior compreen-
sao do periodo em questdo.
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PROCESSOS DE MODERNIZACAO DE SALVADOR DURANTE A DITADURA MILITAR:

Aspectos Urbanos e Arquiteténicos

O PAPEL DO ESTADO

Os documentos indicam que o Estado é o agente
prioritdrio da modernizacdo da capital e do estado
da Bahia, coordenando as acées de industrializacdo
e urbanizacdo (BAHIA, 19--, n.p.). Em indmeras
circunstéincias, defendem a sua atuacéo, toman-
do-a como “miraculosa”. Assinala-se que a Bahia,
que durante a sua histéria fem um momento de
importdncia nacional, perde a sua forca. Entre-
tanto, informa-se que estd4 assumindo outra vez um
papel proeminente, aliando “eficiéncia e economia”
(AUGUSTO, 1971, p. 43), permitindo que experi-
mente, supostamente, “o mais notével e profundo
conjunto de transformacées da sua histéria” (BAHIA,
19--, n.p.), articulando-se plenamente com a filoso-
fia do desenvolvimentismo (LESSA, 1970, p.61).

Séo destacados os papeis “fundamentais” dos dife-
rentes governantes, nas esferas municipal e esta-
dual.? As noticias consultadas informam que esses
atuam em direta confluéncia com aquilo que é
ditado pelo governo federal, para “dar & Bahia um
ritmo de desenvolvimento compativel com o pro-
grama da Revolucdo” (SANTIAGO, 1970, p.116).
Frequentemente os documentos aponfam uma
dimensé@o positiva para a atuacdo dos governantes,
marcando que existe uma confianca generalizada
e que a modernizacdo serd certamente capaz de
alcancar a todos e reduzir a miséria da populacéo.
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A modernizacéo da capital e do estado procura se
articular com a potencializacdo da industrializacdo
e da urbanizacdo. A indUstria é aquela de base,
de producéo de bens de consumo, mas também a
turistica. A reestruturacé@o urbana é realizada prin-
cipalmente em Salvador, mas também na sua drea
metropolitana. A modernizacéo pretende assumir
dois vetores diferenciados, porém relacionados: um
vinculado com a tradicéo e o outro com a inovacao.

O vetor da tradicdo assinala a importncia de um
determinado passado, que é o colonial. Ressalta-se
a necessidade de recordar que Salvador é a primeira
capital do pafs, com um patriménio cultural e arqui-
teténico impactante.

Entretanto, a referéncia ao passado colonial se
apresenta isenfa de conflitos, sem indicar os histé-
ricos problemas de classe ou de raca. Ha escassas
noticias que apontam a existéncia de desacordos
histéricos, indicando que, inclusive, continuam se
manifestando: “[...] E o novo confronto entre o civi-
lizado e o primitivo, entre o colono e o colonizador,

sé que com outro pano de fundo, o da época do
desenvolvimento” (SALVADOR, 1969, p.53).

2 Salientam-se os governantes de Salvador e da Bahia durante o peri-
odo em questdo. A nivel municipal: Anténio Carlos Magalhées (1967-
1970), Clériston Andrade (1970-1975), Jorge Hage (1975-1977) e
Mério Kertész (1979-1981); a nivel estadual: Anténio Lomanto Junior
(1963-1967), Luis Viana Filho (1967-1971), Anténio Carlos Magalhées
(1971-1975), Roberto Santos (1975-1979), Anténio Carlos Magalhdes
(1979-1983) e Jodo Durval Carneiro (1983-1987).



O vetor da inovacdo aponta para o futuro. Embora
certos documentos indiquem que ainda existem
problemas, informa-se que estdo sendo superados
rapidamente e que Salvador estd no rumo cerfo.
Menciona-se que hd um crescimento acelerado
(CHIVEDER, 1960, p.62), que acompanha o “fas-
cinante pais moderno do amanha” (VOCE, 1967,
p.60). Assim, informa-se que a cidade e o estado
prefendem alcancar o ritmo da modemizacéo exis-
tente no pais e no mundo.

Mas uma noticia aponta que a cidade e o seu entorno
tém problemas, que hd coexisténcia “da riqueza e
da pobreza extrema, da marginalizacdo econdmica
e do desenvolvimento industrial”. Mesmo que se
informe isso, a mesma noticia ressalta que “muitos

[desses] dados serdo forcosamente alterados em um
futuro préximo” (SALVADOR, 1969, p.46).

Essas dimensdes que articulom presente, passado e
futuro sdo apresentadas frequentemente de modo
associado. Menciona-se que existe um contraste entre
tais dimensdes temporais, entre tradicGo e inovagdo.
Entretanto, os documentos pontuam que isso fermina
se transformando em uma sintese conciliatéria:

a Bahia incorpora, essa arquitetura moderna e
essa revolucéo urbana, sem perder sua perso-
nalidade inimitével. Uma cidade moderna pode
surgir, expandir-se. Né&o sacrificard, porém,
o que se fez e conservou durante trés séculos

(FILHO, 1969, p.88).

BIERRENBACH, Ana Carolina

O PAPEL DA INDUSTRIA

A economia da cidade e do estado passa por uma
transformag@o profunda a partir da extracéo e do
refinamento do petréleo em meados do século XX.
Essa situacdo traz um fomento para a sua industriali-
zacdo no decorrer dos anos 1960-1970. Assim, ins-
talam-se o Centro Industrial de Aratd (CIA)® e o Polo
Petroquimico de Camacari (COPEC)*.  Afirma-se
que isso transforma a cidade e sua &rea metropoli-
tana em “um dos mais poderosos centros industriais

do pais” (AZEVEDO, 1976, p.119).

O CIA é mencionado como uma “experiéncia Unica”,
tido como “o maior complexo industrial do norte-nor-
deste” (BAHIA, 1968, p.248). Seu plano direfor é con-
siderado “racional” (COSTA, 1967a, p.88), possuidor
de uma ampla infraestrutura (VOCE, 1967, p.96),
com

faixas para habitagdo, para atividades comer-
ciais, dreas de circulaco, espacos verdes e
comuns, com fodos os servicos necessdrios na
previsdo do surgimenfo de uma vasta comu-
nidade, complefamente equipada (COSTA,
1967a, p.88).

30 CIA estd situado nos municipios de Simées Filho e Candeias, na
Regido Metropolitana de Salvador. Comeca a ser estruturado em 1966
(SALVADOR, 1969, p.50) e é inaugurado oficialmente em 1967. Projeto
do Escritério Técnico Sérgio Bernardes e empresas de engenharia que o
assessoram — EBE e ENTEL.

4O Complexo Petroquimico de Camacari (COPEC) é instalado no muni-
cipio de mesmo nome, também situado na drea metropolitana de Sal-
vador. Entra em funcionamento em 1978 (BAHIA, 1978, p.112-113).
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Mais adiante, potencializando a presenca industrial na
Bahia, conforma-se o COPEC. Sua meta é difundir o
desenvolvimento global do estado, assegurando alta
produtividade e competitividade. Para tanto, afirma-se
que hd incentivos fiscais € ampla infraestrutura.

Assim, em diferentes circunsténcias se aponta que
Salvador e a Bahia estdo no rumo certeiro do
progresso, seguindo “o rush desenvolvimentista”

(GOMES, 1962, p.57).

Praticamente inexistem criticas as politicas de indus-
trializacdo nos documentos consultados. Menciona-
-se o CIA, que apesar de estar construido e habitado,
néo possui a infraestrutura adequada. Também apa-
recem criticas & urbanizacdo do COPEC, relatando-
-se as transformacdes na paisagem, a existéncia de
poluicdo e o ndo atendimento as demandas bdsicas
de infraestruturas urbanas (APESAR, 1974, p.13).

Mas néo se questiona se o capital utilizado (ou parte
dele), poderia ter sido direcionado para outras fina-
lidades que tivessem um impacto mais amplo para
a populacdo mais carente da cidade, especialmente
aquela oriunda da didspora africana.

Ovutro tipo de indUstria, “sem chaminés” (7 anos,
19--, p. 52), passa a se expandir no periodo estu-
dado: a turistica. Os turistas nacionais e interna-
cionais, de diferentes classes sociais ou hippies sdo
incitados a conhecer a “meca” do turismo (FON-
TENELLE, 1975, p.6) e descobrir os “mistérios” da
Bahia. Afirma-se que “atualmente néo hd cidadao

civilizado que néo se deixe tentar por uma aventura
turistica” no estado (BAHIA, 1970a, p.128). Em dife-
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rentes noticias se assinala que a cidade se torna o
maior centro de atracdo turistica do pafs.

Existem dois focos de atracdo para os turistas na
cidade e no estado, relacionados com a preservacéo
dos seus recursos naturais e arquiteténicos, afirman-
do-se que é necessdrio manté-los intactos (BAHIA,
--2, n.p.). No primeiro caso, a énfase é a inebriante
natureza soteropolitana e baiana, que se manifesta
plenamente na presenca do mar, das praias e de
uma vegetacdo luxuriante.

No segundo caso, exaltam-se as cidades e as arquite-
turas coloniais. Documentos assinalam que Salvador
e a Bahia possuem um impactante patriménio colo-
nial, com inGmeras reliquias. Seu cardter pitoresco é
constantemente reforcado. A isso se somam outras
tradicdes, que incluem elementos de matriz africana,
como o candomblé, a capoeira, a culindria, a pre-
senca das baianas de acarajé e das festas populares,
principalmente o carmaval. Salvador é considerada
uma cidade “alegre”, “acolhedora”, “a mais cordial
do Brasil” (SCLIAR, 1964, p.37), onde, supostamente,
existe “democracia racial” (COSTA, 1967b, p.120).

H& uma maior atencdo ao “monumental” centro
histérico da primeira capital do pais (7anos..., p.53).
Afirma-se que a prefeitura e o estado oferecem
amplos recursos para sua restauracdo. Mas, também
se demanda o auxilio da UNESCO. Nesse sentido,
um representante da entidade, Michel Parent, realiza
inspecdes no local e recomenda auxilio financeiro
para fentar impedir que “o atual surfo de progresso
urbano confribua para o desaparecimento da mara-
vilhosa arquitetura colonial existente” (BAHIA, 1968,



p.146). De fato, menciona-se que a UNESCO con-
sidera o local como “o mais importante conjunto
arquiteténico da América Latina” (COSTA, 1967q,
p.85). Mais adiante, em 1985, a UNESCO con-
cede ao centro histérico soteropolitano o titulo de
Patriménio da Humanidade, dotando-o de medidas
estritas de protecdo. Enfende-se que com o apoio da
UNESCO, o centro histérico recuperard sua “aura
de outrora” (BRITO, 1984, p.72-73).

Hd& informacdes de que o centro histérico estd no
rumo certo, que estd sendo recuperado. Isso supde,
além da restauracdo dos edificios mais monumen-
tais, a instalacéo de equipamentos para fomentar o
turismo (COSTA; GUIMARAES, 1972, p.81). Mais
adiante s@o inseridas acées culturais que pretendem
manter as raizes africanas do local. O Pel6 é retra-
tado como uma festa continua (SPENCER, 1996).

Mas hd contradicdes. Relata-se que o existe uma
parte do centro histérico que estd restaurada,
com casas com fachadas coloridas, remetendo
a Hollywood. Mas, outra parte do local apresenta
casardes decadentes e arruinados, com lixo disperso
nas ruas (BRITO, 1978, p.122). Os turistas sdo
cuidadosamente conduzidos apenas pelas partes
mais cuidadas da cidade e do seu centro histdrico,
criando uma situagdo “artificial, para evitar cons-
trangimentos”. Assim, “prevalece um artificialismo,

a falsa realidade, camuflada com fartos sorrisos”
(FONTENELLE, 1975, p.6).

Mesmo que se prefenda esconder a situacdo no
local, essa é constantemente apontada como pro-
blemdtica. Continuam existindo prostitutas e ban-
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didos “indesejados”, que tornam o local inapro-
priado e ameacador (BRITO, 1978, p.123). O tom
¢ constantfemente o mesmo, mais preocupado com
a manutencdo dos cartées postais do que com as
pessoas que os habitam. Aparece uma noficia que
mostra outra faceta dos habitantes do centro histé-
rico: “um aspecto total de ruina casa-se com os ndo
menos decadentes casardes. A rua deserta de beleza
estd cheia de figuras humanas, compartilhando de
uma triste alegria” (NIGRINHA, 1972, p.20).

Hd ainda um outro foco relacionado com a indUstria
turistica, que é a cidade moderna, seus equipamen-
tos e seus edificios, que merecem ser conhecidos.
Assinala-se que a arquitetura local incorpora plena-
mente a modernidade, possuindo um cardter fun-
cional, que conforma “um importante complexo de
cimento, ferro e vidro que exprime as mais moder-
nas e ousadas concepcdes da arquitetura nacional
(...) que nada deixam a desejar numa comparacdo
com [as] do Rio e Sao Paulo” (FILHO, 1972, p.72).
Em mais de uma ocasid@o se constata a necessidade
de equiparar a producdo arquitetbnica local com
aquela mais difundida realizada na capital federal e
nas principais metropoles do sudeste.

Embora as manifestacées criticas & indUstria turistica
sejom escassas, elas existem. Vinicius de Moraes
relata que sofre de um “pessimismo agudo (...) com
relacdo a essa relacdo progresso tradigdo”, conside-
rando o turismo “uma forma de céancer” (MORAES,
apud NOBLAT, 1973, p.95). J& Jorge Amado afirma
que “o chamado progresso é apenas negécio, vil
negdcio, entdo vai acabando com tudo” (AMADO,
apud NOBLAT, 1973, p.95).
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PROCESSOS DE MODERNIZACAO DE SALVADOR DURANTE A DITADURA MILITAR:

Aspectos Urbanos e Arquiteténicos

O PAPEL DA URBANIZAQAQ, DOS EQUIPAMEN-
TOS URBANOS E DOS EDIFICIOS

A modernizacdo se estrutura também a partir da urba-
nizacdo de Salvador e da sua drea metropolitana. A
cidade conta com um plano preliminar, elaborado
por Mério Leal Ferreira, dentro do EPUCS, em 1947.
Documentos informam que parte das transformagées
ocorridas durante o periodo ditatorial se pautam nas
diretrizes de tal plano (SALVADOR, 1969, p.55-56).
Sua aplicacdo “se concretiza pela abertura de vias de
trafego, a construcdo de numerosos viadutos, tineis
e avenidas que ddo a Salvador o aspecto de cidade

ano 2000” (MARA, 1971, p.62).

Soma-se a esse plano outro, de cardter mais amplo,
que aporta “modificacdes estruturais” na cidade
(SALVADOR, 1969, p.58). Um esboco de tal plano é
realizado por Lucio Costa, em 1972 (COSTA, 1973).
O urbanista assinala a importéncia do centro antigo
de Salvador, que “seré sempre o coracdo da cidade”
(COSTA, 1973, p.65) e delimita uma expans@o que
se dé a partir de um eixo principal que acontece no
sentido da Orla Atlantica, estruturado a partir da
abertura da Avenida Paralelo® e da consolidacdo
da Avenida Otdvio Mangabeira.

Na Avenida Paralela esboca uma proposta para o
novo Centro Administrativo da Bahia (CAB) — cuja
instalac@o & estava em andamento — e indica a rea-
lizacGo de um parque urbano na drea da represa de
Pituacu. Também aponta a ocupacéo das margens
da Avenida Paralela, “mantendo os vales arboriza-
dos, com as dguas quando possivel, represadas para
formar pequenos lagos” (COSTA, 1973, p.64-65).
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Sua proposta acaba indicando a conformacéo de
bairros préximos & Avenida Paralela, como o Imbui
(1978) e Patamares (1974). O ¢ltimo é langado sob
a chancela de nomes como o préprio Licio Costa e
Roberto Burle Marx (SALVADOR, 1974, p.38). Entre-
tanto, foi de fato realizado por Maria Elisa Costa e
Eduardo Sobral, da firma CIS, com a consultoria de
Lucio Costa (URBANISA, 1974, p.3). O bairro pro-
poe tirar os cidadéos da cidade neurética e transpor-
t4-los para um local onde aconteca uma harmonia
entre “as condicdes urbanas ideias e a preservacdo
dos grandes espacos, do ar puro, do verde, da natu-
reza” (NEUROSE, 1974, p.10).

Na Avenida Otdvio Mangabeira, Lucio Costa indica
a localizacdo de casas e prédios, além de restauran-

tes, clubes e hotéis (COSTA, 1973, p.65).

Conforma também uma nova drea central, situ-
ada na regiGo do Iguatemi. Para Costa, trata-se de
criar um polo comercial e de concentrac@o urbana
neste local, que acolha a crescente expansdo e que
funcione como um ponto de conexdo de “intensa
animagado comercial e citadina, que se deseja de fei-
¢Go cosmopolita e de alto padrao” (COSTA, 1973,
p.62), contando com “expressdo arquiteténica atu-
alizada” (COSTA, 1973, p.61). A atengéo do urba-
nista também se fixa na drea conhecida como Ala-
gados. Considera o local uma “aberracdo urbana”
e realiza uma proposta ndo executada para o local

(COSTA, 1973, p.66-68).

5 Avenida Lufs Viana Filho, conhecida como Paralela. Constitui-se a partir
de uma via preexistente que une Salvador ao aeroporto. A primeira pista
é entregue em 1971 e a segunda em 1975.



Documentos d@o a entender que a proposta urbana
de Lucio Costa é realizada: “ao lado de Salvador da
Bahia estd sendo construida uma nova Salvador, que
Lucio Costa criou” (PARA, 1974, p.155). Entretanto,
ndo hd confirmacdes de que fal proposta tenha se
consolidado. O que se constata é que parte das
suas recomendacdes surte efeito, de tal modo que
o crescimento da cidade se estrutura fundamental-
mente a partir da Orla Atlantica, expandindo-se na
drea metropolitana de Salvador.  Entretanto, além
desse eixo, fambém se conforma outro, que segue o
contorno da Baia de Todos os Santos, estruturado a
partir da “monumental” e de “incomparével beleza”

Avenida Suburbana® (LESSA, 1970, p.61).

O discurso predominante afirma que a expanséo da
drea urbana é necessdria, uma vez que o centro da
capital estd saturado e que possui uma parte que
precisa ser poupada; e que existe uma ampla drea
existente que pode passar por um crescimento con-
trolado, permitindo a dilatacéo da drea de influéncia
de Salvador (AUGUSTO, 1971, p.44). Afirma-se
também que a intencao é encurtar distdncias, permi-
tindo uma maior fluidez na circulacéo das pessoas e
no escoamento de mercadorias (LESSA, 1970, p.61).

Pode-se notar que de fato existe uma concentragéo
de infraestruturas urbanas no eixo Atléantico, espe-
cialmente nos arredores da Avenida Paralela, onde
se estruturam bairros destinados as classes média
e alta, como Imbui e Patamares. Entretanto, outros
documentos assinalam pontualmente a presenca de
bairros ocupados pelas classes mais baixas, que se
instalam nessas dreas sem a presenca de planos,
com a auséncia completa de infraestruturas, como
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é o caso das Malvinas, que d& origem ao Bairro da
Paz (CARVALHO; PEREIRA, 2008, p.89). Apenas
uma noticia encontrada informa que a invaséo das
Malvinas estd sendo retirada, sem que se dé maior
atencdo ao tema ou se assinalem as contradicdes da

sua presenca na drea que recebe os maiores recur-
sos de urbanizacéo da cidade’ (PM, 1983, p.7).

Foca-se também na dimensdo da racionalidade da
operacé@o de urbanizacdo, com a instalacdo de um
amplo sistema vidrio que é complementado por um
“eficaz” sistema de energia elétrica, de dgua, de sane-
amento efc. Também se indica a fixacdo de uma rede
de equipamentos urbanos e edificios que pretende se
unir aos esforcos pela modernizacéo da cidade, arti-
culando-se com a sua industrializacdo e urbanizacéo.

Entretanto, embora se afirme que “a prefeitura se faz
presente por toda a cidade” (7 anos, 19--, p.44),
nem todos os seus locais sGo merecedores da mesma
atengdo: “o descaso das autoridades municipais para
os problemas dos bairros mais afastados do centro
da cidade, é considerado um caso de calamidade
pUblica. Preocupados com obras de “fachada” nas
artérias principais da cidade, (...) [relega-se] para o
plano secunddrio os bairros que carecem de obras
que com boa vontade evitariam perigos que amea-
cam as vidas dos municipes” (BAIRRO, 1965, p.5).

6 Avenida Afrénio Peixoto, conhecida como Avenida Suburbana, obras
iniciadas em 1968.

7 As Malvinas séo uma ocupacdo que acontece ao redor de 1982. O
poder publico pretende acabar com ela, deslocando-a para a Fazenda
Coutos, mas parte da populagéo resiste e permanece no local, confor-
mando o bairro da Paz
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Menciona-se em diferentes circunstncias a situa-
c@o de Alagados, informando sua precdria situacéo
(SALVADOR, 1969, p.48) e a “promiscuidade” da
sua populacdo (BORBA, 1974, p.77). Aqui fambém
se indica que o estado estaria atuando para a elimi-
nacdo das palafitas: “a febre de progresso que inva-
diu a Bahia (...) ndo poderia deixar de chegar até
os Alagados” (MARTINS; MATOS; RIBEIRO NETO,
1974, p.96-97). Entretanto, por mais que se afirme
o “progresso” estd chegando, ele estd sempre atra-
sado (NOVA, 1974, p.2)...

A precariedade da cidade se confirma em outro
documento: “A [rede] de esgotos de Salvador foi
concluida em 1930 e permanece como naquela
época, oferecendo, sob [esse] aspecto, um quadro
precarissimo” (SALVADOR, 1969, p.53). A informa-
cdo é confirmada em um estudo que indica que,
durante a década de 1970, 36% dos domicilios da
capital baiana néo dispdem de equipamento sani-
tério ou dgua encanada (BRANDAO, 1977, 126).

Assim, a urbanizacdo da cidade néo se dd de modo
equitativo: uma parte sua recebe a maior parte dos
recursos, com a instalagéo de uma ampla rede
de equipamentos e servicos, enquanto outra parte
permanece desatendida. De acordo com Brandéo,
uma forna-se atraente para o mercado imobiliério,
enquanto a outra permanece abandonada (BRAN-
DAO, 1977, p.127).
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EIXO ATLANTICO

No eixo Atléntico posicionam-se importantes equi-
pamentos urbanos que prefendem consolidar a
modernizacdo da cidade.

Na Avenida Paralela situa-se o mais potente empre-
endimento realizado durante a ditadura na cidade:
o Centro Administrativo da Bahia (CAB)E. E instalado
em um ponto central da referida Avenida, com a
intencdo de que assuma um importante papel na
expansdo da cidade, sendo considerado seu “nicleo
dinémico” (BAHIA 19--, p.37). Sua funcéo é concen-
trar uma série de reparticdes publicas antes dispersas
em um Unico local. Essas sdo consideradas insuficien-
tes e ineficientes (KERETSZ, 1974, p. 27). Afirma-se
gue é necessdrio superar esse problema e melhorar o
funcionamento da burocracia estatal, através da sua
concentracdo em um Unico local, o que pode propi-
ciar a sua racionalizacdo e modernizacéo.

Estrutura-se uma proposta que prefende se equipa-
rar com aquela da Capital Federal, tornando-se uma
“sofisticada mini Brasflia” (ALMEIDA, 1975, p.76-
77). Licio Costa é chamado para a sua realizagéo.
O arquiteto e urbanista é referenciado em diferentes
ocasides como o autor da proposta urbana, muito

embora essa tenha realizada por Maria Elisa Costa e
a sua empresa CIS (EIS, 1975, p.4; COSTA, 2020).

8A O projeto urbano do CAB é de autoria de Maria Elisa Costa e da
empresa CIS. O projeto paisagistico conta com consultoria de Roberto
Burle Marx. A proposta inicia-se em 1971, as obras comecam em 1972
e se estendem até 1975. Conta com duas fases para a construcgo das
secretarias. Na primeira hd inbmeros arquitetos responsaveis pelos edifi-
cios; na segunda o responsavel é Jodo Filgueiras Lima, o Lelé.



No momento da sua implementacdo, o CAB ¢é
pouco criticado. Entrefanto, uma noficia de 1975
ié contesta duramente a sua concecéo e realizacéo,
tomando-a como uma mera aspiracdo de criar um
simbolo do poder Estatal. Afirma-se que se trata de
uma “babilénia” na Paralela, uma aberracéo que sé
pode ser admitida na Bahia. Uma fonte consultada
informa que se usa o nome de Licio Costa como
um fator de potencializacdo do CAB, mas que isso é
“uma deslavada mentira”, uma vez que o urbanista
s6 é responsdvel pelos tracos iniciais (EIS, 1975, p.4).

Ainda no eixo Aflantico, mas nas proximidades da
orla, séo instalados dois tipos de edificios que se arti-
culam com as demais propostas de modernizacéo
soteropolitana: os hotéis e os clubes.

Dentro da proposta de dinamizacdo turistica da
cidade, considera-se fundamental a expansdo e
modernizacdo das suas instalacdes hoteleiras. Para
tanto conta-se com a presenca de hotéis tradicio-
nais, como é o caso do Hotel da Bahia, situado no
Campo Grande?. As éreas mais centrais da cidade
ainda s@o consideradas adequadas para a presenca
de hotéis'®. No centro histérico destaca-se a “sofisti-
cada” Pousada do Convento do Carmo, que é posi-
cionada em um edificio preexistente!’ (POUSADA,
1974, p.103). Entretanto, hd uma maior concentra-
cdo de novos hotéis no eixo Atléntico. Séo edificios
que tiram partido das suas localizacées, na beira
do mar. Sdo considerados bem equipados, “requin-
tados”, “luxuosos’, aptos para receber o aumento
de fluxo turistico nacional e internacional esperado.
Entre tais hotéis estdo o Salvador Praia Hotel, o Meri-
dién'?, o Bahia Othon, entre outros.
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As noticias sobre a expanséo hoteleira focam prio-
rifariamente na construcdo de hotéis de luxo. Ha
escassas indicacdes sobre o turismo mais popular,
embora se informe que existe a opcdo de campings
nas praias de ltapud, Jardim de Ald ou Jardim dos
Namorados, com constante frequéncia de hippies
(BAHIA, 1971, p.3).

Os clubes exercem um importante papel na cidade,
complementando o lazer realizado nas praias. Clu-
bes preexistentes sdo reformados e ampliados e
outros s@o criados. Menciona-se principalmente as
suas sedes e suas dreas com piscinas, ressaltando os
seus aspectos “modernissimos”, compardveis com
os “melhores do sul do pafs” (VITOR, 1968, n.p.).
Situam-se em diferentes pontos da cidade, mas cha-
ma-se atencéo aos clubes localizados na orla, como

o Portugués' e o Espanhol™ (NOVA, 1968, p.97).

?Projeto de Didgenes Reboucas e Paulo Antunes Ribeiro — 1948-1952.

19 Instalam-se o Hotel Oxumaré na avenida Sete, o Praiamar hotel no
Porto da Barra etc.

' Projefo de Fernando Machado Leal — 1974.

12 Projeto de Paulo Casé, Luiz Aciole e L. A. Rangel — 1975, aproxima-
damente.

13 Projeto de Paulo Casé e Luiz Aciole — 1975, aproximadamente.
4 Projeto de Enrique Alvarez - 1963-1964.

'3 Projeto de Fernando Frank, Jader Tavares e Othon Gomes — 1975.
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No eixo Aflantico situam-se alguns dos parques
metropolitanos instalados em Salvador durante o
perfodo'®. A infencéo é criar espacos para a recre-
acdo da populacéo local e de turistas, contendo
uma série de atracdes (FIGUEIREDO, 1975, p.6).
Afirma-se que os parques podem colaborar para a
metrépole ndo adquirir uma caracteristica desumana
(BAHIA, 1978, p. 118). A atencdo se direciona em
repetidos momentos para a necessidade de preser-
vacdo da exuberante natureza, da relacéo entre a
vegetacdo, as dunas, as lagoas e o mar.

Na Avenida Otévio Mangabeira, entre a Pituba
e ltapua cria-se o Parque Metropolitano da Orla
Marftima. Tal parque pretende, assim como os
demais, manter aspectos paisagisticos preexistentes
(NOVOS, 1978, p. 124-125). Conta com diferentes
pontos de interesse & beira mar, como o Jardim de
Alé e o Jardim dos Namorados.

A instalac@o dos parques metropolitanos é vista com
otimismo pelas noficias. Entretanto, hé pontos de
tensionamento. Isso pode ser exemplificado com o
Jardim dos Namorados: afirma-se que o local é ini-
cialmente conhecido como Chega Negro, uma vez
que se trata de uma praia aonde chegavam escravos
contrabandeados. Posteriormente, fica conhecido
como “Bico de Ferro”, local onde se instala uma
invasgo (TOPONIMIA, 1975). Para a formacéo do
parque, ocorre a retirada da populacdo existente,
informando-se que a essa é transferida para casas
construidas pela Prefeitura na Boca do Rio: “em 12
horas acabou o Bico de Ferro, que deu lugar ao
movimentado Jardim dos Namorados” (SETE, 19--,
p.32). Entretanto, o local de destino da populacao
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ndo merece o mesmo tratamento que aquele dado
ao parque instalado. Afirma-se que “as ruas estdo
cheias de buracos, sem esgoto, com lixo acumulado
nas esquinas e a populacdo passando por uma série
de vexames, pois a situacdo é quase de calamidade
pUblica” (SEM A ORLA, 1975, p.1).

NOVO CENTRO

A reestruturacdo urbana impulsiona a instalacdo de
equipamentos de transporte que pretendem conec-
tar de modo eficiente a cidade com o estado e o
pais, colaborando para o fomento das indUstrias. E
o que acontece com o porto e o aeroporto, sendo
que o Ultimo é remodelado e reformado para ter um
maior alcance durante o periodo da ditadura.

Outro equipamento importante instalado na cidade
é a rodovidria'” (ATENCAO, 1974, p.2), situada “no
ponto perfeito determinado por Licio Costa” (PARA,
1974, p.156). Essa assume um papel fundamental
na articulacdo dos eixos de crescimento urbano.
Sua presenca faz com que a rodovidria anterior seja
desativada: “até hd bem pouco tempo, quem che-
gava a Salvador de énibus decepcionava-se com a
sua estac@o rodovidria, pequena, suja e infeiramente
inadequada para as suas fungdes. (...) Agora, uma
outra estacdo, (...) figura entra as mais bem planejo-
das e modernas do pafs” (ESTRADAS, 1974, p.22).

'®No eixo Atlantico séo criados: Parque da Cidade, Parque de Pituacu,
Lagoa de Abaeté. No eixo da Bahia de Todos: Parque de Séo Barto-
lomeu e no miolo da cidade: Parque da Mata de Oitis (atual Jardim
Boténico).

17 A rodoviéria anterior, Armando Viana de Castro, é projetada por Dié-
genes Reboucas em 1962, sendo inaugurada em 1963.



Para complementar a nova centralidade, também
¢ instalado o primeiro grande shopping center da
cidade, o Iguatemi, equiparado a outros do pais e
do mundo. E considerado “a perfeita maquina de
servir”, oferecendo todas as comodidades para os
clientes, com lojas, servicos e amplo estacionamento

(SHOPPING, 1974, p.5).

A instalacGo desse equipamento é um ponto refe-
rencial em uma mudanca de padrdo de consumo
na capital baiana, que se consolida no decorrer dos
anos. Entretanto, a existéncia desse novo fipo de
equipamento néo elimina o comércio tradicional de
rua, que continua perdurando em muitos pontos na

cidade.
CONSIDERACOES FINAIS

Os discursos predominantes salientam a consolida-
¢Go da modemnizacdo na cidade, com uma potente
industrializacdo e urbanizacdo, capitaneadas por
um Estado atuante. Tal moderizacéo é entendida
como racional e eficiente, articuladora do passado,
presente e futuro. E cerfo que a cidade e sua drea
metropolitana se transformam contundentemente
durante o periodo ditatorial com a criac@o e conso-
lidacGo de indUstrias, com a instalacéo de infraestru-
turas e equipamentos urbanos, com a presenca de
edificios publicos e privados. Todos esses aspectos
estdo alinhados, considerados “uma soma de fato-
res que faz deste estado um dos mais importantes
[polos] de desenvolvimento do pais e uma drea
metropolitana que influencia toda a [macrorregi@o]
do Nordeste” (SHOPPING, 1974, p.5).
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E importante ressaltar a qualidade urbana e arquite-
ténica de algumas das propostas realizadas, como
aquela do CAB, com um tracado urbano e edificios
que se adequam ao terreno e & natureza pré-exis-
tente; a instalacdo, em escala metropolitana, de
parques e pracas, que propiciam que cidaddos e
turistas usufruam das peculiares caracteristicas natu-
rais locais; de outros equipamentos que possibilitam
a melhoria de qualidade de vida para uma parcela
restrita da populacéo.

Entretanto, os discursos falam, mas também calam.
A méquina urbana é parcialmente racional e efi-
ciente dentro daquilo que se propde, mas ndo pode
— ou simplesmente ndo tem interesse — de alcancar
a cidade como um todo e atender as necessidades
da maioria da sua populacdo. E, nesse processo,
ao mesmo tempo que se impde uma ordem dife-
renciada, que interfere na dindmica cotidiana dos
cidaddos, fenta eliminar sumariamente outras, que
se consideram inadequadas e sem sentido dentro do
contexto da modernizacéo.

Para que se possam melhor alcancar mais essas
outras ordens que estdo ocultas nos discursos e na
cidade é necessdria uma maior exploracéo das fon-
tes oficiais, mas também a inclusdo de outras fontes,
que permitam captar a experiéncia da moderniza-
cdo soteropolitana de um modo mais amplo, mais
contundente.
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A FACE MODERNA DE CURITIBA:
Pelas acées na drea central, nos anos 1970

INTRODUCAO

O planejamento das cidades brasileiras na segunda
metade do século XX incorporou as ideias do urba-
nismo moderno da Carta de Atenas — materializadas
na criacdo de Brasilia — mas, também, adotou as
novas diretrizes para as cidades elaboradas pelo
Grupo conhecido como Team X!, que expressaram
ideias gestadas ainda nos anos 1940 e foram apre-
senfadas oficialmente no décimo Congresso Interna-
cional de Arquitetura Moderna, CIAM X.

Enquanto a Carta de Atenas registrava o pensamento
de Le Corbusier para as cidades, cujos principios
embasavam-se na conviccdo de criar espacos racio-
nalizados, perfeitos, transparentes, com o emprego
de formas simples, para atender a um “hombre ética
e moralmente entero, de costumbres puritanas, de
una funcionalidad espartana”, para os arquitetos
do Team X, que publicaram o Manifesto de Doorn?,
a cidade deveria ser vista ndo apenas campo de
experimentacdes técnicas, mas sim como lugar de
manifestacdes “humanas e materiais” (MONTANER,
2001). Contudo, mantinham como premissa dar
continuidade ao espirito da modernidade.

No Brasil, o periodo coincide com as acdes de
expans@o urbana, a criacdo de subcentros e a con-
sequente necessidade de preservacdo dos centros
tradicionais, que foram aos poucos perdendo o pro-
tagonismo social, politico e econémico nas cidades,
revestindo-se de uma dimensao histérico-simbdlica.
Tais foram, por exemplo, os casos de S@o Paulo e
Salvador que, aparte suas especificidades, fraduzem
essas mudancas. No caso de Sao Paulo,
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A proliferacéo de centralidades, principalmente
econdmicas e/ou produtivas, faz parte do pro-
cesso de expansdo da centralidade, mas que,
dialeticamente, promove a desvalorizacdo dos
centros tradicionais e ou histéricos. (...). Nessa
l6gica, empresas passam a se deslocar para
os novos cenfros em razdo das vantagens que
lhes apresentam as incorporadoras: acesso
fécil &s vias de tréinsito répido, o que descom-
plica o escoamento da producéo e a chegada
de clientes; prédios com garagens permitindo
o estacionamento de funciondrios, clientes
e representantes, que, no centro tradicional,
sofrem restricoes; edificios modernos, capazes
de incorporar as tecnologias de comunicacdes
que alguns prédios do centro antigo sé pode-
riam fazé-lo se sofressem mudancas estruturais.

(ALVES, 2008, p. 5).

Em Salvador, por sua vez, a desvalorizacéo do cen-
tro tradicional ocorreu, segundo Santos (2002), em
finais dos anos sessenta, em funcéo de acées que
articularam interesses nacionais e locais,

! Assim ficou conhecida a equipe de arquitetos responsével pela orga-

nizacéo do CIAM X.

2 Documento produzido apés o CIAM X pelos Smithson (1974), a par-
tir de versGo anterior infitulada Habitat, elaborada pelos arquitetos do
Team X. (RAMOS, 2013).



Do ponto de vista urbanistico é possivel des-
crever a modernizacdo da cidade como um
processo, que foi a cada passo organizando o
espaco urbano, (...) para adaptd-lo aos novos
inferesses capifalistas, gerando, por outro lado,
a desvalorizacéo funcional do centro urbano
tradicional, que passou a ser progressivamente
valorizado como centro histérico. (SANTOS,
2002, p. 162-3)

Neste sentido, o presente texto tem como objetivo
principal analisar como as ideias gestadas nos pai-
ses centrais e as demandas nacionais se traduziram
no espaco urbano de Curitiba, especialmente na
regido central, consolidando a cidade moderna.

Com fal intuito, investiga-se o contexto que justifica
o processo de linearizacdo da cidade, proposta
por Jorge Wilheim, no seu Plano Preliminar de
Urbanismo, aqui definido como tracado moderno,
em contraposicdo ao modelo Beaux-Arts de Alfred
Agache; a participacéo da equipe local liderada
por Jaime Lerner, na execucdo do Plano Preliminar
de Urbanismo; e os fatos que resultaram no tom-
bamento da Rua XV de Novembro. Neste caso,
estiveram envolvidas acées de renovacdo urbana e
preservacdo, associando o processo de mudancas
locais com debates que j@ haviam ocorrido em even-
tos internacionais.

CASTRO, Elizabeth; SANTOS, Maria

O texto, porfanto, estrutura-se com o estudo das
principais ideias dos grupos que iniciaram a opo-
sico ao urbanismo moderno cldssico, da Carta
de Atenas, e das mudancas efetivadas em Curitiba,
analisando a incorporacéo das discussées havidas
nos paises centrais e diretrizes nacionais do perfodo;
e, finalmente, demonstra como as acdes que resul-
taram no tombamento da Rua XV se arficulavam a
uma politica efetiva de preservacéo. Anteriormente
a tudo isso, apresenta-se as condicdes do quadro
urbano de Curitiba no periodo das mudancas e as
expectativas para sua realizaco.

A metodologia adotada na pesquisa arficula o
levantamento de dados empiricos, utilizando prin-
cipalmente fontes primdrias, como jornais e docu-
mentos de época, confrontados e complementados
com artigos cientfficos, livros e fextos académicos,
dissertacdes e teses, que sdo usados ora na contex-
tualizacGo das questées locais, ora na articulacdo
das ideias que nortearam as acdes em Curitiba,
com principios e diretrizes definidos anteriormente
na Europa e Estados Unidos, acerca do urbanismo
moderno, da fase posterior & Carta de Atenas.
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A FACE MODERNA DE CURITIBA:
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CURITIBA NA SEGUNDA METADE DO SECULO XX

A capital do Estado do Parand, Curitiba, experi-
mentou um expressivo crescimento demogrdfico
ao longo do século XX, mas, entre 1950 e 1960,
o numero de habitantes dobrou, potencializando o
processo de expansdo territorial e a demanda por
melhoramento e ampliacdo da infraestrutura e dos
servicos urbanos, de ordenacéo do uso do solo e do
sistema vidrio.

SERIE HISTORICA DA POPULACAO DE CURITIBA
(N° DE HABITANTES). Fonte: IBGE

1900 49.755
1920 78.986
1940 140.656
1950 180.575
1960 361.309

O centro de Curitiba abrigava as principais ativida-
des comerciais e de servicos, concentrando 50% do
total de empregos da cidade (CURITIBA, 1965aq). A
regido e especialmente a sua via mais importante, a
Rua XV de Novembro, receberam, ainda na primeira
metade do século XX, acées de melhoramentos e
embelezamento, materializando e simbolizando a
modernidade e modernizacéo da cidade. Uma das
marcas deste processo foi a construcGo de inime-
ros arranha-céus, a partir da década de 1930, com
varios padrées de apartamentos, inovando a forma
de morar, de escritérios, de galerias comerciais etc.

(CASTRO e POSSE, 2017).
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O processo de verticalizacdo, acentuado nos anos
50, veio acompanhado da intensa circulacéo de vei-
culos e dos problemas decorrentes, como engarrafa-
mentos e acidentes. O transito era um dos grandes
problemas de Curitiba (TRANSITO: PROBLEMA...,
1961). Em especial, a Rua XV de Novembro chegou
a ser considerada “obsoleta e acanhada” pela sua
reduzida largura e “uma das causas do congestio-
namento do trénsito do centro” (ALARGAMENTO
DA RUA..., 1964). Mesmo abrigando os principais
edificios comerciais, as lojas sofisticadas, os cafés e
cinemas concorridos, a XV j& ndo oferecia “comodi-
dade alguma aos comerciantes e aos consumidores,
devido & impossibilidade de estacionamento” (idem).

Outro fato, simulténeo aos dois primeiros, era a trans-
formacdo de edificacdes antigas da drea central em
corficos, um dos problemas provenientes da “dege-
neracdo urbana” denunciada por Arzua. Em 1962,
uma reporfagem revelou a existéncia de 100 familias
vivendo em condicdes precdrias nas proximidades das
ruas XV de Novembro, Bard@o do Rio Branco e Mare-
chal Deodoro, entre outras (BACK, 1962).

Neste contexto, Ivo Arzua iniciou seu mandato com
o compromisso de revisar o Plano Agache, vigente
desde 1943, mas parcialmente executado e consi-
derado ultrapassado (IPPUC, 1989). Tal revisdo ja
havia sido realizada na década anterior, mas diante
dos problemas ndo resolvidos de congestionamento
e do infenso tréfego de passagem na drea central,
técnicos municipais propuseram a construcdo de

um viaduto ligando as pracas Tiradentes e Carlos
Gomes (IPPUC, 1990).



A Prefeitura solicitou recursos & CODEPAR® para a
realizacGo da obra, que ofereceu, em 1964, outra
solucdo: o financiamento de um Plano Diretor de
Curitiba. Nas exigéncias impostas para a sua elabo-
racdo constavam as seguintes etapas: 1- esclarecer
potencialidades e caréncias de cidade; 2- redigir
regulamento baseado nos levantamentos da etapa
anterior; 3- realizar o concurso; 4- conceber um
plano preliminar de urbanismo para discusséo das
hipdteses apresentadas; e 5- redigir o plano diretor
e promulgé-lo. Também havia as diretrizes de ado-
tar uma abrangéncia metropolitana, constituir um
6rgdo permanente de planejamento e definir um
distrito industrial. (DUDEQUE, 2011). Foi aberta
uma concorréncia nacional vencida pela Sociedade
Serete de Estudos e Projetos Ltda. e o escritério de
arquitetura Jorge Wilheim - Arquitetos Associados.

O contrato foi assinado em 9 de fevereiro de 1965
e o Plano Preliminar de Urbanismo foi entregue
quatro meses depois. Um grupo de técnicos locais,
composto por 16 engenheiros e arquitetos — entre os
quais Jaime Lerner, Saul Raiz, Dulcia Auriquio e Fran-
cisca Richbieter (GARCEZ, 2006) — acompanhou o
processo de elaboracdo do Plano, como determinou
a CODEPAR.

3 Companhia de Desenvolvimento do Parand, agéncia de fomento do
Estado, criada em 1962, que administrava o Fundo de Desenvolvimento
Econémico (FDE). Entre as dreas de atuacdo constavam a industriali-
zagGo paranaense e a infroducdo do Planejamento Integrado. (DUDE-
QUE, 2011)
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A FACE MODERNA DE CURITIBA:
Pelas acées na drea central, nos anos 1970

Area central de Curifiba. A verticalizacéo acentuada localiza-se ao longo da Rua XV de Novembro e nas suas adjacéncias, na década de 1960. que

convivem com casario histérico. Fonte: Biblioteca PUbica do Parand.

LT

WAL

ebook
mo, mo_

brasil



CASTRO, Elizabeth; SANTOS, Maria

Avenida Luiz Xavier e Rua XV de Novembro na década de 1960. Fonte: Biblioteca PUbica do Parand.
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[ A FACE MODERNA DE CURITIBA:
Pelas a¢ées na drea central, nos anos 1970

Fotografia de um dos corticos no centro de Curi-

tiba, em 1962. Fonte: BACK, 1962.
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LINHAS MODERNAS NA CIDADE MODERNA

O diagnéstico apresentado no Plano Preliminar de
Urbanismo sobre a cidade constatou expressivo e
desordenado crescimento demogréfico e territorial,
caracterizado por uma ocupacdo de baixa densi-
dade populacional, que dificultava a presenca de
equipamentos e servicos publicos na totalidade do
municipio.

Em relacdo a drea central, o Plano Preliminar rea-
firmava problemas de congestionamentos ocasiona-
dos pela concentragéo de atividades comerciais e de
servicos; pela estruturacéo do sistema vidrio, organi-
zado no modelo radioconcéntrico de Agache, que
impunha a passagem obrigatéria pelo centro nos
deslocamentos diametrais; e pelo excessivo nGmero
de veiculos. Identificou uma “ameaca” de “abafa-
mento e descaracterizacéo” da drea central, fato que
acarrefaria a perda de sua principal caracteristica, ser
o lécus da “convivéncia dos curitibanos” ou ainda
o seu “tradicional ponto de encontro” (CURITIBA,
1965a, p.13). Outra constatacéo do documento
foi a caréncia de “simbolos citadinos”, apontando a
possibilidade de “um uso mais tofal e caracteristico
da rua XV além de um maior enriquecimento de sua
vida recreativa e cultural” (idem, p.128-129).

O que encontramos em Curitiba é a tipica vida
urbana de uma cidade terciaria prestes a fer um
salfo qualitativo. Ainda presa a imagens que
identificam a cidade, sua populacdo tende for-
temente para o centro e para os velhos pontos
de encontro do comego do século: a Rua XV de
Novembro e o Passeio Publico. Sem ter perce-
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bido que o enorme aumento de veiculos estd
prestes a fazer estourar seu querido “centro”,
sua “cidade”, o curitibano gravita em seu redor
préximo, ainda ndo ousando ocupar as melho-
res regides residenciais. (idem).

As bases para as ideias de Wilheim em seu diagnés-
tico — que incluia a importancia do centro como drea
de convivio dos moradores e cujas direfrizes também
influenciariom técnicos e dirigentes interessados nos
destinos da cidade e responséveis pela elabora-
¢@o do Plano Diretor — podem ser observadas nas
mudancas que ocorreram nas diretrizes do CIAM
na fase pds segunda guerra mundial, quando os
principios funcionalistas da Carta de Atenas foram
substituidos pelo conceito de coracdo da cidade.

Tais mudancas vinham sendo observadas nas Ultimas
reunides do CIAM, quando entraram na pauta os
temas do core da cidade, concretizados posteriormente
no Manifesto de Doom, que propunha em seu primeiro
arfigo a relagdo entre a casa e a rua, numa critica ao
abstracionismo do urbanismo da primeira fase do
CIAM. O documento marcava o afastamento definitivo
da arquitetura “inevitavelmente sujeita ds necessidades
mais amplas da politica e da economia”, conforme
divulgado no Documento de La Sarraz, de 1928, e seu
reforno & origem, como atividade ligada ao desenvolvi-
mento da vida humana (FRAMPTON, 2003). Sem des-
prezar as contribuicdes do periodo anterior, quanto &
quebra de tradicées formais e & necessidade de “redis-
tribuicdo da terra”, as novas ideias vinham a reboque
do pds segunda guerra mundial, quando cairam por
terra os paradigmas iluministas do progresso.
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As diversas contribuicdes dos mestres do movi-
mento modermo (...) finham em comum a
confianga de que o novo universo da mdquina
(...) transformaria radicalmente o estatuto de
obijeto, obras de arte, edificios e cidades. Apds
a segunda guerra mundial, esse paradigma da
mdquina se debilita (...). Uma das correntes mais
coerentes é aquela que, influenciada pelos exis-
tencialismos e pelo auge das ciéncias do homem
(...) propde como referéncia predominante o
humanismo. (MONTANER, 2001, p. 56)

No CIAM VI, de 1947, os organizadores enfatizavam
a necessidade de buscar um ambiente fisico capaz
de satisfazer as necessidades do homem, como prer-
rogativa de superar a “esterilidade da cidade funcio-
nal” (FRAMPTON, 2003). Anteriormente, um grupo
de arquitetos do CIAM* havia divulgado em 1943
um manifesto no qual ressaltavam a importéncia dos
monumentos na cidade, reconhecidos como marcos
criados pelo homem como simbolos de seu ideal; e
a intrinseca relacdo entre arquitetura e urbanismo.

4 Josep Luis Sert, Fernand Léger e Siegfried Giedion

°Ainda havia grupos vinculado & racionalidade construtiva e produgéo
de assentamentos (MUMFORD, 2007).

4No convite para o CIAM VIII, o grupo relacionava o conceito do
coracdo da cidade com as quatro fungdes bdsicas do urbanismo da
Carta de Atenas — habitacdo, trabalho, transporte e moradia — com os
cinco niveis-escala metropolitana — vila ou grupo de vivendas primdrias;
pequeno centro de mercado ou bairro; povoado ou sefor da cidade;
cidade; e metrépole com milhdes de habitantes —, cada uma das quais
teria seu préprio centro.
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Today modern architects know that buildings
cannot be conceived as isolated units, that they
have to be incorporated into the vaster urban
schemes. There are no frontiers between archi-
tecture and fown planning, just as there are no
frontiers between the city and the region. Cor-
relation between them is necessary. Monuments
should constitute the most powerful accents in

these vast schemes. (GIEDION, 1958, p. 49)

As diferencas de pensamento dos diversos grupos
infernos ndo permitiram a discuss@o de tais temas
no CIAM V. Mas, a partir de entdo, Josep Luis Sert,
um dos autores do Manifesto de 1943, assumiu a
direcdo do evento e suas ideias fiveram mais pos-
sibilidades de reconhecimento, principalmente no
que concermne & necessidade de preservacdo das
dreas histéricas das cidades. Mesmo assim, apenas
no CIAM VI, realizado em Hoddesdon no ano de
1951, o tema do core defendido por Sert, foi reco-
nhecido. Neste sentido, colaborou o Grupo inglés
denominado Modern Architecture Research Society,
MARS, responsével pela organizacdo do encontro®.
Sert, no discurso de abertura, constatava a expansdo
dos suburbios, a descentralizacéo das cidades e a
necessidade de aproximar o homem do homem no
espaco urbano, possibilifando com isso o livre inter-
cdmbio de ideias. Para tal fim era importante valo-
rizar os centros urbanos, criando dreas de pedestre.
Conforme aborda Mumford (2007), “Un aspecto
clave seria la aplicaciéon general de la idea de
reservar las dreas centrales solo para los peatones”
(MUMFORD, 2007, p. 112) de forma tal que “desde
el mds grande al més pequeno, el corazén deberia



ser siempre uma isla para el peatén” (TYRWITT, SERT,
ROGERS, 1952, apud MUMFORD, 2007, p.112).

No CIAM IX, cujo tema era o Habitat humano, houve
o rompimento definitivo com os principios da Carta
de Atenas, protagonizado pelo grupo responsével
por organizar o CIAM X. A preocupacdo do grupo,
conhecido como TEAM X, era encontrar “uma rela-
¢do mais precisa entre a forma fisica e a necessidade
sociopsicoldgica do homem” (FRAMTON, 2007, p.
330). O evento foi realizado em Aix-em-Provence, no
ano de 1953, e no lugar de “um conjunto alternativo
de abstracdes (...) pesquisaram os principios estruturais
do desenvolvimento urbano e a unidade significativa
imediatamente acima da célula familiar”. (idem)

Tais ideias, que resultaram no desenvolvimento dos
conceitos de identidade e associacdo, foram ali-
mentadas pela filosofa existencialista, por pesquisas
empiricas com moradores da regido, pelas fotogra-
fias de Nigel Henderson, que retratava a realidade
fisica e social das ruas do East End de Londres, mas,
principalmente, pelas visitas dos Smithson a Bethnal
Green, onde Henderson morava. Em seu livro Urban
Structure, os arquitetos definiram o conceito de asso-
ciac@o, para os elementos urbanos e arquiteténicos,
no qual propuseram uma “cidade multi-nivelada,
com ruas-aéreas residenciais. (...) ligadas juntas em
um complexo continuo multinivelado...” (SMITHSON
apud DAVI, 2009, p.28), como contraponto ao isola-
mento das unidades de habitacdo propostas segundo
a Carta de Atenas. Mas, & parte fodas essas teorias,
as realizacdes dos Smithson ndo se afastavam muito
da racionalidade da fase inicial dos CIAM. Seu pro-
iefo para Golden Lane estava longe de representar o

CASTRO, Elizabeth; SANTOS, Maria

conceito de comunidade, expressando a contradicdo
entre teoria e pratica (FRAMPTON, 2003).

Retomando ao Plano Preliminar de Curitiba, elabo-
rado por Wilheim, tem-se a proposta de duas acdes
primordiais para contornar os problemas no deno-
minado “centro principal”: a implantacdo do Anel
Perimetral de Tréfego Lento, impondo o contorno da
drea pelo trafego de veiculos mais intenso e veloz;
e a definicdo da drea de dominio de pedestre na
Rua XV, Praca Generoso Marques e parte da Praca
Tiradentes. Ambas tinham o objetivo de ressaltar
as “caracteristicas diferenciais” do centro principal,
interno ao perimetro estabelecido, e de devolver a
populacéo o seu tradicional ponto de encontro.

Nesse contexto, o Plano Preliminar de Urbanismo
enfatizou a importéncia da localizagdo do Paco
Municipal no centro civico e da preservagdo do edi-
ficio histérico do Paco, utilizando-o como museu ou
espaco cultural. No Memorial Descritivo, Wilheim
afirmou que “o espléndido largo em sua frente, P¢
Generoso Marques, entregue ao pedestre, poderia
facilmente transformar-se num ponto de encontro,
bom bares e mesinhas nas calcadas e a promocao
ou criagdo espontdnea de concertos e outras ativida-
des culturais ao ar livre” (idem, p. 162).
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Prancha do Plano Preliminar de Curitiba que indica a
proposta do Sistema Vidrio. Em destaque, as vias estrutu-
rais Norte e Sul tracadas em funcdo dos eixos de cresci-
mentos. Fonte: CURITIBA, 1965a
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Contudo, a alteracdo mais importante proposta pelo
Plano Preliminar de Urbanismo foi o redireciona-
mento do processo de expansdo urbana de Curitiba,
que assumiu uma diretriz linear, utilizando como
eixos os antigos caminhos, que Agache j& usara
na definicdo das vias radiais, em 1943. Com base
em dois grandes eixos que tangenciavam o centro
principal, o plano previa a criacéo de subcentros,
que potencializavam uma tendéncia observada em
alguns bairros pelo arquiteto no seu diagndstico.

Com isso, Curitiba apresentava-se definitivamente
como uma cidade moderna, de fluxo continuo, em
grande escala, articulando sob novas bases os diver-
sos bairros que antes dependiam da passagem pelo
centro. Revelando dominio da teoria e da histéria
do planejamento urbano, bem como proximidade
com os debates que vinham ocorrendo desde os
anos 1950 nos paises centrais, Wilheim criou a pos-
sibilidade da cidade se desenvolver, sem os entraves
do centro e, ainda assim, resgatando os caminhos
tradicionais.

DE PLANO DE URBANISMO A PLANO DIRETOR

Apés a entrega do Plano Preliminar de Urbanismo,
em julho de 1965, foi realizado o Semindrio Curitiba
de Amanha, com o obijetivo de mostrar o trabalho &
populacdo. A equipe responsével por tal apresen-
tacdo era formada pelos arquitetos Jaime Lerner,
Almir Fernandes, Francisca Maria Rischbieter, Alfredo
Willer, Lubomir Ficinski Dunin, Domingos Henrique
Bongestabs e pelo economista Reinhold Stephanes
(CURITIBA, 1965b e 1965¢). Além dos debates

ocorridos no evento, a Prefeitura abriu inscricdes
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para propostas de planos preliminares urbanisticos
para Curitiba, que seriam doados ao municipio,
analisados pelos técnicos responsdveis, e poderiam
contribuir para a elaboracéo do futuro Plano Diretor
(CURITIBA, 1965¢).

Apds o Semindrio, os técnicos, que acompanharam
a elaboracé@o do Plano Preliminar, desenvolveram a
proposta do Plano Diretor de Curitiba e foram incor-
porados na Assessoria de Pesquisa e Planejamento
Urbano de Curitiba, APPUC (CURITIBA, 1965d).
A criacéo desse érgdo foi o primeiro passo para o
atendimento as determinacées da Companhia de
Desenvolvimento do Parand, CODEPAR, em relacéo
a constituicdo de um érgdo permanente de plane-
jamento no dmbito municipal. No final de 1965,
tal condicdo foi atendida com a transformacéo da
APPUC no Instituto de Pesquisa e Planejamento
Urbano de Curitiba, IPPUC, autarquia responsdvel
por elaborar e encaminhar ao Executivo a proposta
do Plano Diretor (CURITIBA, 1965f).

Em 20 de maio de 1966, foi encaminhado o pro-
jefo de Lei do Plano Diretor de Curitiba & Camara
de Vereadores. Na Mensagem que acompanhou o
documento, o prefeito Ivo Arzua ressaltou a impor-
tancia do Plano para assegurar o desenvolvimento
integrado e o bem-estar da comunidade, assim
como privilegiar as “caracteristicas de Cidade
Humana, com tradicionais pontos de encontro,
como a Rua XV e o Passeio Publico, que mantém
viva a coesdo humana e social de seus moradores”

(IPPUC, 1966, p.22).
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A proposta encaminhada ao legislativo municipal
continha avancos em relacdo ao Plano Preliminar
de Urbanismo, também conhecido como Serete-Wi-
lheim, proporcionado pelo estudo mais detalhado
e pelas vérias contribuicdes advindas do Semindrio
Curitiba de Amanha. Além da introducéo dos temas
Saneamento, Sistema Rodovidrio Municipal, Educa-
¢Go e Saude e Habitacdo Popular, o anteprojeto de
lei acrescentou duas diretrizes bdsicas: as politicas
de Renovacdo Urbana e de Preservacdo e Revitali-
zagdo dos Setores Histérico-Tradicionais. A primeira,
foi definida “como um sistema destinado a evitar
a decadéncia das dreas e equipamentos urbanos,
um instrumento para a revitalizacdo das zonas em
declinio ou exauridas, e como um meio de efetiva
promocdo social da comunidade”; e a segunda,
“com a finalidade de resguardar os valores histéricos
e urbanos de deferminadas dreas” (IPPUC, 1966,
pp. 45 e 47). O Plano Diretor de Curitiba foi promul-
gado em 31 de julho de 1966 (CURITIBA, 1966b).

Em relacGo ao centro principal, o Plano Diretor de
Curitiba manteve grande parte das propostas e dire-
trizes tracadas pelo Plano Preliminar de Urbanismo.
Na futura érea de dominio de pedestres, que incluia a
Rua XV de Novembro e adjacéncias, localizavam-se os
principais pontos de encontro da cidade. A retirada dos
carros e a devolucdo da via & populacéo proporciona-
riam a criacdo de uma paisagem urbana prépria, ou
um dos “simbolos citadinos”, cuja caréncia havia sido
detectada no diagnéstico de 1965. O centro princi-
pal passou a denominar-se Zona Comercial Principal
(ZC-1), sendo permitidos usos comerciais, culturais e
prestacdo de servico (Artigo 25); e permissiveis, entre
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outros, “edificios de recreacéo e culto, garagens cole-
tivas, editoras, edificios de aparfamentos de drea Ufil
minima de 45m2. A érea foi delimitada por um anel
perimetral, impondo o trafego lento em seu interior,
tangenciado por avenidas répidas estruturais, que
possibilitariam o deslocamento em maior velocidade.
A ZC-1 seria composta por ruas, pracas e alamedas
de uso preferencial de pedestres (idem).

RENOVACAO X PRESERVACAO NO TOMBA-
MENTO DA RUA XV DE NOVEMBRO

O debate que se abriu com o Plano Diretor de Curi-
tiba visava consolidar a cidade moderna e colocar
lado a lado a renovacdo urbana com a preserva-
¢do e revitalizagdo dos setores histéricos tradicionais,
estando expresso de forma exemplar nas mudancas
promovidas na Rua XV de Novembro, que culmina-
ram no tombamento da sua paisagem. Conceitual-
mente, as acdes de renovacdo e preservacdo s@o
aparenfemente antagdénicas. A renovacdo urbana,
de acordo com a Carta de Lisboa (ENCONTRO
LUSO-BRASILEIRO..., 1995), pressupde a demolicao
e substituicdo de “estruturas morfolédgicas e fipolégi-
cas” degradadas, enquanto a preservacdo, incluida
em muitos documentos de referéncia no campo do
patriménio, estd definida na Carta de Burra como “a
manutenc@o no estado da substéncia de um bem e a
desaceleracdo do processo pelo qual ele se degrada”

(ICOMOS, 1980, p.1).

Ou seja, enquanto uma acéo se refere & transfor-
macdo continua, a outra atenta para a manutencdo
do bem como principio essencial. Ainda que hoje
tais questdes estejom relativizadas, principalmente



quando vistas na perspectiva de Gustavo Giova-
noni’, no momento de elaboracéo do Plano Diretor
de Curitiba, os dois conceitos situavam-se antago-
nicamente nas acoes de protecdo do patriménio, o
que tornava a iniciativa local no minimo peculiar.

Por outro lado, na realidade local, ainda predomi-
nava o pensamento tradicional, voltado & renova-
¢@o e ignorando a preservacéo, apesar do discurso
hibrido. Em 3 de novembro de 1966 foi realizado
um Semindrio infitulado “O Centro da cidade bra-
sileira” promovido pela Companhia de Urbaniza-
cdo de Curitiba (URBS). O objetivo foi debater as
caracteristicas que assume, em nosso pafis, o core
dos nucleos urbanos. Para os organizadores, o cen-
tro urbano representava a vitalidade de uma cidade,
irradiando uma forca polarizadora que manteria
a coesdo do organismo social. Na sequéncia do
evento, foi promulgado o Decreto 2391, de 31 de
dezembro de 1966, que estabeleceu o “projeto de
Renovacdo da Rua Quinze”, o qual incorporou os
objetivos do Artigo 48 do Plano Diretor de 1966, ou
seja, 1- restabelecer as edificacées em seus usos ori-
ginais ou dar-lhes destinacdo adequada e 2- recu-
perar as edificacdes decadentes, ou erradicd-las,
qguando evidenciada a inconveniéncia da recupe-
racdo. A medida foi justificada pela importéncia da
Avenida Luiz Xavier e da Rua Quinze de Novembro
como “ponto de concentracdo de atividades de infe-
racdo social”. Entre as agdes previstas constavam a

“remodelacéo de fachadas”, com pintura e restaura-
c@o. (CURITIBA, 1966q).

Nos anos seguintes, um grupo politico contrdrio ao
Plano Diretor nos moldes estabelecidos assumiu a

CASTRO, Elizabeth; SANTOS, Maria

Prefeitura e nada foi feito para a sua efetivacdo. Em
1971, tal situacdo foi revertida com o engenheiro,
arquiteto e planejador urbano Jaime Lerner assu-
mindo a Prefeitura e definindo como um dos obije-
tivos de sua gest@o implementar o referido Plano.
Entre as acdes realizadas, algumas repercutiram
diretamente no centro principal da cidade.Neste sen-
tido, ocorreram a criagéo do setor histérico, atendendo
a Politica de Preservacdo e Revitalizacdo de Setores
Histéricos-Tradicionais estabelecida no Plano Diretor
de 19668; as obras de implantacéo do Sistema Vidrio
Bdsico, com a hierarquizacdo de vias; e a definicdo
e implementacéo do Anel Central de Tréfego Lento e
das vias estruturais Norte e Sul.

Em 1972, a Rua XV de Novembro foi transformada
em drea de uso exclusivo de pedestre, conforme esta-
belecia o Plano Diretor de 1966. Além do fechamento
do leito da rua, a drea foi arborizada e ganhou um
mobilidrio urbano exclusivo — bancos, lumindrias e
quiosques — desenhados pelo arquiteto Abrado Assad.
Uma matéria publicada em 24 de maio afirmou que
“o projeto da nova Rua XV tem origem num principio
urbanistico modemo segundo o qual o homem deve
ter uso pleno do espaco urbano” (RUA DAS FLORES...,
1972). Ao implantar o calcaddo, houve a criacéo de
alguns dos “simbolos citadinos” clomados desde o
Plano Preliminar de Urbanismo.

”No seu conceito de “diradamento”, o arquiteto propde a perda de
unidades antigas, para garantir a preservacéo de um sftio no sentido
mais amplo e a integracédo dos centros histéricos na dindmica da cidade
confemporénea (KUHL, 2013)

8 Ancorado no estudo realizado anteriormente, foi promulgado o
Decreto 1160 (CURITIBA, 1971) que definiu uma drea de protecéo do
patriménio cultural.
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Planta com o zoneamento e o sistema vidrio da drea central de Curifiba na década de 1970. Fonte: Base cartogréfica: IPPUC. Editado por Elizabeth
Amorim de Castro. Dados de CURITIBA, 1966b e PARANA, 1974

Zena Comercial Principal (£C-1)
I Area de dominio de pedestre (Calcadao)
===== Anel Central de Trifego Lento
s=s===+ Pgrimetro do Tombamento Estadual
da Paisagem Urbana 1574

Estrutural Norte

Estrutural Sul
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Matéria de jomal que registra o terceiro dia da obra de fechamento da Rua XV de Novembro, em 24 de maio de 1972. Fonte: RUA DAS FLORES, 1972.




A FACE MODERNA DE CURITIBA:
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Trecho da Avenida Luis Xavier com o mobiliério urbano exclusivo, desenhado pelo arquiteto Abrado Assad, na década de 1970.
Fonte: Biblioteca Pdblica do Parand.




A nova paisagem foi marcada pelos desenhos
dos simbolos identitdrios do Parand nas calcadas
de pedra a portuguesa, o petit pavé; pelos postes
modernos recriando a composicdo das araucdrias;
pelas bancas de revista em estrutura metdlica; e pelos
espacos de convivio cobertos com cUpulas de acrilico
roxo; além de floreiras em madeira, distribuidas em
todo o trecho.

A composicdo, que transformava a paisagem
urbana no trecho que envolvia a Praca Osério, a
Avenida Luis Xavier, a Rua XV de Novembro, até a
Praca Santos Andrade, foi tombada pelo Estado em

1974 (PARANA, 1974).

No processo de tombamento constam trés obijetivos:
a preservacdo de uma obra pioneira de arquitetura
e urbanismo, o calcad@o, com as estruturas de ani-
macdo; a despoluicdo visual de cartazes e placas
nas edificacdes do trecho; e o controle de mudancas
bruscas em fachadas e prédios novos que colidissem
violentamente com o conjunto (idem, p. 60).

Hd& uma referéncia especifica de protecdo & experi-
éncia pioneira no Brasil de transformacéo da via em
calcad@o e da insercéo de mobilidrio urbano exclu-
sivo, assim como a intencdo de impedir alteracdes
na referida nova paisagem, que mesclava o recém
implantfado calcaddo, um significativo nimero de
edificios de multiplos andares, erguidos apés 1940,
e muitas edificacdes datadas entre 1890 e 1940
(PARANA, 1974).
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CONSIDERACOES FINAIS

As mudancas que ocorreram em Curitiba na década
de 1960 forneceram as bases para, nas duas déca-
das seguintes, a cidade assumir uma posicdo de
destaque no planejamento urbano e servir de palco
para uma sequéncia de inovacdes, que a tfornaram
referéncia e modelo urbano.

O texto revelou que o processo de mudancas arti-
culou acdes politicas; conhecimento dos problemas
urbanos locais; e, principalmente, uma aproximagdo
com os debates que vinham ocorrendo em paises da
Europa e Estados Unidos no periodo, tornando-a,
mais que referéncia de planejamento, o resultado
material de uma experiéncia empirica, que trouxe
resultados confidveis e duradouros.

As acdes politicas foram desencadeadas por Ivo
Arzua no inicio dos anos 1960, diante da constata-
¢do do estado de “degeneracdo urbana” do centro,
causada por problemas de loteamentos e constru-
coes clandestinos, inundacdes, engarrafamentos e
poluicdo, dentre outras. Tais acdes levaram & elabo-
racéo do Plano Preliminar de Urbanismo, em 1965,
que foi efetivamente implementado no inicio da
década de 1970, com a gestdo do arquiteto Jaime
Lerner como prefeito.
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O conhecimento da cidade foi revelado no diagnés-
tico realizado pelo arquiteto Jorge Wilheim, no Plano
Preliminar de Urbanismo, cujas propostas articula-
ram o desenho da cidade moderna com demandas
e referéncias histérico-espaciais, mas também na
solucdo final adotada pela equipe responsavel pela
execucdo do Plano Diretor de Curitiba.

O dominio das teorias estava presente nos discur-
sos dos governantes, nas propostas dos arquitetos
Wilheim e Lerner e nas acdes que levaram ao tom-
bamento da Rua XV, que, mais que o interesse de
preservar a antiga Rua das Flores, com suas edifi-
cagdes histéricas, buscava consolidar a imagem
da cidade moderna. Ou, ainda, com a imagem da
cidade moderna propunha a preservacéo de um
“estilo de vida”.

Neste sentido, o conjunto urbano mais antigo atuava
como cendrio na paisagem, dando destaque aos equi-
pamentos urbanos da gest@o responsavel pelas acoes
de transformacdo. Unindo experiéncia acumulada,
capacidade de realizacéo e visdo de oportunidade, a
equipe liderada pelo prefeito e arquiteto Jaime Lerner,
deu sequéncia as ideias modernas de Jorge Wilheim,
forjando num perfodo muito curto uma nova Curitiba,
que se transformou numa cidade linear, apoiada no
tracado dos antigos caminhos histéricos, revelando
um modo especial de ser moderna. No conjunto das
mudancas promovidas, a nova paisagem da Rua XV
e imediacdes foi a parte mais visivel.
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O tombamento garantiu a preservacdo do calcadéo
e, por algum fempo, das coberturas e lumindrias
acrilicas modernas, mas o trecho foi, pouco a pouco,
adquirindo uma feicao histérica, com a substituicdo
das lumindrias modernas por muitos postes republi-
canos, que apagaram a curiosa iniciativa anterior.
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PAUL LESTER WIENER E O BRASIL:
Um Leader em arquitetura e urbanismo modernos, 1941-1944

INTRODUCAO

PAUL LESTER WIENER: A IDEALIZACAO DO PERIPLO
AO BRASIL

A relacdo do arquiteto alemao naturalizado norte-
-americano Paul Lester Wiener (1895-1967) com
o Brasil, segundo a histografia da arquitetura e do
urbanismo modernos no pafs, teria acontecido em
dois momentos pontuais': na sua participacdo da
elaboracéo do Pavilh@o Brasileiro na Feira Mundial
de Nova lorque em 1939 e, posteriormente, na ela-
boracéo junto ao escritério Town Planning Associates
(TPA) da proposta para Cidade dos Motores, no Rio
de Janeiro, entre 1945 e 1947. Em ambos os casos
se trata de uma contribuicGo que segue uma légica
de segundo plano. No projeto para o pavilhdo ele
trabalhou junto a Lucio Costa e Oscar Niemeyer
especificamente na elaboracdo dos mostrudrios e
decoracdo interior da edificacdo (REVISTAS, 1939,
p. 6); {G no caso da Cidade dos Motores sua even-
tual contribuicdo foi sombreada pela do arquiteto
José Luis Sert, seu sécio no TPA.

No entanto, quase nada tem sido explorado em
relacdo aos pormenores, fatos e arficulacdes que
permitiram a aproximagdo de Wiener com o con-
texto brasileiro; ainda mais, pouco se tem refletido
sobre seus eventuais aporfes locais em arquitetura
e urbanismo modernos apds ter visitado o pafs em
1941 e 1944 com a finalidade de realizar uma série
de conferéncias sobre esses temas. Trazer esses fatos
a luz constitui-se no objetivo desta comunicacéo.
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Na verdade, os trabalhos de Wiener no pais jé
eram conhecidos antes mesmo de sua participacéo
no Pavilhdo Brasileiro. Em fevereiro de 1936 ele
publicou o artigo “Villa Contempora”? na Revista
de Arquitetura. Trata-se de uma residéncia loca-
lizada na cidade de New City (Nova lorque) com
a qual pretendia propor um modelo para a casa
moderna norte-americana. O projeto traz algumas
questdes importantes: sua filiacGo com os “credos
da escola moderna”, segundo ele |G conhecidos e
“comentados em artigos e livros diversos” (WIENER,
1936, p. 7); a incorporacdo de aspectos préprios da
realidade do local; sua construcao em “linhas hori-
zontaes” e “linhas naturaes e humanas” (WIENER,
1936, p. 12); a utilizagdo de concreto, aluminio e
estuque branco nas fachadas; a preocupacdo néo
s6 com a arquitetura mas, também, com o mobi-
ligrio moderno e; a participacéo de diversos artis-
tas pldsticos e designers como Henry Kriss, Gustav
Jensen e Dagobert Peche. E, no minimo, curioso o
destaque desse artigo nessa revista e o fato deste ter
sido publicado praticamente logo apés a finalizacdo
da construcdo dessa residéncia em 1935. Isto evi-
dencia a eventual constituicdo de redes profissionais
vinculadas & Escola Nacional de Belas Artes (ENBA)
do Rio de Janeiro como veremos mais adiante.

! Esta observacdo também pode ser percebida, inclusive, em referéncias
estrangeiras. Ao respeito, por exemplo, consultar: Liernur (1999), Rovira
(2000 e 2005), Gomes e Huapaya Espinoza (2009a) e Costa (2009).

2 Esse é um de seus poucos projetos conhecidos e, talvez, o mais rele-
vante. Em 2009 a residéncia passou a formar parte da lista da National
Register of Historic Places.



UMA MODERNA RESIDENCIA AMERICANA

De estuque arrematado em branco, articulado por finas ti

elevado ligando a residencia principal ao Studio: cis as principaes feicdes da Vida
Contempora; tao moderna como uma construcgio especial de aco e um desenno
applicado podem permitti, e no emtanto. tio adaptada o um terreno florestal ¢

coberta de hera.

como uma

VAR /A

CONTEMPORA

Por PAUL LESTER WIENER

Ao descrever a Villa Contempora nao ha
ssidade de bordar ios em tor-
no dos credos da escola moderna, tao conhe-
cidos, hoje, e que ji foram largamente com-
mentados em artigos e livros diversos.
té a presente data muitas casas moder-
nas foram construidas afim de e\pcrunentar
novas idéas, geraes ou particulares, cujo re-
sultado depoz em detrimento da casa acabada.
Essas casas tiveram, sem duvida, uma im-
portante missdo, porém, creio chegada a épo-
ca em que a verdade sobre modernismo foi
generalizadamente acceita pelos architectos e
expertos, em todos os paizes. Admittindo as
tl|eorias, procurei collocar-me acima do ““sta-
tus quo”, preo;cupnmlo me mais com a appli-
cagdo  natural, 4 realidade. Familiarizei-me

com a topographia do terreno; com as e
gencias e posses da proprictaria e estudei os
diversos materiaes que poderiam, perfeita e
economicamente preencher seus fins.

Cada aspecto da topographia foi cuidado-
samente estudada, para esta casa: as curvas
arredondadas das -getaciio com-
posta de cicuta, cedros e 1oure1ro< e a relacao
existente entre as diversas elevagdes. Em um
terreno florestal e montanhoso como este, 0s
espacos devem ser preenchidos de forma que
a casa nao se imponha demasiadamente, po-
rém, forme parte integrante de seus arredo-
Tes. <

Collinas e claros determinam  compri-
mento e largura. Cada paysagem é limitada
por um horizonte. Este espago limitado é a

K
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Paginas do artigo de Paul Lester “Villa Contempora” publicado na Revista de Arquitetura. Fonte: WIENER, 1936.

de aluminio; terragos g

Nesta figura-a cortina de linho, tecida & mao, foi puxada sobre a janella curva. A
luz_indirecta, de cima, resalta com insistencia a cortina ¢ fornece a claridade neces-
saria a toda a sala. As cadeiras sio de chromismo tubular estofadas em tecido da

Escossia vermelho, branco e azul, desenho de Contempora. A mesa é de madeira e
chromium laqueados de branco. s paredes sio acabadas em branco e o soalho de

largas taboas de carvalho

dos da sala, dos quaes se domina a paysa-
gem,

Na cosinha e na copa o chio é de lino-
Jeum vermelho com bordas brancas e guarni-
cio vermelha. Os assentos sao de um verme-
1Iho brilhante, tornando os laboratorios da casa
alegres e proprios para o trabalho.

A geladeira frigidaire ¢ embutida no re-
cesso de uma parede curva e o relogio electri-
o sobre a mesma tem um mostrador de alu-
minio polido e ponteiros vermelhos, intensi-
ficando-se, assim, a sua visibilidade para que
seja visto da garage, no exterior. A’ esquerda
da pia ha uma parede com 1]lummaqao embu-
tida, Os utensilios da casa sio de desenho
uniforme e foram reduzidos 4 forma mais
simples por Gustav Jensen. Os soalhos va-
sriam, sendo o d asala de estar de carvalho o do
corredor matizado, em ladrilhos de borracha
endurecida e o dos commodos supcrmres, em
cortica.

. Gosto de manejar cores, assim como ma-
nejo a luz; para favorecer contornos architec-
turaes ou conjunctos; raramente uso como li-

.nhas de separagio e ornamentacio de portas.

12

com juntas abertas 4 mao.

No prmcnpdl quarto de dormir ha uma serie
de armarios de acer natural, encrespado. Uma
escrivaninha foi construida (lcntro de um des-
ses armarios.

A parede, nas janellas, forma um semi-

circulo e as cortinas sio “Ombre” um mate-
rial da “Wiener Werkstaette”, desenhado por
Dagobert Peche. A cama embutida ¢ feita de
acer encrespado, tendo um dos lados alto, para
proteger seu occupante da luz directa da ja-
nella. Esta divisio ¢ de laque da China, ver-
melho. A faixa de illuminagio é embutida na
propria cama..
. A belleza da variedade e irregularidade
que formam-a emogio do artista foram substi-
tuidas  pela belleza da exactidio e perfeigio
mathematicas.  Atirar formas precisas, uma
apos outras, é o mesmo que praticar a metri-
ficagao de versos ou o contra-ponto em mu-
sica. F’ uma nova demonstragio de arte.

A Villa Contempora foi construida em li-
nhas horizontaes; as linhas naturaes e huma-
nas, seguindo a superficie da terra e expri-
mindo o sentimentos do artista em suas cur-
vas amaveis.
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A sua participacdo no Pavilhéo Brasileiro, além de
seu conhecimento sobre as experiéncias que vinham
sendo realizadas no Rio de Janeiro, foi decisiva
para iniciar as acdes necessdrias para viabilizar sua
aproximacdo com o pais. No final do ano de 1940
Wiener foi apresentado, através de seu sogro Henry
Morgenthau Sr., ao Secretdrio de Estado Cordell
Hull (ROVIRA, 2000, p. 113). Segundo Morgenthau,
Wiener podia “ser Util no campo cultural como con-
sultor de projetos arquitetbnicos na América Latina”
(ROVIRA, 2000, p. 113). Em tempos de guerra, a
aproximacdo ideolégica de Getilio Vargas com o
nazismo e o fascismo fez com que os EUA, através
do Departamento de Estado, apostassem no fortale-
cimento de contatos com os paises latino-america-
nos, em especial o Brasil e a Argentina, em diversos
planos, dentre eles o politico, econédmico, técnico e
cultural (LIERNUR, 1999, p. 23-24) além de ajuda
financeira®. E nesse contexto que Wiener se insere.
Ou seja, sua vinda para a América do Sul tinha
obijetivos claros. Apesar de que ele considerava que
este fipo de aproximacdo “cultural” néo teria uma
“resposta eficaz” para o interesse maior do pais do
Norte, constituia-se em uma possiblidade de visibili-
zar a experiéncia estadunidense (ROVIRA, 2000, p.
113). Nesse sentido, as conferéncias poderiam servir
como ferramenta de convencimento categérico.

Em abril de 1941 Wiener |G se encontrava preparando
os contetdos para suas futuras conferéncias. Para ele
10 temas poderiam serem estratégicos: “A arquitetura
7 ~ . L " " .

é expressdo da nossa vida cotidiana”, “Projetar-Pla-
nejar a indUstria”, Projetar-Planejar o futuro”, “Obras
AN ~ A RN
pUblicas para uma expansédo pacifica”, “ Obras publi-
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cas de defesa”, “ Teoria moderna de planejamento
territorial em larga escala”, “Novas técnicas para a
edilicia sul-americana”, “Novos materiais”, “Servicos
de assisténcia social” e “Cultura do projefo arquiteté-
nico na América” (ROVIRA, 2000, p. 113). Segundo
Hyde (2008, p. 57) a ideia de Wiener era demostrar
como a arquitetura serviria as “agéncias publicas ou
privadas na producdo das normas que regulavam o
progresso social”. Nessa linha, Rovira (2000, p. 113)
assinala que a escolha desses temas permitia mostrar
como “fdbricas, hospitais, escolas, rodovias” além
dos “avancos cientfficos de um pais desenvolvido
poderiam melhorar a qualidade de vida”.

Apesar de que Wiener tinha a possibilidade de iniciar
sua viagem pelo Equador, pais que o havia convidado
para participar fambém no projeto de seu pavilhdo na
Feira de Nova lorque, a viagem ao Brasil teria sido mais
atrativa e interessante por causa da producdo no pais
em matéria de arquitetura e urbanismo. No primeiro
dos casos o impacto da vinda de Le Corbusier em 1929
e 1936 eram bastantes conhecidos além, é claro, da
repercussdo mundial do projeto para o Ministério da
Educacdo e Saude Publica (MES). J& no caso do urba-
nismo, em janeiro de 1941 havia sido realizado, no Rio
de Janeiro, o 1° Congresso Brasileiro de Urbanismo
que teve, dentre outros, os seguintes femas centrais
“Legislacao, Administracdo e Organizacao”, “Aplicacdo
e Execucdo”, “Urbanismo e Habitagcdo” e “Tréfego e

Comunicac@o” (| CONGRESSO, 1940, p. 11)4.

3Uma discuss@o mais detalhada sobre os interesses dos EUA pela Amé-
rica Latina pode ser encontrada em Gomes e Huapaya (2009a).

4 A sessdo inaugural desse evento havia sido presidida pelo Ministro de
Educacdo Gustavo Capanema (INSTALLOU, 1940, p. 3).



As conclusées desse evento foram levadas até Getd-
lio Vargas, solicitando-lhe que em cada cidade do
pais houvesse uma equipe técnica minima formada
por um engenheiro agrénomo, um engenheiro
industrial, um engenheiro-arquiteto e um técnico em
urbanismo (ROVIRA, 2005, p. 119). Trata-se entéo,
ao nosso ver, da assimilacdo dos beneficios que o
planejamento urbano (e regional) poderia ter para
o pais ndo s6 do ponto de vista técnico mais, essen-
cialmente politico. Foi nesse contexto que o arquiteto
Attilio Corréa Lima recebe a encomenda para elabo-
rar o Plano da Cidade Operdria de Volta Redonda
(1941) e, posteriormente, o Plano da Cidade Ope-
réria da Fdbrica Nacional de Motores (1943).

A VIAGEM DE 1941: UMA APROXIMACAO AO
MEIO PROFISSIONAL BRASILEIRO

A primeira viagem de Paul Lester Wiener ao Brasil
concretiza-se em 1941 através de um convite feito
pelo Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) que tinha o
“intuito de melhor desenvolver o infercdmbio cultural
entre os arquitetos do Brasil e dos Estados Unidos da
América do Norte” (NOVOS RUMOS, 1941, p. 7)
e foi patrocinada pelo Departamento de Estado dos
Estados Unidos. Considerado “hospede oficial do
Governo Brasileiro” (VIAJANTES, 1941, p. 6) sua che-
gada ao Rio de Janeiro em 27 de agosto foi bastante
divulgada a julgar pelas diversas noticias publicadas
ndo s6 nos jornais locais. Ele ndo viajou sozinho,
mas, com sua esposa Alma Morgenthau Wertheim,
irmd@ de Henry Morgenthau Jr., entdo Secretdrio do
Tesouro dos Estados Unidos (1934-1945)°.

HUAPAYA ESPINOZA, José Carlos

Chamam a atencéo alguns aspectos dessa viagem.
De um lado, a vinda dele no pais era considerada
como uma “viagem de estudos” que néo sé con-
templava sua permanéncia no Rio de Janeiro mais
também uma viagem a Sao Paulo onde visitaria “a
regido tributdria de Cananéa e algumas fazendas do
interior” (VIAJANTES, 1941, p. 6).

N&o menos inferessante foram os vinculos institucio-
nais, académicos e profissionais aos quais era rela-
cionado. Wiener chegava ao Brasil na qualidade de
“vice-presidente da Cananéa Island and Port Impro-
vement Corporation cuja presidéncia era ocupada
pelo Sr. Edward Roosevelt” (VIAJANTES, 1941, p. 6);
ele se havia formado na Academia Real de Berlim
com “aperfeicoamentos em Paris e Viena” (WIENER,
1942, p. 136); havia obtido trés prémios® na Expo-
sicGo de Paris de 1937 projetando o Pavilhdo Nor-
te-Americano e havia participado do projeto para o
Pavilhéo Brasileiro e; finalmente, formava parte das
autoridades norte-americanas em matéria de urba-
nismo e arquitetura.’

5 Além disso, ela foi filha de Henry Morgenthau Sr., antigo Embaixador
dos Estados Unidos no Império Otomano.

nou,

4Ele ganhou os prémios de “Arquitetura Publica”, “Arquitetura Privada”
e “Decoracdo Interior” (WIENER, 1942, p. 136). Além disso se men-
cionava sua parficipagdo como fundador, em 1928, de “Contem-
pora”, reunido de Artistas Internacionais (WIENER, 1942, p. 136).

” Este ltimo aspecto é relevante jd que, curiosamente, as revistas espe-
cializadas cariocas néo deram tanta visibilidade a essa viagem. Néo
foram encontradas referéncias a Wiener na Revista de Arquitetura. A
revista Arquitetura e Urbanismo publicou na edicdo de jan./fev. de
1942 uma pequena nota sobre sua primeira conferéncia, ou seja,
6 meses depois. Algo similar aconteceu com a Revista Municipal de
Engenheira, que publicou apds oito meses a integra de sua primeira
conferéncia na edicéo de maio de 1942.
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A permanéncia de Wiener no pais se prologou por
quase dois meses®. Nesse periodo ministrou duas
conferéncias: a primeira em 22 de setembro intitu-
lada “Novos rumos da arquitetura e do urbanismo
nos Estados Unidos da América do Norte” e a
segunda em 21 de outubro infitulada “Uma nova
era cultural para as Américas”. Como observamos,
os femas abordados em ambas as conferéncias
mantém relacdo direta com os 10 femas por ele
pensado 4 meses antes, como apontado na secéo
anterior. Um grande desafio enfrentado por Wiener
esteve relacionado com a barreira do idioma. Na
primeira conferéncia realizada na Associacéo Nacio-
nal de Imprensa (ABI) ele preferiu falar em francés;
ié na segunda realizada no Instituto Brasil-Estados
Unidos, durante as atividades culturais que essa insti-
tuicdo realizava, ele se aventurou a apresentd-la em
portugués’. Nesta comunicag@o centraremos nossa
discuss@o na primeira das conferéncias'®.

8Nao forom encontradas informagées sobre a data exata de perma-
néncia no Brasil, mas acredita-se que deve fer sido por volta do final de
outubro desse ano.

? Algo similar aconfeceu com as conferéncias que realizaria em Lima
(Peru) em 1945. Em correspondéncias trocadas com o arquitefo peru-
ano Fernando Belaunde Terry, Wiener lhe confessava sua preocupacéo
por néo falar espanhol e propunha que suas conferéncias fossem fala-
das em inglés ou francés (HUAPAYA ESPINOZA, 2014, p. 219).

10 Apesar de terem sido feitas amplas pesquisas, néo foi possivel iden-
tificar nenhuma publicacdo ou referéncia ao conteddo da segunda
conferéncia.
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Segundo as noticias dos jornais, havia muita expec-
tativa dos profissionais brasileiros pela primeira con-
feréncia de Wiener. A mesa da sesséo de abertura foi
presidida pelo presidente do IAB o arquiteto Nestor
Egydio de Figueiredo e foi composta, dentre outros,
pelo urbanista Alfred Agache e pelo Secretdrio do 1AB,
o arquiteto Amadeu de Barros Saraiva (CONFEREN.-
CIAS, 1941, p. 13). Seu discurso foi desenvolvido
com “bastante seguranca” e optou por acompanhar
sua fala com uma série de fotografias de projetos
desenvolvidos nos EUA dando énfase a como estes
tornavam-se clave para entender o desenvolvimento
desse pais. Parte de sua estratégia de convencimento
levava em consideracdo questionamentos sobre os
desafios da construcéo no pds-guerra, as possibi-
lidades de técnicas e construcdo que existiam nas
Américas (leia-se EUA) e as vantagens do town e
regional planning (WIENER, 1942, p. 136).



Paul Lester Wiener durante sua 1° conferéncia no Rio de Janeiro em setembro de 1941. Fonte: O ESPACO, 1941.
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Tenfando manter um posicionamento neutro em
relacdo & situacdo da Segunda Guerra Mundial, ele
afirmava que o futuro das cidades era uma questdo
que ndo dependia de quem ganhasse ou perdesse
a guerra e que “o plano arquitetural e o plano eco-
némico estavam estreitamente ligados” (WIENER,
1942, p. 136). Nesse sentido ele chamava a aten-
¢@o para os resultados obtidos no IV Congrés Inter-
nationaux d’Architecture Moderne (CIAM) de 1933
e para as discussdes enforno do equilibrio entre os
problemas relacionados com a habitacao, trabalho,
lazer e transporte.

Segundo Wiener, nos EUA essas questdes refletiam-
-se em “vastos projetos” realizados como, por exem-
plo, a “construcdo do Tennessee Valley”, “grandes
pontes e quilémetros de high ways”, além de fébricas
e usinas (WIENER, 1942, p. 137). Esta abordagem,
como vimos anteriormente, permitiu-lhe apresentar
imagens de alguns projetos como as Usinas Ford e
Chrysler, o “Assoprador” de Minneapolis, a ponte
Whitestone de Nova lorque, arranha-céus como The
News Building efc. E inferessante notar como a lin-
guagem grdfica dessas imagens, em alguns casos,
se aproxima (ou foi a mesma) aquela usada por
José Luis Sert na revista A. C. e mais particularmente,
aquela encontrada em seu livro Can Our Cities Sur-
vive? que seria publicado no ano seguinte.

Outra questdo abordada, e que deve ter agradado
ao governo em curso, foi sua conviccdo de que o
“exército e a técnica militar influenciom mais pro-
fundamente os planos arquiteturais das cidades, do
que os principios humanitdrios ou as ideias refor-

mistas” (WIENER, 1942, p. 142). Ainda, defendia
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a necessidade de néo projetar “hoje para o hoje”,
mas de “hoje para o amanha” (WIENER, 1942, p.
142). Nesse sentido, Wiener apontava também para
experiéncias norte-americanas falhas como o caso
da cidade de Detroit considerada por ele como um
“terrivel latifondio”. Estas reflexdes sobre o pano-
rama estadunidense levavam a um questionamento
final: “quais serdo as oportunidades imediatas para
os planos regionais na América Latina2 ” (WIENER,
1942, p. 145).

Wiener evidenciava fer conhecimentos sobre o esta
belecimento de novas industrias no Brasil e afirmava
que havia “esperanca de serem evitados erros das
indUstrias na Europa e Estados Unidos” (WIENER,
1942, p. 145). Para Wiener a América Latina apre-
sentava a possiblidade de implantacdo de obras
de grande porte articuladas com planos econémi-
cos especfficos. Para ele a “producéo coordenada
assegurava uma eficdcia maior e mais proveitosa”
possibilitando “a melhor utilizacdo de matérias
primas” (WIENER, 1942, p. 145). Os “criadores
de cidades, desenhistas, arquitetos, engenheiros e
homens de ciéncia”, continuava, deveriam “coorde-
nar seus esforcos” para definir o futuro das cidades
permitindo “todas as atividades e todas as funcoes”
(WIENER, 1942, p. 145). Possibilitar uma “popula-
cGo sadia e bem nutrida [...] habitacées adequadas,
escolas, recriacbes e uma producdo proveitosa”
seria o grande desafio da “nossa época” (WIENER,
1942, p. 145).



Essa primeira viagem fecharia com broche de ouro
apds Wiener receber do préprio presidente da Repu-
blica do Brasil o fitulo de Cavalheiro da Ordem Nacio-
nal do Cruzeiro do Sul na pasta de relacoes exteriores

(AGRACIADO, 1941, p. 2; PRESIDENCIA, 1941, p. 7).

A importancia desta primeira, mas crucial viagem
pode ser entendida ndo sé a partir dos contatos pro-
fissionais que Wiener estabeleceu e que lhe possibi-
litaram seu retorno ao pais trés anos depois. Mas,
fundamentalmente, pelas informacées que obteve

Fotografias (a) e montagem (b) usadas por Paul Lester Wiener durante sua 1°
conferéncia no Rio de Janeiro em setembro de 1941. Fonfe: WIENER, 1942.

FOTO 4 — Quilometros de wsinas com cste dese
nho, encontram <e em toda parte, nos
Estados Unidos

FOTO 5 — “Assoprador” em Minneapolis, —
certa beleza dindmica

HUAPAYA ESPINOZA, José Carlos

em relacdo ao interesse do governo brasileiro em
construir novas cidades, dentre elas, a Cidade Ope-
réria da Fébrica Nacional de Motores. Nao por
acaso, logo apds seu reforno aos EUA, ele decide
fundar em 1942, junto com José Luis Sert e Paul
Schultz o Town Planning Associates, escritério com
sede em Nova lorque que |lhe permitiu desenvolver
vdrios projetos urbanos para alguns paises latino-a-
mericanos entre 1945 e 1956'".

""Mumford (1997, p. 75) explica que a criacéo do TPA tem sido datada
em 1945; porém, que existem documentos que comprovam sua forma-
¢do no ano de 1942. Sobre a atuacéo do TPA na América Latina ver:
Rovira (2000 e 2005) e Gomes e Huapaya Espinoza (2009a).
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Fotografia interna e capa da revista A.C. Documentos de Actividad Contempordnea publicada pelo G.A.T.E.PA.C. em 1932 (Madri, a. Il, n. 6).
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AVIAGEM DE 1944: TECENDO E FORTALECENDO
REDES PROFISSIONAIS

A segunda viagem de Wiener em 1944 foi muito mais
ambiciosa e estratégica. Alguns acontecimentos pos-
sibilitavam futuros trabalhos no Brasil e mostravam,
também, a penetracdo dos interesses e influéncia dos
EUA no campo da arquitetura e do urbanismo. Além
disso, trata-se de um momento particular no campo
ideolégico entendido a partir das autocriticas do ide-
drio da cidade funcional néo sé por parte dele, mas,
em especial, de seu colega José Luis Sert, que @ tinha
assumido a presidéncia dos CIAM.

De fafo, nesse ano ambos participaram do Simpésio
New Architecture and City Planning organizado pelo
arquiteto e historiador Paul Zucker, apresentando as
comunicacoes “World's Fairs” e “The Human Scale
in City Plannning”, respectivamente. Este ¢ltimo tra-
balho de Sert se constitui em uma guinada e revisdo
do urbanismo dos CIAM e tenta discutir a pertinén-
cia ndo sé da escala do homem no planejamento
das cidades, mas, também, propde recriar estruturas
sociais a partir do desenho urbano levando em con-
sideracdo cinco escalas de planejamento (GOMES;
HUAPAYA ESPINOZA, 2009b, p. 157)".

Wiener chega ao pais em um momento chave para
a repercussédo mundial da producéo brasileira. Ao
sucesso da exposicao Brazil Builds no MoMa de Nova
lorque em 1943 segue uma exposicdo itinerante no
Brasil iniciada no Rio de Janeiro no MES entre o 23
novembro e o 10 de dezembro desse ano e, depois,
entre o 16 marco e o 10 de abril de 1944 em Sao
Paulo'®. Wiener ndo pode visitar a exposicéo no Rio

HUAPAYA ESPINOZA, José Carlos

i@ que na sua chegada ela g tinha sido encerrada,
mas, consegue visitd-la em Séo Paulo. Além disso,
apds a morte do arquiteto Attilio Corréa Lima, o Bri-
gadeiro Anténio Guedes Muniz tinha encarregado
a Wiener e Sert que colaborassem como consulto-
res do projeto para a Cidade Operdria da Fébrica
Nacional de Motores (MUMFORD, 1997, p. 51)'.

O contato, desta vez com o Brasil foi fortalecida pela
presenca, nos EUA, do arquiteto Henrique Mindlin,
gue se encontrava nesse pais desde junho de 1943.
A viagem de Mindlin, que durou aproximadamente
9 meses, permitiu-lhe conhecer o que se passava 14
“no terreno da arquitetura, do urbanismo, da cria-
¢@o de novas cidades e dos inUmeros conjuntos de
habitacdes populares [...] possiblidades de novos
materiais, casas pré-fabricadas, sistema de controle
de tréfego e planejamento geral” (JUNIOR, 1944, p.
3). Na sua volta ao Brasil veio acompanhado de Paul
Lester Wiener e juntos fizeram uma pequena escala
em Lima (NOTICIARIO, 1944). Mas, dias antes de
sua vinda ao Brasil, Wiener recebeu de méos de Min-
dlin o Diploma de Membro Honorério do Instituto de
Arquitetos do Brasil (JUNIOR, 1944, p. 1).

120 livro deve ter sido publicado apés a visita de Wiener em 1944
ié que nele Wiener aparece vinculado & Universidade do Brasil e ao
Instituto de Arquitetos do Brasil.

'3 Nesse mesmo ano a Exposicdo passou, também, pelas cidades de
Belo Horizonte e Santos. Em 1945 foi a vez das cidades de Campinas,
Curitiba, Florianépolis, Jundiai e Porto Alegre e; em 1946 foi para a
cidade de Franca.

"“Mumford (1997) afirma Guedes Muniz tinha “encarregado” a Wiener
e Sert esse projeto. Porém, como veremos mais adiante, na verdade,
acreditamos que tenha sido uma solicitacéo de consultoria da proposta
de Corréa Lima e que, depois, seria substituida pela proposta deles.
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Wiener chegou no Rio de Janeiro em 4 de marco e
permaneceu até o dia 8 de abril, ou seja, pouco mais
de um més. Ele retornava ao pais convidado nédo sé
pelo Instituto de Arquitetos do Brasil, mas, também
pela Universidade do Brasil'®. Desta vez, os jornais
locais divulgaram sua filiagdo com o Town Planning
Associates e, nesse sentido, era considerado com
um leader e experto em planejamento urbano. Além
disso, chamava-se a atencéo ndo sé para sua vin-
culacéo com o governo norte-americano, mas espe-
cial, para sua vinculacéo institucional com a New
School for Social Research de Nova lorque.

No total foram realizadas 4 conferéncias'é. As trés
primeiras no Rio de Janeiro (todas elas realizadas
Associacdo Nacional de Imprensa (ABI)) e a Ultima
em Sao Paulo (realizada na Biblioteca Publica Muni-
cipal de Sao Paulo) patrocinada pelo Departamento
Municipal de Cultura e pela Unido Cultural Brasil-
-Estados Unidos (COMENTARIOS, 1944, p. 3). A
primeira foi intitulada “A arquitetura e o urbanismo
nos Estados Unidos” (14 mar.), a segunda “Fatores
socioldgicos sobre as construcées” (22 mar.), a ter-
ceira “Madeira material de construcéo porvir” (24
mar.) e, a quarta “Comentdrios socioldégicos de inte-
resse para o arquiteto” (29 mar.).

Como vemos, diferentemente da temética abordada
por ele na primeira viagem, Wiener propde discutir,
basicamente, dois temas: o aspecto social da arqui-
tetura e as possibilidades de pré-fabricacdo. Ainda,
na segunda conferéncia ele complementou sua fala
com a exibicdo do filme produzido em 1939 pelo
American Institute of Planners: The City'”.
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Na segunda e Ultima conferéncias Wiener voltou
seu interesse para discutir os problemas urbanos
das grandes cidades e seus impactos na sociedade
mantendo, assim, uma abordagem préxima a do
filme. Discurso e imagens, complementavam-se, e
mostrariam que os problemas gerados pelas cidades
industrias nédo tinham que ser repetidos (como nos
EUA) pelos paises da regido; nesse sentido, para ele
seria importante analisar as “necessidades huma-
nas capazes e alterar o panorama social de apds
guerra” (A SEGUNDA, 1944, p. 6). J4a no caso da
terceira conferéncia o foco centrava-se em defender
e demonstrar o aproveitamento e praticabilidade
da madeira na construcdo. A escolha deste tema (a
madeira) deve ser entendida a partir de interesses
especificos do préprio governo norte-americano
como se verd na secdo seguinte.

Em relacéo a sua primeira conferéncia, bem mais
tedrica, é possivel notar paralelos com as autocriti-
cas do idedrio da cidade funcional. Wiener afirmava
que a toda nossa ciéncia faltava o “lado humano” e
gue naquele momento se gestava um “novo tipo de
homem” (PRIMEIRA CONFERENCIA, 1944, p. 21).
Sua fala foi estruturada em trés tépicos: “A Beleza”,
“Do Classicismo e do Modernismo” e “ Os cdnones
do planejamento”.

1> Os jornais locais afirmam que o convite da Universidade do Brasil foi
feito diretamente pelo préprio Reitor, o prof. Raul Leitéo da Cunha. J& no
caso do IAB, o presidente era o arquiteto carioca Paulo de Camargo e
Almeida. Na primeira conferéncia Wiener recebeu o colar de sécio de

honra do IAB (A ARQUITETURA, 1944, p. 1).
' Ao que parece, fodas elas foram apresentadas em idioma francés.

17O filme foi exibido pela primeira vez na Feira Mundial de Nova lorque,
em 1939.
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A esquerda, Paul Lester Wiener recebe de maos de Henrique Mindlin o diploma de Membro Honordrio do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB) Fonte:

JUNIOR, 1944.
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& A direita, Paul Lester Wiener durante sua 1° conferéncia
no Rio de Janeiro em marco de 1944. Fonte: PRIMEIRA
CONFERENCIA, 1944.
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Paul Lester Wiener durante sua 1° conferéncia no Rio de Janeiro em marco de 1944. Fonte: PRIMEIRA CONFERENCIA, 1944.
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Paul Lester Wiener durante sua conferéncia em Séo Paulo em marco de 1944. Fonte: COMENTARIOS, 1944.
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Casas pré-fabricadas propostas por Paul Lester Wiener (Town Planning Associates). Fonte: WIENER, 1944,
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As Ratio Structures propostas de Paul Lester Wiener (Town Planning Associates). Fonte: ENTREVISTA, 1944.

T ——— &

ebook
316 WL Imo mo_

brasil



HUAPAYA ESPINOZA, José Carlos

Processo de construcdo de casas pré-fabricadas propostas por Paul Lester Wiener (Town Planning Associates). Fonte: AZEREDO, 1944.

M \ . BOdLY | K70 L N L
DR LT R )8 i )

!
“

ebook

brasil



PAUL LESTER WIENER E O BRASIL:

Um Leader em arquitetura e urbanismo modernos, 1941-1944

Maquete de uma casa em série que seria construida em madeira, projeto do arq. Jodo Vilanova Artigas. Fonte: CASAS DE MADEIRA, 1944,
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No primeiro deles ele explicava que a misséo dos
arquitetos seria a de criar construcdes que fossem
resultados de “necessidades coerentes” usando
“nossos recursos técnicos atuais”; para o segundo
tépico Wiener afirmava que “néo existiria a arfe
da Arquitetura, e sim apenas a ciéncia da Arqui-
tetura” (PRIMEIRA CONFERENCIA, 1944, p. 23).
Finalmente, no Ultimo tépico Wiener dava énfase &
necessidade de se projetar levando em consideracéo
a “figura humana”; para ele, tanto a escala quanto
a proporcdo seriam deferminantes para as reacoes
psicoldgicas. E evidente, entéo, o didlogo direto com
o texto de The Human Scale in City Planning de Sert.

'8 Rovira (2000) tem demostrado que existia um pensamento afinado
entre os membros do TPA e o Brigadeiro Anténio Guedes Muniz.

1% Ao respeito ver: Huapaya Espinoza (2014).

20 Dentre eles Gimenes (1998), Rovira (2000 e 2005), Rovira e Freixa
(2006), Gomes e Huapaya Espinoza (2009) e Costa (2009).

HUAPAYA ESPINOZA, José Carlos

Portanto, a partir dos temas abordados por Wiener
e dadas as circunstncias particulares do contexto,
é possivel pensar que havia um inferesse em sugerir,
de forma persuasiva, que o TPA vinha apostando
em pautas alinhadas com os préprios inferesses
do Governo brasileiro'®. Nesse sentido, néo foi por
acaso que esse escritério iniciara, de fato, suas ativi-

dades em 1945.
CONSIDERACOES FINAIS

DESDOBRAMENTOS E REPERCUSSOES LOCAIS
DAS DUAS VIAGENS AO BRASIL

As viagens de Paul Lester Wiener ao Brasil foram, ao
nosso ver, essenciais e decisivas para fortalecer as
redes profissionais ndo s6 com os arquitetos brasi-
leiros, mas, em especial, com personalidades-chave
vinculados com o governo de turno. Nesse contexto
podemos pensar que elas tiveram, no minimo, dois
obijetivos: 1. Preparar o campo brasileiro no senfido
de viabilizar futuros trabalhos para o TPA e 2. Possi-
bilitar a exploracdo de matérias primas (no periodo
de guerra), em especial, a madeira do pais. O Brasil,
nesse sentido, serviu de catapulta para visibilizar a afi-
vidade do escritério na escala latino-americana. Uma
estratégia similar seria usada, em 1945, com o Peru'”.

Em relacGo ao primeiro ponto, sGo bastante conhe-
cidos os detalhes da posterior encomenda para a
futura Cidade dos Motores®®, mas, é importante res-
saltar que ela foi resultado de articulacées e redes
especificas. Como foi mencionado antferiormente,
os membros do TPA tinham sido convidados como
consultores da Cidade Operdria da Fabrica Nacio-
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nal de Motores?'. Essa condicdo estendeu-se até
meados de 1944. Rovira (2000, p. 114) afirma que
em junho desse ano o Brigadeiro Anténio Guedes
Muniz, em carta dirigida a Wiener, agradecia a
“colaboracao” dele para o projeto. No final desse
mesmo més, o arquiteto Otfto Menescal da Rocha
e Silva?? viaja para os EUA levando a primeira pro-
posta para a Cidade (UMA CIDADE INDUSTRIAL,
1944, p. 3). Ele permaneceu pouco mais de trés
meses nesse pais (UMA CIDADE, 1944, p. 10). Em
setembro desse ano jé havia sido finalizado o estudo
preliminar (ROVIRA, 2000, p. 115). A contratagéo
efetiva do TPA teria acontecido sé em 1945% o que
resultaria em futuras viagens para o pas.

Foi grande a expectativa no Brasil sobre esse pro-
ietfo que foi, inclusive, considerado como a “pri-
meira cidade do mundo planejada com o idedrio
moderno” (ELOGIOS, 1946, p. 1; REPERCUTEM,
1946, p. 4). O fato é que essa proposta possibilitou
que José Luis Sert, anos depois, fosse cogitado para
elaborar o Plano Diretor de S@o Paulo em 1950

(AFINAL, 1950, p. 2)*.

J& em relacéo ao segundo ponto esse interesse ndo
foi s6 pessoal, mas fundamentalmente do Governo
Norte-Americano. Isto ficou claro em uma das con-
feréncias, mas, também, a partir de suas declara-
cées em duas entrevistas realizadas logo apds a
sua chegada na viagem de 1944. Ele afirmava,
por exemplo, que a madeira representava “um
papel preponderante, até nas grandes estruturas” (A
ARQUITETURA TEM HOJE, 1944, p. 2).
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No periodo pés-guerra, continuava, a pré-fabrica-
¢cGo (em madeira) assumiria um papel basilar na
arquitetura (WIENER, 1944, p. 21) e, nesse sentido,
o Brasil tinha “uma extraordindria riqueza nesse par-
ticular e poderé desenvolver uma técnica que é ao
mesmo fempo econdmica e aproveita os recursos
locais” (A ARQUITETURA TEM HOJE, 1944, p. 2).
Esta discussdo permitia-lhe prever a necessidade
de construcdo de residéncias que, na perspectiva
dele, deveriam ser pré-fabricadas possibilitando que
apds desmontadas pudessem ser “convertidas em
escolas, bibliotecas rurais, estacdes ferrovidrias efc.”
(ENTREVISTA, 1944, p. 24). Assim, ele aproveitava a
oportunidade para mostrar, divulgar e publicar suas
pesquisas e experimentacdes com as Ratio Structu-
res®.

21 Outra questdo interessante foi como o nome dessa cidade foi
mudando ao longo do tempo. Nos jornais encontramos vérias deno-
minagdes: Cidade Operdria da Fdbrica Nacional de Motores, Cidade
Industrial da Fébrica de Motores, etc. Somente em 1947 a cidade foi
noticiada como “Cidade dos Motores” (ESTAO PRONTOS, 1947, p. 6).

22 Rocha e Silva formou-se na Escola Nacional de Belas Artes.

2 Em uma correspondéncia de Sert a Le Corbusier (12 abr. 1945) ele

comenta que eles (Sert e Wiener) haviam sido convidados pelo Governo
brasileiro para projetar essa cidade (TIELEMAN, 2009, p. 95).

24 A Prefeitura de Séo Paulo havia mostrado interesse em contratar dois
técnicos norfe-americanos para elaborar esse plano.

?Trata-se dos trabalhos desenvolvidos para a US War Production Board.
Ao respeito ver: Rovira (2005). Além da publicacéo na revista A Casa
(n.4, 1944) foi publicado um artigo significativo no jornal carioca Cor-
reio da Manha (Azeredo, 1944).



O fato é que Wiener acabou realizando, a pedido
do préprio Governo brasileiro, um parecer sobre
o uso das reservas florestais do pais. Ao respeito,
segundo ele, as florestas do Brasil produziam “mais
de 400 espécies de madeiras, e hd muitas espécies
que cobrem vastas dreas. As madeiras brasileiras
s@o ideais como material de construcdo (NOVAS
MODALIDADES, 1944, p. 1). Ele feria proposto um
sistema de casas pré-fabricadas que teria sido apli-
cado no Estado do Parand (NOVAS MODALIDADES,
1944, p. 1) e; inclusive, fez o parecer para o projeto
de casas em série em madeira elaborado pelo arqui-
teto Jodo Vilanova Artigas (CASAS DE MADEIRA,
1944, p. 7). Rovira (2000, p. 155) dafirma, ainda,
que as viagens de Wiener ao Brasil resultaram em
um significativo nimero de convites posteriores entre

as décadas de 1940 e 1950.

Por fim, essas duas viagens de Wiener deixavam uma
mensagem clara para os brasileiros. Parafraseando
a fala final do filme The City, “a escolha” de manter-
mos na vanguarda da arquitetura e do urbanismo
era nossa..., no entanto, o fim da Segunda Guerra
Mundial traria outro cendrio bem diferente daquele
vaticinado por Wiener.
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INTRODUCAO: DUAS ESCOLAS

Em 1939, foi criado no Instituto de Belas Artes do Rio
Grande do Sul - IBA/RS, Curso Técnico de Arquitetura,
com duracdo de trés anos, cursado, entre outros, por
lberé Camargo, que serviu de base para a proposta
de estruturacdo do Curso Superior de Arquitetura,
criado em 1942 e efetivado com a primeira turma de
ingressos em 1945. A equipe de professores, deste
Curso Superior, era constituida por José Lutzember-
ger, Emani Correa e Fernando Corona, vindos do
Curso de Artes, e pelos arquitetos Demétrio Ribeiro,
Jorge Machado Moreira (que néo chegou a lecionar,
fez apenas algumas palestras), Engenheiros Danilo
Smith, Frederico Werner Hugo Grunding, Fernando
de Azevedo e Moura, Urbanistas Luiz Arthur Ubatuba
de Faria, Edvaldo Pereira Paiva e o Advogado Max
Valdemar Lubke. Em 1948, foi convidado Edgar
Albuguerque Graeff, gatcho formado na Faculdade
Nacional de Arquitetura/RJ, um ano antes. A primeira
turma de egressos se diplomou em 1949, com Emil
Achutti Bered, Mauro Guedes de Oliveira, Roberto
Félix Veronese, Salomao Sibemberg Kruchin, e nas
turmas seguintes, até 1951, Charles Renné Hugaud,
Nélson Souza, Emilio Mabilde Rippol, Enilda Ribeiro,
Jaime Luna dos Santos, Vera Carvalho Fabricio e Lufs
Fernando Corona®.

O Curso Superior de Arquitetura do IBA/RS, detinha
nestes anos iniciais, além de natural proximidade
com as artes, filiacdo institucional com a outrora
Escola Nacional de Belas Artes — ENBA, posterior-
mente Faculdade Nacional de Arquitetura do Rio de
Janeiro — FNA/RJ, com adocéo formal do curriculo
da mesma em 1946%.

MARQUES, Sergio

! Estilo artistico, com conotacdes ideolégicas, adotado na extinta Unido
das Republicas Socialistas Soviéticas - U.R.S.S., entre os anos 1930 e
1960, de maneira oficial a partir do 1° Congresso de Escrifores Sovié-
ticos de 1934. Ver ARGAN, Giulio Carlo. Arte moderna: do iluminismo
aos movimentos contemporaneos. Traducdo Denise Bottmann, Frede-
rico Carotti. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1992.

2 Express@o proposta pelo autor e abordada no desenvolvimento do
texto, para designar a vertente estética presente no Curso de Arquitetura
da Faculdade de Engenharia da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul - FE/UFRGS, nos anos em que o estudante Claudio L. G. de
Aratijo foi aluno.

3Ver: FIORI, Renato. Arquitetura moderna e ensino de arquitetura: os
cursos em Porfo Alegre de 1945 a 1951. [Dissertfacdo de mestrado].
Porto Alegre: PUC-RS, 1992.

4 A FNA/RJ de certa maneira é espinha dorsal do ensino de arquitetura
no Brasil, oriunda da Academia de Artes e Oficios, criada em 1808
com a chegada da familia real no Brasil, posteriormente transformada
em Academia Imperial, com a arquitetura como um dos cursos da
Escola Real das Ciéncias, Artes e Oficios, coordenada por Grandjean
de Montigny, integrante da misséo francesa. No inicio do século XX,
i@ na Republica, a Escola Nacional de Belas Artes passou a ocupar o
edificio historicista € monumental, projetado por Morales de los Rios, na
atual Avenida Rio Branco, no Rio de Janeiro. Em 1931, com a reforma
de ensino, filiada ao Movimento Moderno e aos modelos de ensino
confemporéneos, com a criacéo, entre outros confeddos, da disciplina
de urbanismo, proposta pelo diretor Licio Costa (de 1930 a 1931),
iniciou processo de inovacdo — repleto de polémicas com o segmento
conservador ligado & tradicGo académica e recheado de episddios
como a realizagdo do Saldo Revoluciondrio, em 1931, com artistas
como Guinard, Candido Portinari, Di Cavalcanti, Anita Malfatti e Tar-
sila do Amaral. A exoneracdo de Licio da direcdo da Escola, logo a
seguir, e a passeata de protesto de estudantes acompanhada de Frank
Lloyd Wright culminaram com a criagcéo da FNA, em 1945, separada
da ENBA, mesmo ano de criagdo do Curso de Arquitetura do IBA. Ver:
SIMON, Cirio; KERN, Maria Lucia Bastos (Orient.). Origem do Instituto
de Artes da UFRGS. [Tese de doutorado]. Porto Alegre: PUC-RS, 2002
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Essa natural relacéo referencial com o contexto cul-
tural da capital federal, no meio académico, era
importante dado o contfraste com a producéo arqui-
teténica gaucha corrente, dominada por engenhei-
ros, projetistas e alguns poucos arquitetos formados
no Brasil, com predomindncia de estrangeiros de
formacdo académica e producdo arquiteténica
historicista, em oposicdo aos episédicos projetos
cariocas modernos realizados para Porto Alegre
(ndo construidos), que desperfavam o interesse da
critica e dos jovens estudantes gatchos®.

O Curso de Arquitetura da Faculdade de Engenharia
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul - FE/
UFRGS, criado em 1945, no mesmo ano que o do
IBA/RS, como reac@o ao surgimento deste, seguia
uma orienfacdo relativamente distinta, de um modo
geral, mas ndo desinteressante, e muito menos anta-
gbnica aos fundamentos modernos do IBA/RS e, por
consequéncia, da FNA/RJ, cujo entendimento de
certa maneira se disseminou.

Com a criagdo do curso de arquitetura, em 1945,
e a contratacdo do arquiteto austriaco Eugen Gus-
tav Steinhof para coordenar, o ensino da FE/UFRGS
aproximou-se, em alguns aspectos, do praticado na
Bauhaus, mesmo sem chegar a refletir esta filiagdo
na maioria de sua producd@o discente, ainda que
com excegdes, como Claudio Aradjo. Eugen Gus-
tav Steinhof (Viena, 1880 / Los Angeles, 1952), ou
Eugene Pierre Lacour, era arquiteto, pintor, escultor
e cendgrafo. Vienense conectado aos arquitetos da
secessdo, formou-se engenheiro estrutural e arqui-
teto (1905), sendo aluno de Joseph Maria Olbrich,
Otto Wagner, José Hoffman, Adolf von Hildebrand e
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Henri Matisse, e colega de Arnold Schoenberg. De
1923 a 1930, foi professor na Kungstgewerbeschule
(Escola de Artes e Oficios), em Viena. Conjuntamente
com Hoffman, representou a Austria na comiss@o
julgadora do Concurso da Liga das Nacées (1926)
em Genebra e, segundo AZEVEDO e MOURA,
apoiava a proposta de Le Corbusier®. Fez diversos
projetos de cenografia, entre eles para a épera “O
Menino e os Sortilégios”, de Maurice Ravel, em Paris
(1925)7, a qual teria recebido prémio na Exposicéo
Internacional de Barcelona (1929).

Refugiado judeu nos Estados Unidos, trocou de nome
e, entre 1931 e 1946, foi professor em diversas uni-
versidades americanas (entre elas a Columbia Uni-
versity) e auxiliou na migracé@o de arquitetos alemaes
aos EUA, em particular os oriundos da Bauhaus,
como Walter Gropius e Mies van der Rohe. Realizou
conferéncias em Séo Paulo, Rio de Janeiro, Buenos
Aires, Cérdoba e Montevidéu (1929) no mesmo ano
da vinda de Le Corbusier & América Latina, tendo
sido professor Ad honorem na Universidad de la
Republica Oriental del Uruguay - UDELAR de Mon-
tevidéu®. No Rio de Janeiro, recebeu o ftitulo de
sécio honordrio do Instituto Central de Arquitetos,
de Adolfo Morales de los Rios, que o indicou para
organizar o Curso de Arquitetura da Faculdade de
Engenharia da UFRGS. Veio a Porto Alegre, onde
lecionou Arquitetura entre 1946 e 1951, especial-
mente contratado para estruturar o Curso de Arqui-
tetura. Voltou aos Estados Unidos diante do recru-
descimento da Guerra Fria, falecendo em 1952.



Segundo AZEVEDO e MOURA, que foi aluno de
Steinhof de 1948 a 1950, o ensino apregoado por
ele privilegiava a educacdo pessoal e o desenvolvi-
mento, nos estudantes, de cinco habilidades bdasicas:
concentracéo, observacdo, associacéo de ideias,
intuicéo e criatividade. Afirmava, citando Einstein,
que “o conhecimento é importante porém limitado.
A criatividade ¢ infinita”?. Explicava que a arquite-
tura era constituida de aspectos varidveis e fixos. Os
varidveis se aprendem no dia a dia, os fixos se {&m
de estudar. Para ele, havia quarenta e cinco fipos
de edificios. Para cada tipo, havia um lugar central,
razdo de ser do edificio: em um hospital, o centro
cirdrgico; em um restaurante, a cozinha, etc. Em
relacdo a esse lugar central, hd os lugares secun-
ddrios que alimentam o principal. Desta relacao,
surgem as circulacdes, que séo a chave da solucdo
funcional do projeto'®.

Steinhof foi portanto, um destes estrangeiros oriun-
dos do contexto europeu, assim como Antonio Bonet
Castellano na Argentina, ou Gregori Warchavchik
em Séo Paulo, que fizeram pontes diretas entre o
meio cultural que fomentava o Movimento Moderno
no velho continente e o novo mundo americano.
Ainda que com producdo arquitetébnica reduzida,
em comparac@o a seus pares, Steinhof escreveu
textos sobre arquitetura e deixou uma experiéncia
seminal na formagdo do ensino de arquitetura no
sul do Brasil, cujo estudo aprofundado e respectiva
publicacédo, ainda estd por se fazer.

MARQUES, Sergio

5 Dentre outros, os projetos de Jorge Machado Moreira para o Centro
Civico de Porto Alegre, no final dos anos 1930, o seu projeto para o
Hospital de Clinicas de Porto Alegre, em 1942, o concurso para Admi-
nistracdo Central da Viagéo Férrea do Rio Grande do Sul, vencido por
Affonso Eduardo Reidy e Jorge Machado Moreira, em 1944, e o projeto
de Oscar Niemeyer e Saturnino de Brito para o Instituto de Previdéncia
do Estado — IPE, em 1945. Posteriormente, em 1948, o IBA perderia seu
professor de grandes composicées, Jorge Machado Moreira, cedido ao
Escritério Técnico da Cidade Universitaria da Universidade do Brasil, por
solicitag@o do Ministério de Educacdo e Satde, para a realizacdo do
projeto da Cidade Universitaria e da sede da FNA projeto premiado na
Bienal de 1957. A arquitetura carioca ainda marcaria presenca no con-
texto galcho com a vinda e producéo arquitetdnica local do alagoano
Carlos Alberto de Holanda Mendonca (1920-1956), em 1947, e do
gatcho Edgar Graeff, em 1948, ambos formados na FNA. Ver: CALOVI
PEREIRA, Cléudio. Primérdios da arquitetura moderna em Porto Alegre:
a presenca dos arquitetos do Rio de Janeiro. Cadernos de Arquitetura
Ritter dos Reis, Porto Alegre, v. 2, out. 2000. p. 47-71.

¢ AZEVEDO e MOURA, Roberto. Entrevista. Depoimento ao autor,
gravagéo digital, Porto Alegre, nov. 2010 (autor de investigacdo sobre
Steinhof patrocinada pelo CREA-RS).

7RAVEL, Maurice I. UEnfant et les sortiléges. Fantaisie Lyrique. Poéme de
Colette. Paris: Durand & Cie., [s. d.]. A obra foi composta entre 1920
e 1925 e teve sua premiere no Théatre de Monte Carlo, em marco de
1925.

8 Realizou sete conferéncias em Montevidéu, cinco em Buenos Aires,
duas em Coérdoba, uma em Sdo Paulo, onde concedeu entrevista
fazendo criticas & ideia da “mdquina de morar” e &s propostas urbanis-
ticas de Le Corbusier para a América Latina, e outra no Rio de Janeiro,
na Escola Nacional do Belas Artes, com a presenca do Embaixador da
Austria, do Reitor da Universidade e de Adolfo Morales de los Rios, pre-
sidente do Instituto Central de Arquitetos. STEINHOF, Eugene. Entrevista.
Estado de Sao Paulo, 22 set. 1929. p. 47.

? AZEVEDO e MOURA, Roberto. Entrevista. Depoimento ao autor, gra-
vacao digital, Porfo Alegre, nov. 2010.

19Ver: VARGAS, Milton; BRITO, Eugénio; SOUZA, José Leite de; STEI-
NHOF, Eugénio; BERNARDI, Duilio. Manual do Engenheiro — 4° Volume.
Porto Alegre: Globo, 1955.
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Eugen Gustav Steinhof, década de 1940. Escultura e pintura de Steinhof, década de 1920. Fonte: Acervo FAM/PROPAR
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O ESPIAO QUE VEIO DA ENGENHARIA

Aratjo entrou no Curso de Arquitetura da Faculdade
de Engenharia da UFRGS em 1950, pouco antes
da transicdo, quando foi criada a Faculdade de
Arquitetura. No inicio as aulas eram conjuntas
com todas as demais engenharias, no prédio antigo
da Faculdade com o Curso de Arquitetura orien-
tado pelo austriaco Eugen Steinhof. Era importante
também a participacéo de José Carlos Bornancini
(1923/2008), seu professor de desenho no primeiro
ano, dedicado ao desenho industrial e & organi-
zacdo geral do curso. Naquele ano, a primeira
turma de engenheiros-arquitetos se formou com
Plinio Almeida, Frederico Mentz e Dirceu Fontoura.
Quando se deu a fusdo entre os cursos de arquite-
tura da Engenharia e do Belas Artes Aratjo estava
no segundo ano, passando a ter aulas no prédio do
“Castelinho”, proximo ao observatério.

No seu entender, o Curso de Arquitetura da FE/
UFRGS era inclinado ao ensino da Bauhaus, no sen-
tido de valorizacdo da tecnologia e da racionalidade
abstrata, através da orientacéo de Steinhof, e o IBA/
RS, neste periodo, tinha um ensino mais ligado as
artes e & arquitetura como manifestacdo cultural,
influenciado pela tradicdo beaux-arts e pela forma-
¢@o uruguaia de Demétrio Ribeiro''.

MARQUES, Sergio

Aravjo tinha na lembranca o personagem Steinhof,
semelhante fisicamente ao ator e dramaturgo Pro-
cépio Ferreira, circulando pela escola e acompa-
nhando todos os niveis do curso. O desenho, por
exemplo, segundo sua orientacdo, era ensinado
através de exercicios abstratos com linhas. Lembra
que, no primeiro ano, fazia exaustivos exercicios de
composicdo com linhas de papel branco, de varias
espessuras, cortadas & guilhotina, coladas sobre
papel prefo. Dentro do atelié, também havia um
torno em que modelavam volumes cilindricos de
gesso para compor formas, semelhantes aos exer-
cicios de arte abstrata de Paul Klee e os artistas da
Bauhaus'.

1" Sobre a formacéo de Demétrio Ribeiro, bem como sua relacdo com
a corrente do Realismo Socialista, Ver TROYANO, Rodrigo; MARQUIES,
Sergio Moacir (Orient.). Demétrio Ribeiro e o Julinho: Um projeto no
caminho do idedrio. [Disserfagdo de Mestrado]. Porto Alegre: UniRitter/
Mackenzie, 2018.

12 Aratjo lembra que, dado o grau de abstracéo dos exercicios, sentindo
necessidade de fazer algo concreto, comecou a produzir, por conta,
magquetes de edificios. ARAUJO, Cléudio Luis Gomes. Entrevista. Depoi-
mento ao autor. Gravacéo digital, Porto Alegre, 27 abr. 2008.
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Cléudio L. G de Aratjo e colegas da Faculdade da Arquitetura e da Engenharia. Da esquerda para a direita Luiz Carlos Cunha, Aratjo, Nestor A.
Mantese, Anténio Ernesto Pasquali, Zeno N. Giacometti, Mauricio Nogueira Lima, Luis Radomsky Schwantz e Nélson Souza. Inicio dos anos 1950. Fonte:
Acervo FAM/PROPAR
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Os eventuais antagonismos entre as duas escolas,
estavam mais no campo ideolégico do que na rela-
¢Go de sobreposicdo ou oposicdo de conteddos dis-
ciplinares, ou ao menos de orientacdo técnica dos
Cursos de Arquitetura de ambas as instituicdes. O
Curso da FE/UFRGS, liderado por engenheiros que
dominavam o mercado de trabalho, de fato deti-
nha um perfil mais liberal, desde o ponto de vista
politico e significativamente mais conservador, sob o
ponto de vista estético, apesar da presenca de Stei-
nhof. Enquanto que o IBA/RS, recheado de arqui-
tetos e urbanistas filiados a correntes progressistas,
com grande dfinidade a personagens como Oscar
Niemeyer, inicialmente, e Vilanova Artigas, a seguir,
reconhecidos por suas posicoes de esquerda, ade-
riu ao Movimento Moderno fanto pela via de suas
tendéncias formais quanto por seu emblematismo
ideoldgico.

Estabeleceu-se, portanto, um acirrado embate de
correntes filoséficas acentuado pelo  panorama
internacional do pds-guerra, inicio da Guerra Frig,
stalinismo por um lado, macarthismo por outro e,
no contexto nacional, o fim do Estado Novo e o
inicio de uma breve abertura politica interrompida
abruptamente em 1964. Nesse sentido, a lideranca
de Steinhof, naturalizado norte-americano, na FE/
UFRGS, e Demétrio Ribeiro, Edgar Graeff e Edvaldo
Paiva, referendados por Oscar Niemeyer no IBA/
RS, s6 faziam acentuar o processo de polarizacéo
radical, ndo tGo incomum, no sul de modo geral, e
frequente no campo politico-ideolégico.

MARQUES, Sergio

O curso de arquitetura da FE/UFRGS naturalmente
se afinava com a Politécnica de Séo Paulo' e, para-
doxalmente, tendia a uma viséo académica e conser-
vadora da arquitetura, gracas & forte conexdo com
o mercado, a producéo local e com uma sociedade
em parte provinciana e conservadora, formada por
significativa presenca alema positivista no meio cultu-
ral, marcada pela arquitetura eclética e consequente
influéncia de outras vertentes “hibridas” da arquite-
tura moderna europeia dentre elas o expressionismo.

13 A Politécnica da Universidade de S&o Paulo — USP foi criada em 1893,
face as demandas de industrializacdo, iminentes no panorama interna-
cional do final do século XIX, e & necessidade de engenheiros, inicial-
mente com os cursos de Astrofisica, Arquitetura, Belas Artes, Fisica, Qui-
mica e Zootecnia, que posteriormente se transformaram em faculdades
autébnomas, com professores importantes, tais como Adolfo Lutz, Vital
Telémaco, Van Langendock, entre outros. Em 1934, a Escola Politécnica
incorporou-se & Universidade de Séo Paulo e, em 1960, instalou-se na
Cidade Universitdria.
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Portanto, com resisténcias e reacdes, de maior ou
menor escala, a fusdo entre os dois cursos ainda que
uma tendéncia, estabelecia debates e resisténcias de
toda ordem, mas apds mobilizacdo importante do
meio académico do IBA/RS, foi criada, em 1952, a
Faculdade de Arquitetura da UFRGS'™. A unificacéo
dos dois cursos gerou muitos desencontros e conflitos
entre alunos e professores, mas por uma questdo de
afinidades, apesar de transitar em todos os grupos,
Araujo passou a frequentar o grupo oriundo do IBA/
RS, especialmente Carlos Maximiliano Fayet, que
estava no quarto ano e Moacyr Moojen Marques'
no ferceiro, além de Carlos Anténio Mancuso, que
viria a ser seu primeiro sécio, Luiz Radomsky, Jodo
José Vallandro, Adrovando Guerra, Rubem Pilla,
Moacyr Zanin, Ari Mazzini Canarim, Ivo Schuartz
(que se salvou do acidente de avido no qual morreu
Moacyr Zanin), Nestor lbrahim Nadruz e outros'.
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4O movimento pela criagdo de uma faculdade de arquitetura indepen-
dente (e ndo parte infegrante do Instituto de Engenharia, como preten-
dido em determinado momento pela Reitoria), com anuéncia do Curso
de Arquitetura da FE/UFRGS, ganhou forca em 1950 a partir da cam-
panha “Por uma Faculdade de Arquitetura” — PUFA, coordenada pela
comisséo infegrada pelos estudantes do IBA, Ari Mazzini Canarim, Vera
Fabricio, Enilda Ribeiro, Carlos Maximiliano Fayet, Paulo Vallandro, Luiz
Radomski, Gerson Hoyer, Adrovando Guerra, Zeno Maraninchi, Afranio
Sanches Loureiro, Moacyr Moojen Marques, dentre vdrios estudantes,
conjuntamente com os professores Tasso Bolivar Dias Correa, Ernani
Dias Correa, Fernando Corona e outros. O movimento ganhou péginas
no jornal e envolveu mobilizagéo publica. Ver: Langam-se os estudantes
do Instituto de Belas Artes na campanha “Por uma Faculdade de Arqui-
tetura”. Correio do Povo, Porto Alegre, Cia. Jornalistica Caldas Junior,
26 mar. 1950. p. 32.

'>Para a criagdo da Equipe de Arquitetos, associado com Fayet, Moojen
e Miguel Pereira e os projetos para a Pefrobrés, e a carreira replefa de
colaboracées entre Fayet, Aratjo e Moojen, como o edificio FAM, ver
MARQUES, Sergio Moacir; COMAS, Carlos Eduardo (Orient.); PINON,
Hélio (Co-Orient.) Fayet, Aratjo & Moojen - Arquitetura Moderna Brasi-
leira no Sul: 1950/1970. 532 [Tese de doutorado]. Porto Alegre: UFRGS,
2012. Disponivel em: < https://lume.ufrgs.br/handle/10183/2/brow-
se2value=Marques%2C+ Sergio+Moacir&type=author>. Ver fam-
bém MARQUES, Sergio Moacir. FAM. Porfo Alegre: ADFAUPA, 2016.

'¢Sua turma da Engenharia era composta por: Lincon Ganzo de Castro;
Flavio Soares; Ivénio Fontoura — que mais tarde coordenou a equipe de
projetos para o Centro Administrativo do Estado; Julio Rubro — ligado
ao poder publico e & carreira politica (foi diretor do DMLU); os irmé&os
Schan - ligados & engenharia, que seguiram carreira pUblica; Anténio
Ernesto Pasquali — que voltou a Bento Goncalves; e alguns, que na lem-
branca de Aratjo néo fizeram carreira de arquitetos, diferentemente da
maioria dos estudantes do IBA. Dos veteranos da engenharia, lembra
também de Edirceu Fontoura — que projetou o Tribunal Eleitoral Regional
do Rio Grande do Sul — TRE, na Rua Duque de Caxias; Meira — que se
vinculou ao BNH e foi morar no Rio de J[oneiro; e Perrone — que fazia
uma curiosa arquitetura historicista. ARAUJO, Cléudio Luis Gomes de.
Entrevista. Depoimento ao autor. Gravacéo digital, Escritério CLAradjo
Arquitetos Associados, 01 jul. 2009.



Naquela época, segundo seu discernimento, a
arquitetura contemporanea referencial, pelo lado
da FE/UFRGS, era a praticada pelos arquitetos da
Bauhaus que migraram para os E.U.A., citando Mar-
cel Breuer, Walter Gropius e Mies van der Rohe, com
as novas tecnologias, e Le Corbusier, Licio Costa e o
realismo socialista, pelo lado do pessoal oriundo do
IBA/RS, como a principal referéncia formal, havendo
conotacdes politicas de direita e esquerda entre
esses referenciais.

Edgar Graeff era uma lideranca do Curso de Arqui-
tetura que procurava investigar determinado sis-
tema formal cuja identidade estivesse em conexdo
com o contexto cultural regional e fizesse frente, a
seu ver, ao infernacionalismo abstrato representado
pela arquitetura moderna norte-americana. Graeff
intentava descobrir raizes para a arquitetura no Rio
Grande do Sul, o que, no entender de Araljo, ndo
era uma investigagdo promissora, jd que os antece-
dentes ou eram os portugueses e uma arquitetura
extremamente frugal, como a do rancho em que
viveu na inféncia, ou os indios.

Entendia que essa vertente de pensamento advinha
de Lucio Costa e de certa interpretagdo arquiteténica
da tradicdo no Rio de Janeiro, cujos modelos arqui-
tetdnicos e elementos como o combogd, a trelica de
madeira e os espacos abertos ndo tinham afinida-
des climdticas nem formais com o sul. Desdenhava
portanto, de certa forma, essa tentativa de conexdo
vernacular'/, e interpretava que havia alguma opo-
sicdo desse pensamento com a vertente mais abs-
trata da Bauhaus representada pelo ensino da FE/
UFRGS'®. Segundo Araujo, o realismo socialista, de
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certa forma, foi um freio na vertente artistica de sua
geracdo, pois o discurso regionalista e a resisténcia
a “cultura estrangeira”, assim como a investigacdo
de raizes vernaculares na arquitetura brasileira, teori-
zada por Licio Costa e representada regionalmente
por Graeff, no caso do Rio Grande do Sul, focava
um passado excessivamente frugal e drido em ter-

mos de arquitetura colonial.

Pelo lado de Demétrio Ribeiro, entende que, além
de sua formacdo no Uruguai e a influéncia de um
modernismo conservador contaminado pela ideo-
logia, havia uma caracteristica particular de rigidez
formal, ao contrdrio de outros simpatizantes de
esquerda, como Vilanova Artigas, de producéo for-
mal representativa e elaborada'.

Citava deste meio, como bom exemplo de arquite-
tura moderna gatcha, a obra de Roberto Veronese,
professor de urbanismo, pouco examinada, como
o Hotel Termas em Xangrila-RS (1955) ou o Tourist
Hotel em Laguna-SC, construido mais tarde (1969-
1972) e de Nelson Souza, professor de Teoria da
Arquitetura junto com Graeff, o projeto do aeroporto
Salgado Filho, posteriormente ampliado por Moacyr
Moojen Marques.

17 Moacyr Moojen Marques, em depoimento, apelidou o realismo socia-
lista de “proto-pés-modernismo”. MARQUES, Moacyr Moojen. Entre-
vista, jun. 2008. Gravagéo digital.

18 ARAUJO, Cléudio Lufs Gomes. Entrevista. Depoimento ao autor. Gra-
vacao digital, Escritério CLAratjo Arquitetos Associados, 01 jul. 2009.

19 ARAUJO, Cléudio Luis Gomes de. Entrevista. Depoimento ao autor.
Gravacéo digital, Uruguai, 24 mai. 2008.
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Por outro lado, em relacdo & prestigiada arquitetura
uruguaia, a obra representativa de Mauricio Cravotto
e Julio Villamaijé néo era para ele referéncia arquite-
ténica decisiva, mas sim referéncia ideolégica e afi-
nidades pessoais importantes, que, no enfanto, ndo
influenciava, substancialmente a sua producéo formal.
A partir de liderancas como Demétrio, portanto, um
cerfo desejo de se diferenciar da arquitetura moderna
realizada no eixo Rio-Séo Paulo, de certa forma,
reforcava os lacos com Montevidéu, que por sua vez
exercia sobre Porfo Alegre influéncia cosmopolita,
porém j& com cerfo estigma de anacronismo. Dentre
esse panorama, para Aradjo, as referéncias estavam
direfamente situadas na arquitetura europeia e norte-
-americana, para ele, em especial, em Richard Neu-
tra, Mies Van der Rohe e seus adeptos, como o grupo
norte-americano S.O.M%. Em sua percepcdo, para
Wright e Oscar Niemeyer jd se olhava com alguma
desconfianca, pela formalidade orgénica que se opu-
nha ao fascinio “pelo aco e vidro de Mies”.

Por outro lado, em sua sensibilidade, os colegas da
engenharia eram excessivamente racionalistas, pre-
ocupados somente com as questées de construcao,
apelidados de “6H”, andlogo & dureza do grafite,
pelos colegas do Belas Artes e, no meio do Curso de
Arquitetura da FE/UFRGS, as qualidades formais e
visuais arquiteténicas eram dridas. ldentificou-se pes-
soalmente, portanto, mais com os colegas do IBA/RS,
proximos ao meio artistico, especialmente Mancuso,
eximio desenhista e aquarelista, com o qual Araujo,
ainda estudante dos Ultimos anos, iniciou sociedade.
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Na Faculdade de Arquitetura unificada, passou
entdo a ter contafo frequente com os professores
Corona, Demétrio Ribeiro e Edvaldo Paiva. Chegou
a desenhar um clube em Alegrete para o escritério de
Demétrio e trabalhou como desenhista para Graeff,
em sua casa moderna construida atrds do Colégio
Americano, que “lembrava muito as coisas do Licio
Costa”. Através dos professores e alunos do IBA/
RS, e em parte também do “espirito regionalista”, se
relacionou com estudantes uruguaios, como Con-
rado Petit e Carlos Reverdito, vinculados & UDELAR.

Aratjo avaliava que, com o passar do fempo, as
divergéncias entre os dois cursos foram se aplai-
nando. Steinnhof, de alguma maneira, j& havia
se aproximado dos arquitetos do IBA/RS e do IAB/
RS, durante a criacGo do Departamento, em 1948,
antes de voltar definitivamente para os E.UA., em
1950. Alguns colegas, no entanto, permaneceram
contrdrios & unificacdo dos dois cursos e se posicio-
navam com radicalismo, como Jayme Ayrton Bran-
dao Lompa (1923-1983), que posteriormente fez o
Tribunal de Contas do Estado (1956) e a Capela da
Comunidade Nossa Senhora de Mont”Serrat (1965).

20 ARAUJO, Cléudio Luis Gomes de. Entrevista. Depoimento ao autor.
Gravacéo digital, Escritério CLAratjo Arquitetos Associados, O1 jul.
2009.



Lompa, mais veterano que Araljo, naquela época
associado & um engenheiro formado recentemente,
atuava como projefista e, durante o curso, jé tinha
construido alguns projetos que os estudantes mais
novos iam visitar. No enfanto, se afrasou no curso e
acabou, posteriormente, aluno de Aratjo e Moojen?'.

Cléudio Aratjo, durante a faculdade, acompanhava a
revista suica Bauen + Wohnen Internationale Zeitschrif-
ten??, interessado nas obras dos arquitetos da Bauhaus,
Mies e outros, obtidas na livraria Cosmos, na Rua da
Praia, através de um livreiro que importava algumas
poucas e caras publicacdes. Os livros, em sua opinido,
custavam muito e fraziam informacdes excessivamente
especfficas; j& as revistas se atualizavam constantemente.
Entende que o conhecimento absorvido pelos periédi-
cos foram muito Uteis, face ao dilema que os estudan-
tes viviam entre uma vertente que buscava a identidade
regionalista e outra buscando avanco tecnolégico.
Lembra que, apesar disso, em um exercicio de projefo
na faculdade, incursionou em uma experiéncia com
elementos vinculados a certa inferpretacdo de valores
regionais, conceitualmente voltado as questdes sociais,
intentando afinar-se com o pensamento dos professores
gue admirava, em particular Demétrio Ribeiro. Em seu
juizo, naquela circunstéincia, a visGo renovadora, sob
o ponto de vista tecnolégico da arquitetura modermna
internacional, no contexto regional significava um cami-
nho antagénico & ideologia progressista dominante na
cultura arquiteténica local, atenta &s realizagdes sociais
produzidas na UR.S.S.%. Posteriormente reconhecia
que Graeff e Demétrio fiveram uma importéncia basilar
sob o ponto de vista conceitual e tedrico, na arquitetura
no Rio Grande do Sul e em sua formagdo, mas ambos
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ndo eram arquitefos referenciais da prdtica de projeto,
nem produziram uma obra arquiteténica com este esta-
tuto. Igualmente seus colegas da engenharia, como seu
amigo Plinio Almeida, engenheiro arquiteto, que fez o
estadio do Grémio Futebol Clube, com Edson Ribeiro,
irmdo de Enilda e cunhado de Demetrio Ribeiro (migrou
posteriormente para os E.U.A.), em sua visdo, fambém
produzia uma arquitetura, em seu ponto de vista, rela-
tivamente rigida (“extremamente competente do ponto
de vista da honestidade nas questdes de materialidade
sem abrir méo de fazer as coisas correfas e coerentes
com a tecnologia, mas néo tirava partido formal propor-
cional de seus projetos”?*). Enfende que a sua geracdo
— constituida por Fayet, Moojen, Breitman, Coroninha e
outros das primeiras turmas do IBA e da Faculdade de
Arquitetura unificada — frouxe producéo arquiteténica
mais densa e consistente. “Esta geracdo formou mais
arquitetos do que engenheiros ou fedricos”?.

2! Durante a revolucdo, Lompa esteve mais uma vez entre os movimen-
tos académicos, apoiando a direita, e foi estigmatizado pelos colegas,
com a reputacdo de alcaguete.

22 “Construir + Habitar Temas Infernacionais”, fundada em 1914 pela
Associacdo de Engenheiros e Arquitetos Suicos (Schweizerische inge-
nieur-und Architekfenverein - SIA), e o Werkbund suico, editada em ale-
mdo. (Trabalhar, Construir + Habitar), pela Offizielles Organ des BSA/
FSA - Bund Schweizer Architekten (Federagdo dos Arquitetos Suicos).

2 Aratjo narra, a fitulo de exemplo, casos relatados por Graeff, como as
obras comandadas por Stalin para o metrd de Moscou, fazendo referéncia
& politica stalinista de exaltacdo aos espagos do povo, através de arquite-
tura ornamental, com pés direitos altos, paredes de mérmore, obras de arte
e enormes lustres de cristal maneiristas, dento do espirito “futuro radiante”
(svetloe budushchee), ou um projeto de Graeff em que, para equilibrar
a necessidade formal de deferminado pilar no espaco, criou outro falso,
defendendo a ideia de composicdo, conceitos que geravam em Araljo
quesfionamentos e dovidas. ARAUJO, Cléudio Luis Gomes de. Entrevista.
Depoimento ao autor. Gravagéo digifal, Porto Alegre, 27 abr. 2008.

% |dem. % Idem.
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Concluia que pessoalmente, pelo lado do Belas Artes,
o ensino preparou melhor sua formagédo nos aspectos
relacionados & teoria, reflexdo conceitual e conscién-
cia politica e, pelo lado da engenharia, nas questoes
técnicas, mas o projeto de arquitetura e o fazer veio da
vivéncia e convivéncia com veteranos que exerciam o
oficio — como Carlos Alberto de Holanda Mendonca
(1920-1956), que teve formacdo no Rio de Janeiro
— e da froca com os colegas, perambulando pelos
escritérios. Recorda que, desde estudantes, todos cir-
culavam, participando de trabalhos, nos escritérios de
Veronese, Vera Fabricio e Emil Bered, que tinha escri-
tério importante na Rua da Praia, onde trabalhavam
seus amigos Moojen e Mancuso.

Aratjo realizou a tradicional viagem & Europa, praxe
académica na época, com os colegas da Engenha-
ria, seu curso original, {@ que o grupo de viagem
se formava desde o inicio para angariar fundos. Na
Engenharia, diferente da Arquitetura, a viagem era
realizada no pendltimo ano, saindo em dezembro
e retornando no final de marco, sendo que nesta
oportunidade (1954), apenas Araljo e Pasquali
eram do Curso de Arquitetura, o restante dos estu-
dantes eram de vérias dreas da engenharia. Mesmo
assim, o rofeiro incluia projetos de inferesse comum,
como obras de Nervi, Gio Ponti e Le Corbusier, além
das fébricas da Mercedes Benz e indUstria pesada na
Alemanha, Olivetti e Fiat, na tdlia e outras empresas
que envolviam design e patrocinavam as visitas.

Convite de Formatura de Cléudio L. G de Araujo, Faculdade de Arquitetura da UFRGS, Paraninfo Eng. Urano Eichenberg, desenhos de Ivanio Fontoura,

1955. Porto Alegre-RS. Fonte: Acervo FAM/PROPAR
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Da viagem, rememora fer ficado bastante impressio-
nado com a arquitetura modema promovida pela
Olivetti, na cidade italiana Ivrea?, e com os arquitetos
modemos italianos, particularmente Gio Ponti, que
“fazia o projefo e depois infroduzia pequenas deforma-
¢oes"?’, e Marco Zanuzo, que posteriormente veio ao
Brasil e fez a fabrica da Olivetti em Séo Paulo (1956)%,
em um sistema modular que cita fer influenciado, mais
tarde, seu projefo para a fabrica Memphis??. A fabrica,
segundo Araujo, foi sua primeira e principal referéncia
em fermos da utilizacdo da coordenacdo modular e
principios de projeto com elementos repetitivos®, que
de certa forma foram adotados posteriormente na Refi-
naria Alberto Pasqualini - REFAP (1962/1968) e se con-
solidaram ao longo de sua obra madura®.

% Pequena cidade situada no Piemonte italiano, no distrito de Canavese.
As construcoes ligadas & prestigiada fébrica Olivetti incorporaram-se
ao nome da cidade, gracas a projetos de vanguarda realizados por
arquitetos ligados ao M.IL AR (Movimento ltaliano per I’Architectura
Razionale, fundado em 1930), como Luigi Fingi (1903-1984) e Gino
Pollini (1903-1991), e o escritério BBPR, que produziram inGmeros
projetos residenciais e industriais para a Olivetti entre 1934 e 1942.
Ambos ainda colaboraram com Xanti Schawinsky (1904-79), ex-aluno
da BAUHAUS, no projeto da cldssica maquina de escrever Estidio 42
da Olivetti. Ver: DOORDAN, Dennis. Building modern ltaly: italian archi-
tecture, 1914-1936. Princeton: Architectural Press, 1988. modern ltaly:
italian architecture, 1914-1936. Princeton: Architectural Press, 1988.

2/ Cita ter usado esses principios, mais recentemente, nos corredores late-
rais do Auditério do UniRitter. ARAUJO, Cldudio Luis Gomes de. Entre-
vista. Depoimento ao autor. Gravagéo digital, Porto Alegre, 27 abr. 2008.

% Marco Zanuzo (1916), designer, autor da poltrona maggiolina e,
conjuntamente com Richard Sapper, do radio TS 502 (1966) — citado
como um dos cem objetos de design representativos do século XX — pro-
ietou a fébrica de mdaquinas de escrever da Olivetti, sobre a via Dutra,
em Guarulhos-SP, posteriormente transformada em Shopping Center e
completamente descaracterizada. Ver: BYARS, Mel. 100 Disefios — 100
afos. Madri: Mcgraw-Hill Interamericana, 2001.

MARQUES, Sergio

2?Essas experiéncias com a engenharia, as indUstrias e as visitas & Olivetti
contribufram, também, para a dedicacéo de Cléudio Aradjo ao design
relacionado com arquitetura e & disciplina de Composigdo Decorativa,
que ministrou durante bastante tempo na universidade. Neste periodo,
junfo com Petzold e Bornandi, iniciou o projeto de criar, no Curso de
Arquitetura, a érea do design, a exemplo da FAUSP Neste campo, a
Olivetti sempre foi uma referéncia forte, sendo a patrocinadora da vinda
de Umberto Eco ao Brasil e a Porto Alegre na época em que Claudio
era presidente do I1AB-RS. ARAUJO, Cléudio Luis Gomes de. Entrevista.
Depoimento ao autor. Gravacéo digital, Porto Alegre, 27 abr. 2008.

30O projeto de Zanuzo foi desenvolvido sobre uma malha triangular,
na qual os elementos de cobertura foram construidos em tijolo armado,
com variagdes de altura que permitiam iluminagéo e ventilacdo natural,
como a MEMPHIS, posteriormente. Ver: XAVIER, Alberto; LEMOS, Car-
los; CORONA, Eduardo. Arquitetura moderna paulistana. Sé@o Paulo:
PINI, 1983. p. 44.

31 Para os projetos para a Petrobrés, e a obra de Claudio L. G. de
Aratjo, ver MARQUES, Sergio Moacir. Fayet, Aratjo & Moojen - Arqui-
tetura Moderna Brasileira no Sul - 1950/1970. Tese de Doutorado,
UFRGS, Carlos E. D. Comas (orient.), 2012. Disponivel em: < https://
lume.ufrgs.br/handle/10183/2/browse2value=Marques%2C+Ser-
gio+Moacir&type=author>. MARQUES, Sergio Moacir. FAM. Porto
Alegre: ADFAUPA, 2016.
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Retrato de Cldudio L. G. de Aratjo, aquarela sobre papel Fabriano, Carlos Mancuso, 1957. Fonte: Acervo FAM/PROPAR



CONSIDERACOES FINAIS: ARQUITETO CLAUDIO
LUIZ GOMES DE ARAUJO, UMA ESCOLA

Sua vocacao juvenil para a construcdo, o inicio da
formacao ligada & engenharia e o contato com a
cultura do desenho industrial na Europa alimenta-
ram grande interesse no desenho do objeto, nos
produtos industrializados e no que Aratjo denomi-
nava de design aplicado & arquitetura. A formacao
de uma sélida competéncia na resolucéo de proble-
mas arquiteténicos complexos, sempre municiada
de sistemas construtivos minuciosamente pesquisa-
dos e estudados, com controle formal rigoroso e
sofisticado, devia em muito aos primeiros projetos,
normalmente de pequena escala, & arquitetura de
interiores e ao desenho do objeto, foco inicial da
carreira profissional e espirito constante na producéo
madura, fortemente influenciado pela engenharia,
mas em equilibrio com a arquitetura.

O espirito detalhista dedicado & solucdo do todo e
das partes simultaneamente, no qual o detalhe, a
escolha do sistema construtivo e a solucdo técnica
como sofisﬁcogdo formal, recorrente em Mies, @
admiracdo pela tecnologia e os processos de indus-
trializacdo e refinamento do desenho do produto,
recorrente na Werkbund alema®?, foram critérios de
projeto que fundamentaram a formacéo e persona-
lidade arquiteténica de Aradjo que, por intermédio
de seus projetos para espacos interiores e desenho
de mobilidgrio, manifestaram-se inicialmente, com
consisténcia. Igualmente, o posterior ingresso para a
docéncia na universidade, os contatos com a Semi-
dtica, através do interesse no design, o meio acadé-
mico da FAUUSP relacionado com o tema e Décio
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Pignatari®, situam o universo cultural frequentado e
vivenciado por Araljo naqueles anos de consolida-
¢Go profissional.

Alguns colegas, em tom de brincadeira, classificavam
Araljo como um apreciador da cultura germénica
e das caracteristicas do “povo de organizadores”,
como definiu Le Corbusier. Araljo néo se punha de
acordo que havia esta conexdo direta, através de
pensamentos e referéncias arquitetdnicas em particu-
lar, mas reconhecia que o pensamento da Bauhaus
de Weimer, marcante na orientacdo dada por Eugen
Steinhof no Curso de Arquitetura da Escola de Enge-
nharia, a presenca da cultura alema no sul do Brasil -
expressiva no meio da arquitetura, tanto pela arquite-
tura eclética produzida no inicio do século XX, quanto
pelas tradicionais empresas de construcdo atuantes
em Porto Alegre, até os anos 1970, como a Azevedo,
Moura & Gertun - mas principalmente o apreco pela
industrializacdo e o uso da técnica - potencializado
pelas visitas as fébricas alemas, o contfato in loco
com o pensamento positivista da werkbund e a admi-
racdo por Mies - contribuiram na construcdo de sua
formacéao profissional e pessoal.

%2 Nao hd conexdes direfas entre o interesse no desenho industrial de
Araljo e estudos sistemdticos de teorias dos utopistas e adeptos da
Deutch Werkbund, porém, por vias indiretas, a evolucéo de seu pen-
samento ird se afinar, em parte com a ideia de estetizacGo da méquina
e desenvolvimento social através da industrializacéo, cujos fundamen-
tos se alinhavam com o desenho de vocacao funcional teorizado pela
Werkbund. Ver: BANHAM, Reyner. Teoria e projeto na primeira era da
mdquina. Séo Paulo: Perspectiva, 1979.

33 Para a experiéncia docente de Aradjo, bem como sua atividade profis-
sional no campo do design e da arquitetura de interiores, ver MARQUES,
Sergio Moacir. Cldudio Aradjo e os primérdios do design moderno no
Sul. Arquitextos, S@o Paulo, ano 17, n. 194.04, Vitruvius, jul. 2016
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/17.194/6125>.
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REALISMO SOCIALISTA X UNIVERSALISMO TECNICO:

O académico Cléudio L. G. de Aradjo e o ensino da arquitetura moderna brasileira no sul (1950-1955)

Na cena confemporénea, j& na segunda década do
século XXI, em tempos de excessiva ideologizacdo
das manifestacdes humanas, simplificacées, rotula-
coes e posicoes extremadas frequentes, a aparente
duadlidade de vertentes, presente na formacdo das
primeiras geracdes de arquitetos modermnos no sul
do Brasil, vivenciada por Claudio Aratjo de maneira
equilibrada, parece trazer algumas pequenas licoes,
ainda vigenfes: a necessidade de compreender e
inferpretar os fenémenos que constituem determinado
movimento artistico, sem sectarismo ou pré-concei-
tos, ponderando a pertinéncia das devidas interpre-
tacdes, conforme o caso. Por fim, a compreenséo da
natureza disciplinar da arquitetura, que em diversas
medidas, franscende as indispensdveis visdes ideold-
gicas, culturais, regionais, ou temporais e situa-se no
campo de seu préprio conhecimento especifico.
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INTRODUCAO

O Recife se destacou fanto pela qualidade de sua
arquitetura moderna, parficularmente entre 1950 e
1970, que alguns autores atribuem o termo Escola
Pernambucana de Arquitetura. Argumentamos neste
artigo que os edificios de moradia vertical, um fipo
edilicio que representou a forma de morar moderna
almejada pelos setores sociais mais privilegiados,
estGo entre as obras de maior destaque desta produ-
¢do, apesar de ainda ndo terem recebido a devida
atencdo dos pesquisadores. Existem poucos estudos
sobre os projetos de habitacdo multifamiliar vertical
recifense, parficularmente entre meados da década
de 1960 e meados da década de 1980, periodo que
consideramos o mais significativo desta producdo.

Os arquitetos responsdveis por estes edificios dialo-
garam com formas pretéritas de morar, desejos de
moradia por parte dos clientes finais e demandas do
sefor imobilidrio, buscando respeitar hdbitos tradi-
cionais e padrées culturais ligados ao rés-do-chéo
e estabelecer relacées entre o ambiente e o clima
local nessa nova forma de morar. Buscaram tam-
bém reinterpretar formas tradicionais de vedacao e
de protec@o solar nessa nova escala.

O artigo procura mostrar que esta heranca conti-
nuou a prover excelentes frutos durante as décadas
de 1980 e 1990, décadas nas quais a existéncia da
chamada Escola Pernambucana teria se diluido em
meio a uma grande e intensa produg@o comercial
dos prédios residenciais.

MOREIRA, Fernando; FERRAZ, Bruno

Neste artigo, buscamos um olhar mais atento & obra
de Alexandre de Castro e Silva, arquiteto formado
na UFPE em 1967 e ativo até 1998, quando veio
falecer precocemente. Apesar de ter sido um dos
arquitetos mais ativos com uma significativa produ-
¢Go, sua obra praticamente néo foi estudada’.

Apbs uma breve introducdo sobre o edificio residen-
cial em altura moderno no Recife e sobre a obra de
Castro e Silva neste tipo construtivo, incluindo uma
tentativa de classificacdo em trés perfodos, centra-
mos nossa atencdo em dois edificios da segunda
fase, o Principe de Vivar e o Cérpatos, projetados e
construidos entre meados da década de 80 e mea-
dos da década de 1990 e que reputamos como dos
mais marcantes da sua producdo.

! Apesar de suas residéncias terem aparecido com certa consténcia em
revistas como Casa Cléudia e Casa Jardim na década de 70 e na pri-
meira metade dos anos 1980, sua obra ndo foi objeto de uma critica
arquitetdnica por parte da historiografia, ainda néo foi objeto de uma
andlise. Wolf (1990) fez uma breve apresentacéo de sua obra e Comas
(1995) comenta um de seus edificios, o empresarial Rio Capibaribe,
entre os edificios altos de destaque do ano, ambos na Revista AU.
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A CASA ALTA POR ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA:
O edificio vertical recifense (1985-1995)

O EDIFICIO MODERNO EM ALTURA NO RECIFE

Nos anos 1950, o Recife iniciou um répido processo
de transformacéo de sua paisagem com o espraia-
mento da mancha urbana e a verticalizacéo do cen-
tro e de alguns subUrbios. A transicdo das residéncias
unifamiliares para os edificios de apartamentos, que
rapidamente se fornariam a tipologia predominante
de moradia para as classes médias e altas, trouxe
uma série de desafios aos arquitetos locais.

O edificio alto sintetizou a imagem de progresso
almejada pela sociedade e foi também conveniente
em uma cidade com pouca superficie territorial dis-
ponivel. O chamado “Arranha-Céu da Pracinha”
de 1926, com 7 pavimentos e o Hotel Central de
1928, com oito pavimentos, este Ultimo projeto do
arquiteto italiano Giacomo Palumbo, foram os pri-
meiros edificios em altura da cidade e apresentavam
elementos classicizantes nas composicées de suas
fachadas. Ao contrdrio do Rio de Janeiro e Séo Paulo
que sediaram uma infensa producéo privada de edi-
ficios residenciais em altura nas décadas de 1930 e
1940, os primeiros “arranha-céus” inaugurados no
Recife neste periodo, com raras excecdes, tiveram
o envolvimento do poder puiblico e eram voltados
para escritérios, como os edificios que compdem a

atual Avenida Guararapes (MOREIRA, 2016).
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Seguindo um rigido cédigo de construcdo, estes
edificios eram marcados por uma estética chamada
Art Déco ou Proto-modernista. Na mesma época,
brotaram nas proximidades da referida Avenida os
primeiros edificios alfos com uma linguagem mais
proxima da chamada Escola Carioca, como o Edifi-
cio Sede da Secretaria da Fazenda (1939-1942), de
autoria de Fernando Saturnino de Brito, e o Edificio
Inconfidéncia (1942), de Carlos Frederico Ferreira.

Os exemplos residenciais em altura com uma lin-
guagem moderna eram ainda quase inexistentes no
Recife. Eles foram um experimento do pds-guerra,
uma experiéncia modernista por natureza. Podemos
dizer que foram frutos da chamada Escola Pernam-
bucana desenvolvida a partir de 1950, com a che-
gada do carioca Acécio Gil Borsoi e do portugués
Delfim Amorim?. Contratados para ensinar na Escola
de Belas Artes de Pernambuco, esses profissionais
influenciaram decisivamente as novas geracées de
arquitetos. Nesse mesmo perfodo, aconteceu o des-
locamento de populacdes para os subUrbios, como
os bairros do Derby, Espinheiro, Madalena e Boa
Viagem. O litoral comecava a se valorizar como
drea de moradia, além de veraneio, e o edificio
vertical passou a ser visto como uma alternativa de
residéncia.

2 Escrevendo em 1969, Bruand (1981) afirma que ainda é cedo para
se pensar em uma escola pernambucana, mas existem indicios para fal.
Segawa (1998) e Amorim (2001), entre outros autores, referem a uma
escola pernambucana ou recifense com caracteristicas de originalidades
capazes de serem referenciadas como fenémeno local.



A contribuicdo desses dois arquitetos, Borsoi e Amo-
rim, para o surgimento do edificio residencial multifa-
miliar no Recife como tipologia habitacional foi fun-
damental. Edificios como o Califéria, projetado em
1953, por Borsoi, e o Acaiaca, em 1957 por Amorim
e Licio Estelita, representam experimentacdes em
busca do edificio em altura residencial adaptado
as condicdes locais. Ainda neste perfodo, o Edificio
Residencial Caetés, por Acécio Gil Borsoi (1955); o
Pirapama de Delfim Amorim (1956); e o Edificio Wal-
frido Antunes, por Waldecy Pinto (1956) sdo exem-
plos destacados. Esses exemplares foram fruto da Lei
2.590 de 24/11/1953 que traduziu a premissa da
arquitetura moderna de liberar as fachadas do edifi-
cio por meio de recuos progressivos (quanto maior o
nUmero de pavimentos, maior a disténcia em relacéo

aos limites do lote). (REYNALDO, 2017, p.333-335)

Entretanto, acreditamos que as melhores sinfeses s6
seriam alcancadas na segunda metade da década
de 1960, particularmente nos Edificios Mirage (1967)
de Borsoi, e Bardo do Rio Branco (1969) de Amorim.
Nessas obras, os arquitetos lancaram mao de uma
série de elementos que se tornaram caracteristicos da
chamada Escola Pernambucana, como a diviséo do
bloco em base, corpo e coroamento; os jogos dindmi-
cos de planos e volumes, tirando partido das varandas
e armdrios que sacavam do volume; o uso comedido
da cor, como resultado dos matericis de diferentes
texturas; o uso de revestimentos pré-moldados, cerd-
micas e azulejos; o emprego de artificios de adapta-
¢do climdtica, como o peitoril ventilado, cobogés e
elementos vazados; e a preocupacdo com arremates

e detalhes construtivos (BORSOI, 1988, p.56-59).

MOREIRA, Fernando; FERRAZ, Bruno

Nos anos 70 observamos a experimentacdo como
um objetivo de projeto, resultando em volumes com
materiais aparentes, plantas tensionadas e rota-
cionadas, para melhor se adequarem as vistas e a
orienfacdo, a exemplo dos Edificios Michelangelo
e Portinari, ambos de 1972, por Acécio Gil Borsoi.
Nesse contexto, ainda como obras locais temos o
Edificio Odsis, por Glauco Campello (1970); o Edifi-
cio Sparta, por Carlos Fernando Pontual & Jerénimo
da Cunha Lima (1974); e o Edificio Aquarela de
Roberto Soares (1975). Além destes, destaca-se o
arquiteto Wandenkolk Tinoco que produziu alguns
edificios marcantes para Construtora AC Cruz, dos
quais distinguimos o Vila Mariana (1976), Vila da
Praia (1977) e o Vila Bela (1975), notdveis pela
incorporacéo de jardineiras e outros recursos de
protecdo climdtica (MOREIRA e FREIRE, 2011).

A experimentacdo volumétrica deste periodo, foi pos-
sivel gracas a Lei 7427 de 19 de outubro de 1961,
que estabeleceu o Cédigo de Urbanismo e Obras da
Cidade do Recife. Este codigo respondeu & exigéncias
de verticalizac@o e de adensamento, tornando possivel
o edificio de vdrios andares e fazendo com que bairros
eminentemente modernos, como Boa Viagem, pudes-
sem tornar-se ainda vidveis, pelo menos até recente-
mente. No que se refere & dimensao arquiteténica, essa
nova forma de implantar os edificios permitiu aos arqui-
tetos uma oportunidade Unica para projefarem com
mais liberdade, favorecendo um melhor atendimento
dos aspectos de desempenho t#rmico da edificacdo
quanto a ventilacdo e a orientacdo solar, e contribuindo
para a criacdo de uma forma de expresséo prépria da

arquitetura local. (NASLAVSKY, 2013, p. 267).
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O edificio vertical recifense (1985-1995)

Acécio Gil Borsoi, Edficio Mirage (1967); Delfim Amorim, Edificio Bardo do Rio Branco (1969). Fonte: Acervo pessoal
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Os anos 80 apresentaram-se como um momento de
grande expansdo imobilidria vertical na medida em
que a moradia em altura comegou a se firmar como
o principal meio de moradia das classes média e
alta. Com a concorréncia e a crise econdémica que
marcou a década, as construtoras, pressionadas por
uma intensa concorréncia, deixaram de investir nes-
tas experimentacdes promovidas pelos arquitetos e
assistiu-se a uma padronizacéo dos edificios verti-
cais. Apesar de este momento ser entendido como
o inicio de uma gradual dissolucdo dos principios
da Escola Pernambucana, ainda assim encontramos
exemplos de grande qualidade arquiteténica como
os Edificios Rembrandt (1982) e o Debret (1983) de
Borsoi, o Edificio Casbah de Roberto Soares (1980)
e o Edificio Aristeu Chaves de Vital Maria Pessoa de
Melo (1986).

E nesse momento de fransicio entre as décadas
de 1980 e 1990 que se registra a producdo mais
significativa de Castro e Silva que atuou buscando
conciliar os valores da arquitetura moderna pernam-
bucana com as demandas do mercado. Podemos
afirmar que seus edificios habitacionais possuem
caracteristicas formais préprias, demonstrando per-
feito dominio das disposicoes espaciais das plantas
desenvolvidas e dos ricos jogos volumétricos que os
fazem se destacar no conjunto edificado da paisa-
gem vertical da Cidade do Recife.

MOREIRA, Fernando; FERRAZ, Bruno

O ARQUITETO ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA

Formado pela Universidade Federal de Pernambuco
em 1967, Alexandre de Castro e Silva (1945-1998),
foi um arquiteto que teve forte presenca na infensa
producdo imobilidria na Cidade do Recife e em
sua regi@o metropolitana, desenvolvendo projetos
residenciais, comerciais e institucionais por meio
de uma linguagem singular. Apesar do seu precoce
falecimento, aos 53 anos em dezembro de 1998,
legou um conjunto de projetos e obras com expres-
siva qualidade arquiteténica, com destaque para os
edificios verticais das décadas de 1980 e 1990.

Como poucos, Castro e Silva soube fazer a transicao
entre as habitacdes unifamiliares e multifamiliares,
incorporando os valores da casa ao edificio vertical.
Pode-se identificar trés momentos distinfos e suces-
sivos, represenfados pelo conjunto de edificacées
produzidos e que guardam similaridades projetuais e
formais resultantes de suas experiéncias profissionais.
Este artigo, porém, tem como obijetivo se concentrar
na segunda fase de forma mais detalhada, enten-
dendo ser esta a grande contribuicdo arquiteténica
de Alexandre na producéo da habitagéo multifami-
liar vertical da Cidade do Recife. Serdo analisados
mais adiante Fazem parte desse periodo, os edificios
Principe de Vivar (1990) e Cérpatos (1994), exem-
plos marcantes de sua producdo, e que sinfetizam
bem a transicéo entre casa e edificio em altura por
ele almejada.
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A CASA ALTA POR ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA:
O edificio vertical recifense (1985-1995)

O PRIMEIRO PERIODO (1970-1985)

A primeira fase, aproximadamente entre 1970 e
1985, apresenta-se como um periodo em que Cas-
tro e Silva recebe e incorpora diversas influéncias
recebidas na escola, umbilicalmente associada ao
modernismo, fendo sempre como referéncia princi-
pal a producdo de seus mestres, Amorim e Borsoi.
Ele pode colocar tais principios por meio de amplos
terracos em seus projetos para casas, como a pré-
pria residéncia do arquiteto (1973) e as de Francisco
Pereira (1974) e Raul Bandeira (1982) para citar
algumas edificadas no Recife, além das casas no
litoral sul de Pernambuco, a exemplo da de Anténio
Farias em Serrambi (1976) e a de Paulo Coutinho em
Toquinho (1982), mas foi nos edificios residenciais
em altura, o segmento em que mais se destacou.

Trabalhando conjuntamente com os irm@os na con-
ducdo de uma construtora, ele fez alguns edificios
nos bairros de Candeias e Piedade, no municipio de
Jaboatdo dos Guararapes, vizinho & capital pernam-
bucana. Perfodo de experimentacdo, observamos
o respeifo aos preceitos modernistas e uma nitida
procura de estilo préprio®. Nestes primeiros anos
de atuacéo de Castro e Silva, essa forma de fazer
arquitetura associava-se a tendéncias de teor bru-
talista. Diante da importancia de Borsoi e Amorim
para essa geracdo, acreditamos que o projeto ndo
construido do edificio do Gabinete Portugués de Lei-
tura, de Amorim, e o edificio-sede do Bandepe, de
Borsoi, serviram como paradigmas para o inicio dos
anos 70. SGo composicdes mais tensas, complexas
e movimentadas, possibilitando diversos pontos de
vista, a exemplo dos edificios de Glauco Campello,
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Jerdnimo & Pontual e Roberto Soares acima citadas.
O uso de brises e elementos verticais sdo mesclados
com vidro e concreto aparente, mas sem descuidar
dos revestimentos cerédmicos.

O Edificio Tiberius (1975), na beira mar do bairro de
Piedade da cidade vizinha de Jaboatdo dos Guara-
rapes, talvez seja, na obra de Castro e Silva, o que
melhor expresse essa atitude brutalista por meio do
tratamento das superficies, do dinamismo dos volu-
mes, das empenas cegas que ajudam a definir os
volumes e contribuem para certa expresséo rude e
austera. A planta do andar tipo, que contém dois
apartamentos, foi disposta de forma a proporcionar
vistas do mar a todas as dreas sociais e intimas dos
dois apartamentos, por meio de inUmeros recortes,
criando uma composicdo volumétrica instigante.

Ao lado, do Tiberius, o Edificio Saveiro (1976), apre-
senta uma planta em “espinha-de-peixe” de forma a
descortinar ao mar todos os quartos e salas dos dois
apartamentos. O inusitado arranjo da edificacdo
fugiu dos padrées convencionais, que geralmente
defendem uma solucéo com as linhas do volume
paralelas aos limites do terreno.

3 Consta desse perfodo a sociedade profissional com o arquiteto Alexan-
dre Macaes entre os anos de 1978 e 1982.



No Edificio Villa Lobos (1976), na Avenida Boa Via-
gem, percebemos claramente o inicio do jogo volu-
métrico das massas nas varandas, elemento mar-
cante nos projetos de ACS. Essas aberturas marcam
trés das quatro faces desse grande prisma, enquanto
pequenos volumes cilindricos fazem a transicéo entre
as diferentes fachadas. Base, corpo e coroamento
estdo bem definidos, pois o volume se encontra
dissociado do embasamento, e o coroamento, ocu-
pando os trés andares finais, se sobressai na com-
posicdo. As nuancas das cores fambém valorizam o
volume. No Edificio Catamara (1979), também na
Avenida Boa Viagem, Castro e Silva lancou mao de
estruturas aporticadas que confinam todo o volume.

MOREIRA, Fernando; FERRAZ, Bruno

Devemos notar a énfase conferida & saliéncia dos
blocos na fachada, possibilitada, sobretudo, pelos
rasgos utilizados para esconder os aparelhos de
ar-condicionado. Outros exemplares deste periodo
s@o os edificios Promenade (1977), Ubatuba (1979);
e Antarios (1979).

Alexandre de Castro e Silva. Edificios Tibérius (1975), Saveiro (1976), e Villa Lobos (1976). Fonte: Escritério ACS
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A CASA ALTA POR ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA:
O edificio vertical recifense (1985-1995)

O SEGUNDO PERIODO (1985-1995)

A segunda fase perdura aproximadamente entre
1985 e 1995. Com a concluséo do Edificio Sirius
(1989) na Avenida Boa Viagem, e mais precisa-
mente, do Edificio Principe de Vivar (1990) na Rua
Nicardgua, ambos na Cidade do Recife, é que se
percebe o inicio da segunda fase projetual, que
muito marcou a linguagem de Castro e Silva. Neste
momento, os edificios se sucedem de forma conti-
nua com a repeticdo de uma caracteristica formal
bastante prépria, e que se reproduz por diversos
outros projetos, destacando-se na paisagem vertical

da cidade.

Identificamos a partir deste momento, obras com
jogo de varandas horizontais, alvenarias de fecha-
mentos recuados do plano de fachada, em um
genuino contraste de cheios e vazios bem marcantes
de seu estilo compositivo. Em termos de cor, hd a
predominéncia de poucas gradacdes, geralmente
o branco, com variacées de cores em detalhes e
em reentrancias e saliéncias em relacdo ao plano
principal da fachada. Tais caracteristicas foram
incentivadas pela Lei do Uso e Ocupacdo do Solo
n°® 14.511 de 1983, que elevou o coeficiente que
aumentaram as possibilidades de ocupagdo da drea

do lote (NASLAVSKY, 2013, p.269).

Construido & Beira-Mar, em Piedade, o Edificio Lau-
sanne (1990) apresenta tratamentos volumétricos
bastante semelhantes ao do Principe de Vivar, mas
com proporcées diferenciadas na relacdo base x
altura. A planta também parte do mesmo principio
de arficulacdo espacial. E notavel, nesse projeto,
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a cuidadosa forma como Castro e Silva dispée o
revestimento de cerdmica, com um belo trabalho de
paginacdo, evidenciando a razdo compositiva que
perpassa todo o projeto até os minimos detalhes.

O Edificio Equipage (1992), na Avenida Beira Rio,
no bairro da Madalena, apresenta uma planta
muito préxima dos dois edificios anteriores, com o
mesmo principio dos dois blocos na fachada, nos
quais percebemos claramente a diferenca entre as
dreas sociais e intima. O dinamismo da fachada
advém da convers@o, em alguns andares, dos vazios
em jardineiras e pelas grades de ar-condicionado,
que conferem ritmo e cor & fachada, dentro de um
elegante jogo de planos geométricos.

Erguido ao lado do Equipage, o Edificio Cecilia Mei-
reles (1995) apresenta a mesma soluc@o, porém na
relacdo inversa. Castro e Silva divide a fachada prin-
cipal em seis 6 médulos (sendo 4 para os quartos
e 2 para a sala). Agregou os dois quartos centrais
em um volume que saca do restante da composi-
¢do, com tratamentos cromdticos diferentes: os que
ficam recuados nas sombras s@o azuis, e o que saca
é branco. As linhas horizontais das varandas con-
trapdem-se & verticalidade do corpo dos quartos.
O resultado é bem rico e dindmico, pois o volume
que se procura destacar do resto é contido por uma
moldura branca envoltéria, que fecha a composicédo
e |lhe confere forte unidade.



MOREIRA, Fernando; FERRAZ, Bruno [l

Alexandre de Castro e Silva. Edificios Sirius (1989), Lausanne (1990), e o Equipage (1997). Fonte: Escritério ACS e Acervo Pessoal

ebook
do.co,
brasil



A CASA ALTA POR ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA:
O edificio vertical recifense (1985-1995)

Alexandre de Castro e Silva. Edificios Xeryus (2002), Equipage (1997) e Cecilia Meireles (1995). Fonte: AFM Arquitetos Associados
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Ademais, o Cecilia Meireles, conjuntamente com
o Equipage e o Xeryus, compdem em sequéncia
uma cabeca de quadra completa em frente & Praca
Domingos Giovanetti, no bairro da Madalena, se
constituindo em um raro registro urbano de um
Unico arquiteto com rés obras que perfazem uma
praca da cidade. Complementam ainda o acervo
do periodo os Edificios Pedra do Mar (1987), Verde
Mar (1992) e Cérpatos (1994).

O TERCEIRO PERIODO (1995-1998)

O ferceiro periodo inicia-se a partir de meados dos
anos 90, quando podemos notar uma outra evolu-
¢@o nos projetos de Castro e Silva, na qual passa a
incorporar um novo elemento, a curva, como gera-
triz para uma acentuada plasticidade. Nos edificios
Clarinda Priori (1995) e La Maison (1999), Castro e
Silva inicia algumas experiencias com a linha curva
na definicdo das plantas e dos volumes, buscando
alternativas aos prismas regulares. Adotou solucdes
volumétricas ousadas e inusitadas, nas quais as
grandes varandas se movimentam dinamicamente,
mediante curvas suaves, criando, junto com as pare-
des deixadas atrds, um empolgante contraste cla-
ro-escuro. A suavidade, a delicadeza e a elegéncia
est@o presentes desde o movimento do conjunto até
os detalhes, recortes e arremates.

MOREIRA, Fernando; FERRAZ, Bruno

J& no Edificio Saint Georges em Boa Viagem (1998),
Castro e Silva propds o rigor geométrico do circulo
perfeito. Ao projetar uma planta circular, ele estabe-
leceu que o recuo seria medido pelo ponto médio
de cada segmento curvo da fachada, superando,
portanto, os projetos prismdticos amplamente difun-
didos em Recife, e estabelecendo uma nova ordem
compositiva aos edificios verticais. Esta foi uma rein-
terpretacéo da Lei de Uso do Solo vigente & época, Lei
16.16/96. Esta lei possibilitou uma intensa verticaliza-
cdo da cidade, mas o falecimento precoce do arqui-
teto pouco mais de um ano apds a sua aprovacdo
impediu-o de trabalhar sob a vigéncia deste periodo.

Mesmo assim, seguiram neste perfodo, os edificios
Zara (2001), Abraham Lincoln (2003), Business
Center (2006) e o Empresarial Alexandre de Cas-
tro e Silva (2006), todos com plantas circulares
como partido arquiteténico, e concluidos apds sua
morte em 1998. Esses volumes circulares, de certa
forma, atenuam a rigidez prismdtica da paisagem
da cidade. Passados quase 20 anos, observamos
a forca desta postura, ao constatarmos a profusdo
de edificios elipticos, curvos e circulares que foram
desenvolvidos ao longo do fempo, e que se benefi-
ciaram desta leitura.
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A CASA ALTA POR ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA:
O edificio vertical recifense (1985-1995)

Alexandre de Castro e Silva. Edificios Clarinda Priori (1995), La Maison (1999) e Abraham Lincoln (2003). Fonte: Acervo Pessoal
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OS EDIFICIOS PRINCIPE DE VIVAR (1990) E CAR-
PATOS (1994)

Apds uma visdo do todo da obra do arquiteto ofe-
recida pelo item anferior, podemos ter agora um
olhar mais atento para duas de suas melhores obras
do comeco da década de 1990. A partir de meados
dos anos 80, observamos uma maior definicdo da
forma de fazer arquitetura, que iria consagrar Castro
e Silva: seus edificios marcados por um forte padréo
geométrico. Nesse conjunto podemos inscrever o Edi-
ficio Principe de Vivar (1990), e o Edificio Cérpatos
(1994). Aluz e a sombra decorrente da incidéncia dos
raios solares nestas fachadas séo exploradas como
uma forma de expresséo que evita artificios como
revestimentos e ressalta a prépria massa construida.

Em tais projetos hd uma definicéo clara, na fachada,
dos diferentes setores (social e fntimo), um mais
vazado, e outro mais compacto, cheio. O fato de
serem objetos esteticamente organizados e encer-
rados aguca o sentido de unidade. O jogo de cla-
ro-escuro ndo é proporcionado por janelas super-
ficiais, mas por rasgos profundamente sulcados na
solidez dos volumes.

Segundo Laprovitera (2018), esse momento da pro-
ducao imobilidria recifense seria caracterizado como
um ciclo da “estética da reentrdncia”, periodo de
grande liberdade projetual caracterizado pelo uso de
reentréncias e saliéncias em jogo formal de cheios
e vazios trabalhados escultoricamente em um edi-
ficio prismdtico. O rigor geométrico deste periodo,
seria tal que, a mudanca de aplicagéo de materiais
oU mesmo cromatismos diversos, sé seriam admiti-
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dos com a mudanca de volumes, e nunca em um
mesmo plano de fachada.

Os elementos tipicos da Escola Pernambucana néo
desaparecem, como podemos perceber pela pre-
senca dos coroamentos, dos detalhes construtivos,
dos arremates preciosos e pelas grandes dreas de
jardineiras. S@o composicdes que nos desperfam
a emocdo pelos jogos e pela precisGo geométrica,
pelo apuro formal, pelo ordenamento das partes
com o todo e pela unidade compositiva.

O EDIFICIO PRINCIPE DE VIVAR (1990)

O Edificio Principe de Vivar, projetado em 1987 e
concluido em 1990, na Rua Nicarégua, bairro do
Espinheiro, foi um marco na carreira do arquiteto.
A simplicidade da composicdo volumétrica, a apli-
cacdo dos materiais e o tratamento das fachadas e
das plantas baixas se transformaram em elementos
de forte identidade autoral.

Logo observamos, separados por um recorte pro-
fundo, dois blocos: um, fechado e contido, que
abriga a zona intima (quartos), e outro, aberto e
expansivo, correspondente a drea social (sala e
varanda). Esta diferenca na fenestracéo entre a drea
social e a intima reflete definicdes de planta que
remontam aos exemplares residenciais modernos da
Escola Pernambucana e que foram transplantadas
para os edificios em altura.
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A CASA ALTA POR ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA:
O edificio vertical recifense (1985-1995)

Alexandre de Castro e Silva. Edificio Principe de
Vivar (1990). Fonte: Acervo pessoal
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Alexandre de Castro e Silva, pavimento tipo do Principe de Vivar. Fonte: Escritério ACS
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A CASA ALTA POR ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA:
O edificio vertical recifense (1985-1995)

A geometria da composicéo fica ainda mais clara
quando analisamos os arranjos espaciais nas plan-
tas baixas que possuem a mesma forma a légica
compositiva das fachadas, com espacos que tradu-
zem em dimenséo e arranjo a sua fidelidade progra-
mdtica, seja na composicdo horizontal (plantas) ou
vertical (fachadas). Como o volume, a planta con-
siste basicamente em dois quadrilateros, nos quais
foi estabelecida uma clara delimitacdo de funcoes
(social e intimo), devendo-se ressaltar os amplos e
confortdveis espacos, sobretudo a varanda em L.
Consoante com suas solucées simples e diretas,
Castro e Silva locou a planta no ferreno de maneira
a assegurar mais conforfo por meio da protecdo
solar e da ventilacéo cruzada.

Nao hd nenhum ambiente intimo e social que ndo
esteja contemplado pela correta implantacdo das
cartas ambientais locais. Assim, percebe-se o con-
traste entre as fachadas voltadas para o sul (sudeste
e sudoeste) com aquelas voltadas para o norte (nor-
deste e noroeste). Enquanto as primeiras obedecem
rigorosamente ao volume ortogonal, as Gltimas se
desfazem em avancos e recuos fanto para acomodar
as necessidades internas como para criar anteparos
para o sol poente. Definir uma fachada frontal mais
formal por se mostrar ao publico e um posterior mais
informal e prosaica é uma tradicéo cldssica também
continuada pelos arquitetura moderna local.

Com a mesma forca que Castro e Silva cria o sélido
volume dos quartos, resolve perfuré-lo para inscre-
ver as janelas, profundas aberturas que criam um
intenso jogo de contraste entre luz e sombra, valo-
rizado pela cor branca do revestimento cerémico. A
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ordem matemdtica com que faz essas incisdes é logo
compreendida: as juntas de dilatacdo sdo linhas
quase imperceptiveis que singram o volume opaco
dos quartos, como rastros deixados pelo arquiteto
como que convidando-nos a refazer seu pensa-
menfo geométrico.

J& a outra porcdo do volume possui uma relacdo
inversa, é mais de vazios do que de cheios, abrin-
do-se para o exterior e criando uma imagem que
Castro e Silva mencionava como a de casas super-
postas. Os volumes das varandas parecem estar
flutuando em uma drea de sombras criadas pelo
profundo vazio que as separa o bloco branco, cor-
pdreo e cheio.

Os planos horizontais das varandas parecem se
movimentar lancados ora em direcdo ao bloco dos
quartos (1°, 4°, 8°, 10° 16° e 18° andares) ora no
sentido oposto, em direcdo & caixa de escada em
alguns andares. Esses planos que avangam criam as
jardineiras que servem de elo e conectam as duas
partes, garantindo o equilibrio da composicao. Con-
tudo, o que impressiona é que todos os movimentos,
no fundo, estdo comportados dentro de uma precisa
estrutura formal. Roberto Montezuma afirmou que
este edificio é um perfeito exemplo da definicéo de
arquitetura de Le Corbusier como “o jogo sdbio,
correto e magnifico dos volumes sob a luz” (MON-
TEZUMA, 1999).



Outra tradicéo local continuada, néo apenas nesta,
mas em toda obra de Castro e Silva, é a separacéo
entre base-corpo e coroamento. De fato, esta divisdo
estava nas origens da arquitetura moderna, quando,
na Chicago do final do século XIX Louis Sullivan espe-
culava sobre o tratamento formal que deveria ser
dado ao arranha-céu, ou seja, como “prover signifi-
cado estético a este estéril empilhamento de andares”
(SULLIVAN, [1896], 1979, p.208). Acreditando que
a forma deveria ser a expressao direta e honesta da
funcao e dando continuidade & tradicdo da arquite-
tura cléssica, Sullivan afirmou que a forma ideal para
o edificio alto deveria partir de sua divisGo em base,
corpo e coroamento, este Ulimo com a funcéo de
amarrar a composicdo. Esta base-corpo-coroamento
que esfeve presente em muitos dos edificios modernos
aqui no Brasil persistiu no Recife até recentemente,
quando os edificios altos tinham uma relacdo mais
amistosa com a rua e existia um cuidado com a mar-
cacdo do coroamento por parte dos arquitetos.

E importante registar que os 311,00m? de érea priva-
tiva dos apartamentos, fazem parte de um momento
da sociedade em que as unidades habitacionais
multifamiliares ainda sofriam concorréncia das anti-
gas residéncias da classe média recifense, portanto,
havia a necessidade de que estas habitacoes fossem
a transicéo entre a casa baixa (unifamiliar) e a casa
alta (multifamiliar), e transportar o conforto de espa-
cos generosos seria uma condicdo minima para o
sucesso dos empreendimentos. Castro e Silva foi um
dos arquitetos que melhor traduziu essa mudanca
para a Casa Alta, nas décadas de 1980 e 1990.

MOREIRA, Fernando; FERRAZ, Bruno

Artificios como varandas frondosas, jardineiras, cor-
redor com iluminacéo e ventilacéo diretas, fachada
de planos recuados e beirais em balanco, imprimem
ao Edificio Principe de Vivar atributos associados a
sensibilidade projetual de Alexandre e de sua com-
preensdo dos valores inerentes & uma arquitetura
de exceléncia adaptada as condicdes climdticas e
culturais locais.

O EDIFICIO CARPATOS (1994)

O Edificio Cérpatos (1994) pode ser considerado
outra obra prima de Castro e Silva. O fato de
estar sittado em um terreno de esquina valoriza a
sua insercdo urbana e evidencia o jogo volumétrico
das varandas tGo presentes na obra do arquiteto.
Sa@o duas fachadas frontais mais abertas trabalha-
das em sua plenitude formal (leste e norte), que se
contrapdem as outras duas fachadas mais fechadas
(oeste e sul) que séo vistas na paisagem em funcéo
da auséncia na vizinhanca imediata de edificacdes
verticais.
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(1994). Fonte: Acervo pessoal

Planta baixa do pavimento tipo
do projeto legal do Edificio Cér-
patos (1994). Fonte: Prefeitura
da Cidade do Recife.
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Vista externa do corredor da zona intima do Edificio Cérpatos (1994). Fonte: Acervo pessoal
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A CASA ALTA POR ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA:
O edificio vertical recifense (1985-1995)

Como em outros exemplos do mesmo autor, hd uma
separacdo visual na fachada entre o bloco social e
o bloco intimo, em uma relacéo similar de cheios e
vazios como no caso anterior. O bloco social é mar-
cado pelo jogo dos planos horizontais das varandas
da sala, que em alguns andares (1°, 7°, 13° e 15°),
se lancam em direcdo ao bloco intimo interrom-
pendo a légica compositiva pela presenca de “jardi-
neiras quintais”, enquanto em alguns outros andares
as varandas se conectam com a caixa de escada,
criando jogo geométrico de elevada qualidade que
diminui virtualmente a altura do edificio.

Além das jardineiras, a fachada do bloco intimo é
animada pela disposicdo dos espacos para ar-con-
dicionado. Até a década de 1990, raros eram os
exemplos exitosos do embutimento dos aparelhos
de ar-condicionado de janela, téo presentes nesta
época. No caso em estudo, espacos para estes equi-
pamentos foram dispostos ora acima das janelas, ora
por baixo delas. Tais espacos sdo fechados por gre-
lhas metdlicas que permitem a correta exaustdo da
ventilacGo necessdria para o pleno funcionamento
dos aparelhos e cuja aparéncia de trelica remonta &
momentos Gureos de nossa arquitetura moderna. A
importéncia destes elementos na composicdo volu-
métrica é evidenciada pela pintura na cor laranja,
demonstrando a nitida intencéo do autor em ter os
elementos em destaque.

Esta fachada faz lembrar das grandes experiencias
de mediagdo entre exterior e inferior criadas pelos
arquitetos modernos brasileiros para lidar com um
clima marcado pela forte insolacdo, que aporta
calor e luminosidade em excesso. Eles estiveram
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atenfos & adequacdo ao clima, utilizando brises,
venezianas, trelicas de madeira, elementos vazados
e amplos beirais e varandas. Castro e Silva utilizou
outros elementos, mas que garantiram igualmente
que a fachada do edificio execute as funcées bdsi-
cas: emoldurar vistas para a paisagem, iluminar o
interior, filtrar a luz e permitir que o edificio respire.
Esta fachada funciona como uma loggia que gera
uma espacialidade na prépria fachada, um espaco
que pertence co mesmo tempo ao exterior e ao inte-
rior, e que gera um dinamismo na fachada.

7

O coroamento é constituido de unidade duplex,
saindo da repeticdo vertical e possibilitando arranjo
volumétrico de marcagéo e arremate da composi-
¢éo do corpo da edificacéo. A varanda é concebida
por um volume mais alto e de maior peso estético,
permitindo em tempo, solucionar construtivamente a
presenca de piscina na cobertura.

Nao sucumbindo aos jogos cromdticos de cor
intensa, comuns na década de 1990, Castro e
Silva preferiu a discricio de um revestimento com
cerGmica refratdria tipo Santo Anténio, de producdo
industrial local, na cor marfim, contribuindo para a
criacdo de uma imagem de uma edificacdo nobre
e elegante, que percorre o tempo sem perdas ou
necessdrias atualizacdes formais.

Ao se analisar a planfa baixa das unidades habi-
tacionais, derivagdes de um mesmo procedimento
adotado no Principe de Vivar e em outros edificios
como o Lausanne e o Equipage, constata-se uma
tradicional diviséo da zona social, intima e de ser-
vico. Enquanto os setores sociais e intimo se alinham



na face norte, a fachada posterior é plena de saques
e reentréncias de volumes. Essa variagéo possibilita
a abertura da circulacéo dos quartos para o exterior.

A varanda em L com 30m?, é projetada permitindo
que se tenham duas zonas no mesmo ambiente:
uma varanda de inverno, mais longa e protegida
das chuvas de vento, quando é possivel neste peri-
odo se utilizar do espaco sem a preocupacdo das
intempéries, e uma de verdo mais curta e voltada
para o sol nascente, permitindo receber toda a venti-
lacd@o cruzada dos periodos mais quentes da cidade.

A zona intima possui quatro quartos sociais, sendo
uma suite e outra master. Como no Principe de Vivar,
o jogo de reentrancias e saliéncias de volumes na
fachada posterior possibilitou uma grande janela
por quase toda a circulacdo interna, elemento muito
pouco usual nos edificios verticais recifenses, que
em geral tfem corredores confinados em ambos os
lados. Podemos afirmar que esta solucdo se apro-
xima muito, em qualidade espacial e climética, das
condicées oferecidas pelas residéncias unifamiliares,
nas quais a permeabilidade entre os espagos inter-
nos e externos da edificacdo eram mais explorados

O corredor vazado, além de ampliar espacial a uni-
dade habitacional, proporciona visuais externos em
profundidade, e se pensarmos um edificio como um
prisma inserido no espaco urbano, permite que as
unidades habitacionais usufruam dos visuais exter-
nos da cidade em 360 graus completos. Some-se a
este corredor, a solucéo de ventilacdo dos WCs da
sufte e social, que s@o ventilados através de pocos
horizontais por cima do corredor e iluminados de
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forma natural através de seteira horizontal na parte
superior da circulacéo.

Com efeito, no Cérpatos, Alexandre projeta com
grande sensibilidade a transicdo para o edificio
vertical, incorporando importantes valores das habi-
tacoes recifenses, sem esquecer de assumir um pro-
tagonismo profissional através de seu legado arqui-
tetdnico.

CONSIDERACOES FINAIS

Entre meados dos anos 1960 e meados dos anos
1990, a cidade do Recife sediou uma rica experién-
cia em termos de edificios residenciais verficais que
passaram a substituir habitacées unifamiliares como
forma principal de moradia das classes média e
alta locais. Entre os arquitetos que produziram estas
obras, Alexandre de Castro e Silva foi um dos que
mais se destacou, procurando fazer essa transicéo
da casa para o apartamento da melhor maneira.
Como ele préprio |G afirmara, os edificios devem ser
pensados como casas superpostas, casa altas, que
buscaram dar continuidade a uma série de elemen-
tos da arquitetura moderna, que por sua vez 4 se
nutriu de tradicdes anteriores.

Assim, seus edificios seguem a risca a distingéo entre
base, corpo e coroamento, cada um com um trata-
mento para enfatizar esta distingdo. As bases, apesar
de néo comportarem um uso comercial e serem uti-
lizadas como garagem e drea de lazer, mostram a
tentativa de Castro e Silva de estabelecer uma comu-
nicacdo visual direta com a rua, por meio de jardins,
sendo separados dela apenas por gradis. Os corpos
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A CASA ALTA POR ALEXANDRE DE CASTRO E SILVA:
O edificio vertical recifense (1985-1995)

mostram a fentativa de diminuir o impacto causado
pela diferenca de escala entre a casa e o edificio,
por meio da marcacéo da horizontalidade do edi-
ficio. Por fim, os coroamentos emolduram e amar-
ram a composicdo. Todos esses edificios possuem e
mostram que o edificio alto ndo é necessariamente
irreconcilidvel com a cidade, e por poderem servir
de reflexdo para a prética arquitetbnica em nossas
cidades contemporaneas

Em relacdo as plantas, ele dé continuidade a divisao
rigorosa entre os sefores social, de servico e intimo
presente na arquitetura moderna pernambucana.
Essas dreas séo articuladas de forma fluida por meio
de um ponto de distribuicéo, como se fosse um ves-
tbulo, apenas com separacdes visuais. A disposicdo
interna dos espacos é feita de forma a permitir a
passagem fluida dos ventos e as varandas corres-
pondem ao antigo lugar de estar e de conversar,
aos antigos ferracos das casas, funcionando como
recurso de adaptacdo climética e, ao mesmo tempo,
como elemento essencial da composicéo, seguindo
os ensinamentos de Armando de Holanda (1976).
A definicdo de suas plantas é um exercicio de dis-
ciplina, associado & racionalizacdo, d modulacéo
dos elementos estruturais e & procura da reducé@o
de custos.

Ao mesmo tempo, seus edificios inovaram e marca-
ram pelo forte cariz geométrico, como o Principe de
Vivar e o Cdrpatos. Em tais projetos hd uma defini-
¢do clara, na fachada, dos diferentes setores (social
e intimo), um mais vazado, permedvel e outro mais
compacto, cheio. O fato de serem objetos estetica-
mente organizados e encerrados aguca o sentido
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de unidade. O jogo de claro-escuro néo é propor-
cionado por janelas supericiais, mas por rasgos
profundos nos volumes. SGdo composicdes que nos
despertam a emocdo pelos jogos e pela precisdo
geométrica, pelo apuro formal, pelo ordenamento
das partes com o todo e pela unidade.

Apesar da curta trajetéria profissional de Alexandre
de Castro e Silva, ele deixou uma inegdvel contribui-
¢Go para as futuras geracoes de profissionais per-
nambucanos. Seu maior legado estd em mostrar a
possibilidade de se fazer uma arquitetura composta
de espacos frondosos, jardineiras, corretamente
ventilados e iluminados, volumes geometricamente
esculpidos sob a forte luz nordestina. Uma arqui-
tetura genuina, Unica, e principalmente, com prin-
cipios de uma arquitetura saudével e sustentdvel,
valores esquecidos e relegados a segundo plano na
producdo imobilidria atual.
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INTRODUCAO

O Brasil Moderno foi erguido em concreto armado,
nele o vento passava por entre as curvas de Nie-
meyer e a brasilidade de suas linhas modernistas
deu ao Matriarcado de Pindorama uma arquitetura
moderna e nacional para grande orgulho do pais e
admirag@o perplexa do mundo. Envaidecedor, poé-
tico e porque néo dizer verdadeiro, mesmo que seja
apenas parte da realidade. Esse entendimento cor-
rente sobre a relacdo univoca, positiva e simbidtica
entre a arquitetura modernista de matriz corbusiana
e a modernizacéo do pais se tornou tGo impregnada
no imagindrio coletivo que recolocé-la e entendé-la
de um modo menos heroico, reconhecendo sim sua
singularidade e importdncia, mas também pontu-
ando seus limites é uma tarefa dificil e desafiadora.

A moderidade segundo Habermas (1998) abriu as
porfas da inferrogacéo e reflexdo critica do estado
presente, da capacidade de autocompreensdo e
autoavaliacéo e, ainda mais fundamental, para as
tentativas sempre alterdveis de auto-organizaggo. Os
intelectuais, artistas e arquitetos modernos do inicio do
século XX no Brasil passaram por essa porta e desco-
briram os caminhos da vanguarda moderna cujo prin-
cipio arfistico era a autorrealizagdo expressiva de uma
interioridade, muitas vezes desconexa e descontinua,
mas sempre mergulhada num contexto de acelerada
modernizacdo do avancado processo de industrializa-
¢do do capitalismo europeu. E como pareciam estar
efetivamente imbuidos do espirito moderno de refle-
xGo, experimentacdo, desconexdo e descontinuidade,
os modernistas brasileiros, ajudados pelo forte impulso
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nacionalista da busca de identidade prépria que cir-
culava em toda a América Latina e inclusive no Brasil
desde o século XIX, logo descobriram que seguir os
caminhos europeus ndo tiraria o pais de seu lugar de
“atraso” no cendrio internacional. Isto porque reconhe-
cidamente a industrializacGo brasileira era incipiente, a
estrutura politico-social oligérquica e a cultura julgada
hibrida e de terceira linha'.

A invencdo da “brasilidade” foi a alternativa do
modernismo brasileiro & situacdo. A brasilidade
modernista — atual e nacional — foi entdo esse
presente, que como adverte Habermas, se torna o
lugar tanto da tradigGo como da inovagdo neces-
sariamente e simultaneamente (1998). Alternativa
que em suas multiplas formas, entre estudo erudito e
mergulho instintivo nas entranhas da nacéo, pingou
pedacos desconexos do passado de Pindorama e da
Colénia Pau Brasil orientados para a criagéo futura
de certa identidade. Identidade, que, como & apon-
tou Carlos Martins sobre a obra teérica de Lucio
Costa, “nGo se busca no passado, mas se inventa,

se projeta no futuro” (MARTINS, 2002, p. 378).

! Ver discussdo em ARANTES, O. e ARANTES, P Sentido da formacéo.

Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997
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E PRECISO O ARADO DO CAMPO PARA A EXUBERANCIA DA FLORACAO:
Sobre outras histérias e contribuicées na formacdo da arquitetura moderna no Brasil.

Essa brasilidade deu enorme centralidade & vertente
modernista na cultura brasileira, diretamente relacio-
nada ao pensamento dos infelectuais vinculados ao
Ministério da Educacao e Saude Piblica, ao governo
de Getulio Vargas e sua bandeira de construcéo de
um novo Brasil e de um novo brasileiro, que teve na
tentativa de uniformizacdo da cultura um de seus
pilares centrais. Dentro dessa construcéo foi forjada a
hegemonia da vertente modernista de matriz corbu-
siana na arquitetura brasileira. Tal vertente teve entdo,
para além de seus grandes e préprios méritos, essen-
cial fomento de um poder publico autoritério, que
deu visibilidade e grande alcance para essa matriz,
especialmente através da edicdo de uma histéria do
Brasil e dos herdis da modernizacdo getulista que
exaltou cerfas falas e silenciou muitas outras.

Embora, sob o comando de Getilio Vargas, uma plu-
ralidode de expressdes modemas fenham construido
importantes exemplares dentro e fora das obras govermna-
mentais, no momento em que se fundiu o papel e acdo
do Ministério da Educacéo e Satde Piblica, a forca sim-
bélica de sua sede e a grandiosa recepcao internacional,
em primeira linha na exposicao/catélogo “Brazil Builds”
(1943), a primazia dessa vertente se insfituiu.

A vers@o milagrosa da instauracdo brusca e inespe-
rada do Movimento Moderno no Brasil numa obra
tdo paradigmdtica, de representacdo tdo singular
sobre e para a cultura nacional vinha a calhar para
consagrar e glorificar a modernizacéo do pais inclu-
sive do préprio chefe da nacdo Getulio Vargas e seu
Ministro Gustavo Capanema. A Sede do Ministério
da Educagdo e Saude Publica simbolizava a moder-
nidade da cultura, o modernismo da arte e a moder-

ebook
mo, mo_

brasil

nizacdo da indUstria, apesar de em sentidos dife-
rentes nenhum deles corresponderem plenamente
a realidade do pais daquele momento. Colocd-la
como momento instaurador significava dar a seus
mentores e realizadores o lugar de guerreiros heroi-
cos, solitarios e iluminados que arrancavam o Brasil
do atraso e o colocavam em equivaléncia aos mais
desenvolvidos paises no cendrio mundial.

Essa versdo foi interessante para a glorificacéo da Era
Vargas, como fambém para os governos democrdti-
cos e autoritdrios que a sucederam, herdeiros e poten-
cializadores do vinculo entre politica, desenvolvimento,
progresso e arquitetura moderna. No entanto, o movi-
mento de renovacéo da arquitetura brasileira foi mul-
tifacetado, bem mais complexo e bem menos pom-
poso que o milagroso surgimento da supracitada sede
ministerial perpetuado por cerca de meio século no
conjunto das narrativas histéricas de maior visibilidade
sobre a arquitetura moderna brasileira e parece insistir
em ecoar nos manuais mais recentes?. Bem distante de
um momento instaurador, esse edificio foi fruto de uma
arquitetura j@ madura e aceita socialmente.

2 Mesmo com uma tentativa de flexibilizar a narrativa mais canénica
sobre o surgimento da arquitetura moderna no Brasil e a incluso de
uma contextualizacéo mais encorpada das questdes politicas, o livro
Arquitetura no Brasil de Deodoro a Figueiredo, da série Arquitetura no
Brasil, dos autores Francisco Mendes, Francisco Verissimo e William
Bittar, continua a explicitar os mesmos nomes e mesmas obras para
exemplificar a “listagem pioneira” dos edificios “incluidos como legiti-
mos representantes da arquitetura moderna” (2015, p. 151). Listagem
que comega pelo edificio Sede do Ministério da Educacéo e Sadde no
Rio de Janeiro.



Assim, esfe fexto tem como base uma investigacdo
sistematica em 225 edicées das revistas A CASA e
ARQUITETURA E URBANISMO entre 1923 e 1942,
fruto de uma tese doutoral, que buscou, em cada
artigo publicado, identificar através dos textos e
imagens as tentativas, debates, instrucdes técnicas,
realizacoes e formas de expressdo do moderno, bem
como os agentes, em especial os vdrios arquitetos,
que contribufram para esse momento de renovacdo.
Obijetiva-se, portanto, colaborar com as revisoes
que visam complexificar as narrativas mais celebra-
das sobre esse momento de nossa histéria.

SOBRE QUTRAS FALAS E OUTRAS HISTORIAS

As revistas especializadas nos apresentom uma
renovagdo da arquitetura e do urbanismo matu-
rada lentamente, debatida, projetada e construida
por uma quantidade bem maior de profissionais do
que aquela registrada pela versdo que ainda parece
insistir em ser contada nos ecos das falas do mila-
gre anunciado por Lucio Costa ainda no fervor das
disputas por qual seria a expressGo da arquitetura
moderna que corporificaria “verdadeiramente” o
espirito do fempo em meados do século XX. O nome-
ado & época “estylo moderno” surge nas revistas
brasileiras no rastro da Exposicao de Artes Decorati-
vas e Industriais Modernas de 1925 em Paris e todas
as expressoes ali apresentadas foram indistintamente
identificadas como modernas nos periddicos anali-
sados. Foi essa variada produgGo moderna e seus
varios agentes, bem como os multiplos debates e
acdes (muitas vezes institucionais) — contribuicdes em
grande parte desconsideradas pela maioria das nar-
rativas histéricas — os responsdveis por conquistar e
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fertilizar um campo drido no qual pode florescer, em
solo j& bastante preparado, as excepcionalidades da
arquitetura moderna brasileira de matriz corbusiana
celebradas nacional e internacionalmente.

A formacéo da arquitetura moderna no Brasil vista
através das revistas “A CASA” e “ARQUITETURA E
URBANISMO” revelou um processo de amadureci-
mento paulatino e a incorporacdo de certas preocu-
pacoes e modos de solucdes fartamente discutidas,
numa construgdo coletiva de uma classe profissional
também em formacdo®. Uma classe ciente de seus
limites, responsabilidades, importéncia e singulari-
dade de seu trabalho cujo discurso moderno da fun-
cionalidade e da racionalidade veio dar o respaldo
técnico para a sua afirmagdo enquanto profissional
diferenciado na sociedade brasileira. As preocupa-
coes e investigacdes se deram majoritariamente no
ambito técnico-funcional e ndo no estético, como
apontam ndo sé os artigos e obras publicados como
também as sempre presentes secdes técnicas das
revistas.

3 Ver discuss@o completa em NERY, Juliana Cardoso. Falas e ecos na
formagao da arquitetura moderna no Brasil. Salvador: Tese de douto-
rado pelo Programa de Pés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da
Universidade Federal da Bahia PPGAU-UFBA, 2013.
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E PRECISO O ARADO DO CAMPO PARA A EXUBERANCIA DA FLORAQAO:
Sobre outras histérias e contribuicées na formacdo da arquitetura moderna no Brasil.

Nos dois periédicos sistematicamente analisados
entre 1923 e 1942 hd uma primazia da arquite-
tura enquanto projeto e obra de edificacées, espe-
cialmente residéncias. As questdes do urbanismo
ganham maior espaco apenas no final da década de
30. A arquitetura é apresentada eminentemente por
imagens: perspectivas, fotos e basicamente plantas,
raramente cortes ou fachadas. Muitos dos artigos
ndo trazem texto acompanhando as imagens, ape-
nas identificacdo do proprietdrio e do arquiteto e/ou
construtor (com algumas excecoes) e dos espacos,
muitas vezes através de legendas.

A primazia da planta, também tema de artigos
discursivos, evidencia a importéncia das questées
funcionais, climdticas, de implantacdo, bem como
uma metodologia de projeto onde a planta gera
a forma. A solucéo formal é uma questdo menos
debatida explicitamente, mas muito mostrada. Nao
hd&, no entanto uma Unica alternativa para as formas
modernas e sim uma gama variada que reflefe os
diversos posicionamentos e possibilidades da época.

A histéria contida nessas revistas mostra que nem a
arquitetura moderna no Brasil se reduzia a arquite-
tura do movimento moderno, nem a arquitetura do
movimento modermo se reduzia ao modernismo cor-
busiano. Revela também que para a renovacdo da
arquitetura brasileira os varios modos e expressdes
do moderno deram contribuicdes importantes para o
amadurecimento tanto do campo profissional quanto
do préprio campo da arquitetura e do urbanismo e
sua relativa independéncia das solugdes estrangerias.

ebook
mo, mo_

brasil

A passagem da denominac@o e identificacdo das
expressdes de “estylo moderno” para “arquitetura
moderna” significou no Brasil, por um lado, a vité-
ria das moltiplas expressdes arquiteténicas que se
distanciavam das citacdes e referéncias do passado
e buscavam novas formas vinculadas ndo sé, mas
principalmente, ao uso franco do concreto armado.
Por outro lado, essa passagem também signifi-
cou a conformag@o de um campo profissional no
qual a arquitetura sai do universo das belas artes e
passa para um campo préprio onde a técnica e as
questdes construtivas, bem como os problemas da
cidade passam a ser decisivos. Nesse movimento os
embates das ideias e as fentativas prdticas de dar
novas e adequadas solucdes para a arquitetura no
e do Brasil foram cruciais para o desenvolvimento
do campo e possibilitou a alta qualidade das rea-
lizacdes arquitetbnicas e urbanisticas tanto dos
arquitetos de maior reconhecimento nacional e inter-
nacional quanto da média geral dos profissionais.
O que revela um processo colefivo de renovac@o
profunda da arquitetura, que néo se restringiu aos
problemas de linguagem e expresséo pléstica, mas
passou pelas modificacées das técnicas e preocupa-
coes projetuais e construtivas da escala do edificio &
cidade, bem como do estabelecimento de uma nova
condicdo da prépria atuacdo do arquiteto.



O particular nexo que se estabeleceu no Brasil entre o
discurso da funcionalidade do Movimento Moderno
e a constituicdo do campo especifico profissional do
arquiteto foi central tanto para a consolidacéo do
campo como para a hegemonia dessa vertente no
pais. A expressdo “arquitetura moderna” que primei-
ramente denominava as vdrias vertentes modernas
de meados dos anos 1920 at¢ meados dos anos
1930 se tornaria j& no inicio da década seguinte
sindnimo da arquitetura do Movimento Moderno.

Tombém vale ressaltar que a hegemonia do Movi-
mento Moderno, e especificamente da arquitetura
modernista de matriz corbusiana, que comeca a se
estabelecer no Brasil a partir dos anos 40 e se con-
solidou nos anos 50, para muito além dos eleitos
por Lucio Costa teve contribuicdes fundamentais de
muitos outros arquitetos e instituigdes. Tanto as revis-
tas especializadas como o préprio I1AB tiveram parti-
cipacd@o decisiva nesse processo. Os vdrios projetos
dessa expressdo publicados e os direcionamentos
nos concursos de arquitetura vinculados ao IAB sGo
demonstracdes dessa importante participacdo.

Na defesa das solucées do Movimento Moderno os
principais nomes presentes nos periddicos sGo os
dos irm&os Roberto. Marcelo e Milton Roberto apa-
recem com destaque e sempre francamente moder-
nos. Ressalta-se que apesar dos ecos duradouros da
trama costiana o préprio Niemeyer dd outra versdo
sobre a instauracdo da brasilidade na arquitetura
moderna do pais. Para ele:
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Nunca considerei a sede do Ministério da Edu-
cacdo e Sadde como a primeira obra de arqui-
tetura moderna brasileira, mas sim um exemplo
da arquitetura de Le Corbusier, um arquiteto
estrangeiro que esclareceu para todos as razdes
do movimento moderno, dos pilotis, da estru-
tura independente, do painel de vidro, e isso foi
muito importante para a nossa arquitetura.

A primeira obra moderna e de vulto elaborada
por arquiteto brasileiro, ao que eu me lem-
bro, foi a sede da ABI, projetada pelos irméos
Roberto. Marcelo Roberto era, no Rio um arqui-
teto de excepcional talento, e seu escritério, sem
duvida, o que, em determinada época, maior
nimero de obras modernas realizou nessa

cidade. (NIEMEYER, 2000, p. 15).

Lucio Costa s6 aparece nos periddicos pesquisados
a partir de 1938 e sua primeira obra publicada é
uma casa neocolonial na “ARQUITETURA E URBA-
NISMO”. Somente em 1939, apds a morte de
Cipriano Lemos*, saem publicados nesse periédico
o Ministério da Educacéo e o Pavilhdo da Feira
de Nova York. Oscar Niemeyer néo tem destaque
nenhum nesse periodo, apesar de ter se tornado pos-
teriormente o expoente indubitdvel do Movimento
Moderno brasileiro. Quando Niemeyer comeca a
projetar um bom caminho na defesa das solucées
modernas g tinha sido aberto e consolidado ante-
riormente para propiciar sua expressdo com tais pos-
sibilidades de evidéncia, incluindo em primeira linha
o vinculo com o poder publico e a dimenséo extra-
ordindria de realizacées que este vinculo propiciou.

4 Criador e edifor da Revista Arquitetura e Urbanismo de sua criagdo até
o momento em que este faleceu.
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E PRECISO O ARADO DO CAMPO PARA A EXUBERANCIA DA FLORAQAO:
Sobre outras histérias e contribuicées na formacdo da arquitetura moderna no Brasil.

O embate e o pioneirismo nas tentativas e buscas do
que era ser moderno no Brasil e a luta para desven-
cilhar-se da simples repeticéo do que vinha de fora,
numa grande qualidade de reflexéo e critica foi feito
por precursores como J. Cordeiro de Azeredo, Braz
Jordéo, Angelo Bruhns, Gerson Pompeu Pinheiro,
Adalbert Szilard, Ricardo Antunes, Alberto Monteiro
de Carvalho, Augusto de Vasconcellos Junior, Nestor
de Figueiredo entre outros e ndo sé pelo pequeno
circulo vinculado a Lucio Costa. As condicées para
o florescimento da nova arquitetura — “moderna e
nacional” — foram duramente preparadas desde
os anos 20. Portanto, bem diferente do miraculoso
pequeno pedaco de solo inesperadamente fértil no
qual a semente de um génio brotou e floresceu da
versdo costiana, a ferra havia sido bravamente e
lentamente preparada, arada e irrigada por muitos
outros arquitetos. O clima era adequado, o adubo
de qualidade e o ambiente bastante favordvel. A flor
carioca ndo brotou em solo seco e adverso.

Os artigos de reflexdo conceitual e de contetdo
técnico mostram que havia trés ordens de questdes
que se entrelacavam: a modernizacéo das técnicas
e materiais construtivos, a modernizacéo do enfren-
tamento da concepcdo espacial e funcional das
edificacdes e a modernizacdo da linguagem formal.
Se nas duas primeiras questdes ndo havia maiores
divergéncias, nas questdes formais eram muitos os
caminhos tanto da moderna arquitetura como da
arquitetura moderna. A moderna arquitetura enten-
dida como toda e qualquer possibilidade contem-
porGnea ao momento tinha destaque nos anos 20
para as expressdes: do bangalé americano, do estilo
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colonial, do estilo missdes ou californiano e final-
mente do estilo moderno. Esse Gltimo contemplava
todas as fentativas de geometrizacdo e simplificacdo
da arquitetura. Também era colocada sem muita
énfase no hall das arquiteturas modernas uma ten-
tativa de “tropicalizar” o moderno cujas buscas por
solucdes mais adequadas ao clima mantinham os
telhados cerémicos, apesar da depuracdo e simpli-
ficacdo dos ornamentos e uso do concreto nas suas
possibilidades de maiores véos e maiores balancos.

A partir de meados dos anos 30 entdo desaparece
a denominacdo “estylo moderno” e consolida-se o
uso de “arquitetura moderna”, o que também equi-
vale ao aumento do espaco para as vdrias formas
modernas e a afirmacéo de que essas eram as
expressoes efetivas do momento em defrimento das
solucdes em estilo californiano, missées, coloniais
e os bangalés que passam a ter cada vez menos
exemplares publicados nos periédicos, mas néo
chegam a desaparecer.

O adjetivo modemista e o substantivo modernismo
aparecem sempre atrelados as vanguardas euro-
peias, geralmente aos nomes de Walter Gropius, Le
Corbusier e Mies van der Rohe, e eventualmente a
Jacobus Johannes Pieter Oud e Frank Lloyd Wright,
bem mais utilizados por seus detratores como algo
pejorativo que por seus defensores. Para muitos par-
tidérios da nova arquitetura, incluindo Lucio Costa,
modernismo era sindnimo de um falso moderno,
denominacdo pejorativa de um tipo de arquitetura
que deveria ser banida. Porém esse entendimento
nGdo é unanimidade e esses termos aparecem,
mesmo que ndo muitas vezes, também como desig-



nacdo usada por seus defensores como sindnimo
de uma nova arquitetura ou da arquitetura do Movi-
mento Moderno.

Havia uma critica, entre os anos 20 e 30, quanto
a aplicacéo de certas solucdes da nova arquitetura
julgadas pouco adequadas ao clima da maioria das
regides do pafs, em especial aos panos de vidro pelo
excessivo calor e a cobertura plana pelos problemas
de impermeabilizacdo aumentados ainda mais pelas
variacoes térmicas e indices pluviométricos altos de
muitas localidades brasileiras.

As narrativas histéricas de cunho modernista elenca-
ram alguns valores que Ihes pareceram pertinentes
e condizentes para a afirmacéo dos ditames preten-
samente hegeménicos do dito “International Style”
e buscaram sempre analisar e exaltar as obras que
confirmassem esses valores, no Brasil isso néo foi
diferente. No entanto, um exame apurado e menos
partiddrio revela interpretacées distintas das formas
de ser moderno, em uma gama mais plural da
arquitetura produzida no século XX no pais e sua
riqueza criativa.
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SOBRE FALAS CONSAGRADAS E SEUS ECOS
DURADOUROS

A excepcionalidade da expressdo pléstica e a qua-
lidade das obras arquiteténicas, especialmente de
Oscar Niemeyer, a que Lucio Costa se referia como
arquitetura moderna brasileira, que ganharam a
admiracdo e o respeito do mundo sdo inegdveis.
Assim como as importantes obras, acdes e posicio-
namentos do préprio Lucio Costa em suas mdltiplas
frenfes sGo evidentes e extremamente admirdveis.
O alto patamar no qual essa producéo colocou a
cultura moderna brasileira também foi extraording-
rio, mas ndo milagroso. A pesquisa que gera este
texto foi centrada nas contribuicées de uma pequena
parte desse rico universo das revistas dos anos 1920
/ 1930 e mostrou que, entre debates e posicoes
conceituais, formas arquiteténicas plurais e posicio-
namentos profissionais, a formacéo tanto da arqui-
tetura moderna quanto do Movimento Moderno na
arquitetura no Brasil foi bem mais longa mais cole-
tiva e bem menos unitdria do que a trama costiana
ecoada longamente levou a acreditar. Uma crenca
motivada talvez pelo extraordindrio mérito artistico
de certa parcela das obras modemistas, ou ainda
pela potencia das falas e construcdes costianas,
andradianas e outras tantas falas modernistas muito
possantes na cultura nacional; ou quem sabe pelo
siléncio forcado da critica mais aguda por sucessi-
vos governos autoritdrios; ou talvez pelo orgulho da
grandeza nacional, pela necessidade de identifica-
¢Go natural e/ou formatada de um pais novo e de
um povo hibrido — provavelmente por um pouco de
todos esses fatores e algo mais.

ebook
do.co,

brasil



E PRECISO O ARADO DO CAMPO PARA A EXUBERANCIA DA FLORACAO:
Sobre outras histérias e contribuicées na formacdo da arquitetura moderna no Brasil.

Vale particularmente refletir sobre esse duradouro
eco das falas costianas sobre um angulo especifico:
a permanéncia das narrativas sobre a histéria da
arquitetura como histéria da arte. Se a renovacédo
da arquitetura no Brasil atingiu grande profundidade
e multiplos aspectos que determinou inclusive a cria-
¢@o de cursos independentes de arquitetura, parece
que a maioria das narrativas histérica de maior
envergadura sobre nossa arquitetura continuou a
compreendé-la através das chaves da histéria das
belas artes, se ndo completamente pelo menos prio-
ritariamente.

As motivacées de renovacdo da arquitetura foram
vinculadas as novas possibilidades construtivas e as
novas condicdes produtivas, sociais e culturais, bem
mais do que por pesquisas plésticas particulares e
isoladamente. Porém boa parte de nossas narrativas
histéricas continuou a valorizar e a contar a histé-
ria das formas plésticas e das excepcionalidades
expressivas e seus autores geniais, pouco ou nada
vinculadas as modificacdes nos processos e procedi-
mentos projetuais; nos materiais construtivos e solu-
¢oes estruturais; nas organizacdes espaciais, dimen-
sionamentos e usos do espago; nos meios e modos
da construc@o e na sua industrializacdo, etc., sem
mencionar os aspectos ligados & cidade e ao urba-
nismo, bem como os atravessamentos dos contextos
politico, econdmico, histérico e social do perfodo.

ebook
mo, mo_

brasil

Quando Lucio Costa constréi a ideia de que a espe-
cificidade brasileira estd no seu particular nexo entre
tradicGo e modernidade e paradoxalmente defende
como “a arquitetura moderna brasileira” a excep-
cionalidade pldstica de Oscar Niemeyer — que nada
tem de vinculo especifico com a tradicdo construtiva
do pais — revela esse seu enfendimento de que a
arquitetura é em primeiro lugar arte. Numa passa-
gem de “Razdes da nova arquitetura” (1936) Costa
ié aponta esse seu entendimento, quando coloca na
defesa da nova técnica que uma de suas grandes
vantagens era permitir & composigdo pléstica desvin-
cular-se das questées estruturais:

A nova técnica, no entanto, conferiu a esse jogo
imprevista liberdade, permitindo & arquitetura
uma intensidade de express@o até entdo igno-
rada (...) conseguindo mesmo um valor pléstico
nunca antes alcancado e que o aproxima —
apesar do seu ponto de partida rigorosamente
utilitério — da arte pura. (COSTA, In: XAVIER,
2003, p. 47).

Posicao que fica ainda mais clara quando ele defende
em “Consideracdes sobre a arte contemporénea”
de 1952 que a contribuicdo do Brasil & arquitetura
moderna foi recolocar a questdo da expressdo plds-
tica como prioritéria na concepcdo arquitetdnica:

Quando se considera, no seu conjunfo, o
desenvolvimento atual da arquitetura moderna,
a contribuicdo dos arquitetos brasileiros surpre-
ende por seu imprevisto e sua importéncia.



Imprevisto porque, de todos os paises, o Brasil
sempre parecera, a este respeito, dos menos
predispostos; importancia porque veio pdr na
ordem do dia, com a devida énfase, o problema
da qualidade pléstica e do contetdo lirico e
passional da obra arquiteténica, aquilo por que
haverd de sobreviver no fempo, quando fun-
cionalmente & néo fér Util. Sobrevivéncia néo
apenas como exemplar diddtico de uma técnica
construtiva ultrapassada, ou como testemunho
de uma civilizagdo perempta, mas num sentido
mais profundo e permanente — como criagdo
pldstica ainda vdlida, porque capaz de comover.

O reconhecimento e a conceituacdo dessa
qualidade pléstica como elemento fundamental
da obra arquiteténica — embora sempre sujeita
as limitacdes decorrentes da prépria natureza
eminentemente utilitdria na arte de construir — &,
sem duvida, neste momento, a tarefa urgente
que se impde aos arquitetos e ao ensino profis-
sional. (COSTA, 1962, p. 202).

Assim suas falas construiram uma histéria da arquite-
tura brasileira pautada na valorizacdo das singulares
e excepcionais expressdes arquiteténicas, aquelas
localizadas ndo sé no campo da arquitetura, mas
também no hall das obras de arte e que obvia-
mente estavam vinculadas & vertente do Movimento
Moderno por ele defendida.

Mesmo com as consondncias e dissonéncias pode-
mos observar que quase todos os autores respon-
sGveis pelo conjunto de textos histéricos sobre o
assunto, num primeiro momento eram vinculados
de uma maneira ou de outra ao campo das arfes
e viam como Lucio Costa a histéria da arquitetura
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como histéria da arte. Philip Goodwin produz seu
trabalho para o MoMA, um museu de arte; Geraldo
Ferraz era jornalista, mas também critico de arte,
Paulo Santos foi membro fundador do Comité Brasi-
leiro de Histéria da Arte, Yves Bruand era arquivista
paleégrafo, mas sua pds-graduacéo era em histéria
da arte, Carlos Lemos além de arquiteto era pintor
e um de seus textos sobre a arquitetura moderna foi
produzido para uma coleténea sobre arte no Brasil.

O Unico que de certa maneira se distancia dessa
postura é Henrigue Mindlin e seu livio com um leque
bem maior de obras e arquitetos revela isso. Porém
seu comprometimento com o Movimento Moderno
e suas relagdes com o campo artistico, o que o
levou a diretor do Museu de Arte Moderna no Rio
de Janeiro, ainda o fez tanto restringir as obras da
arquitetura moderna brasileira as obras filiadas ao
Movimento Moderno, como ecoar alguns pontos
centrais das falas de Lucio Costa no texto introduté-
rio de seu livro. Nos autores mais recentes hd uma
maior variacdo das posturas e em alguns jé fica evi-
dente o desvinculo entre histéria da arquitetura e his-
téria da arte, especialmente Carlos Martins e Hugo
Segawa. Com outras chaves de leitura, o universo
da arquitetura moderna na trama desses autores é
ampliado.

Sobre a historiografia hd ainda outro ponto que vale
apena pontuar e que nos parece fambém contribuir
para os ecos tdo fortes da frama costiana por t&o
longo tempo: o siléncio forcado dos anos 70 e a
retomada da producdo intelectual brasileira nos

anos 1980.
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O inicio da década de 1980 foi o momento mais
farto de publicacdes sobre a histéria da arquitetura
moderna brasileira, mesmo que nem todos os tex-
tos tenham sido escritos nesse momento como, por
exemplo, o fexto de Paulo Santos escrito em mea-
dos dos anos 1960 e publicado em 1981. Esse
momento abundante para a histéria, a historiografia
e o campo tedrico nacional de modo geral ndo sé
na arquitetura, mas em vdrias dreas da producéo
cultural brasileira, pode ser explicado em boa parte
como reflexo direto do processo de redemocratiza-
¢Go do pais desencadeado pela chamada “Lei da
Anistia” em 1979, que abre espaco novamente para
o debate critico e a retomada do “redescobrimento
do Brasil” iniciado nos anos 20 e bruscamente inter-
rompido pela ditadura militar instaurada em 1964.
Muitas foram as publicacées que buscavam cobrir
a lacuna da producéo intelectual provocada pelos
anos mais duros da repressdo politica no pafs.

Mesmo com essa retomada da producéo intelectual
sobre a arquitetura, a interrupcdo de quase duas
décadas dos debates provocou um dano irrecupe-
rével no campo da reflexdo teérica, como também
modificacdes centrais na prépria prdtica arquitetd-
nica e urbanistica no Brasil. Obviamente que ndo
pretendemos (e foge completamente ao objeto deste
texto) esgotar a compreensdo sobre essa questdo.
Porém nos parece interessante pontuar que esse
lapso parece ter criado, por um lado, uma viséo ide-
alizada dos “anos dourados da arquitetura moderna
no Brasil” e, por outro, certa averséo tdcita & enorme
produc@o arquitetdnica dos anos da ditadura nos
autores daquele periodo. Essa perda de continui-
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dade, portanto, corroborou significativamente para
provocar uma relacdo um tanto idilica e pouco critica
da historiografia com essa producéo dos anos 1940
e 1950 que turvou os questionamentos e enfendi-
mentos sobre o momento de renovacdo do campo
arquiteténico e urbanistico no pais. Foram aceitas
como verdade indiscutivel as visdes que o préprio
momento produziu dele mesmo, na fala daqueles
que atingiram uma condicdo hegeménica. Assim, na
versdo heroica e milagrosa de Lucio Costa — a fala
mais potente do perfodo — foram desqualificados e
em grande parte esquecidos, os aconfecimentos das
décadas de 1920 / 1930 e a diversidade de suas
contribuicdes diretas e indiretas para a hegemonia
moderna, e especificamente do Movimento Moderno
que se deu posteriormente, quando a arquitetura
moderna passou a significar apenas a arquitetura do
Movimento Moderno de matriz corbusiana. Trama
narrativa que sé comeca a ser reavaliada a partir da
segunda metade dos anos 1990°.

° Consideramos como texto inaugural desta discussGo o artigo “A cons-
fitvicdo da trama na hisforiografia da arquitetura modema brasileira”,
do professor Carlos Alberfo Ferreira Martins publicado na revista da Pés
NUmero especial: o estudo da histéria na formagéo do arquiteto, de 1994



CONSIDERACOES FINAIS

Né&o nos parece ser problemdtico o reconhecimento
da excepcionalidade e a importancia dos episddios
pontuados e ressaltados por Lucio Costa sobre o
desenvolvimento da arquitetura brasileira. O ponto
cego estd na frama e nos seus fios de siléncio ecoados
por tanto tempo. Essa trama criou uma visGo mitolé-
gica sobre a arquitetura modemna brasileira que, ao
invés de contribuir para o avanco da arquitetura do
pafs, congelou no horizonte arquiteténico a ideia de
que a “boa arquitetura” é fruto de uma acdo auts-
noma e milagrosa de uma individualidade genial. O
extraordindrio legado moderno foi assim praticamente
reduzido a questdes de forma e representacéo simbé-
lica. Imposta a trama e silenciadas outras falas, um
campo rico de experimentacdes e desenvolvimento
técnico foi em certa medida asfixiado. O forte eco da
potencia expressiva dessas obras excepcionais glorifi-
cadas era, por outro lado, pobre nas complexidades
e ramificacdes da pesquisa arquiteténica e urbanistica
gue o moderno poderia descortinar.

O Movimento Moderno que seguindo o pensamento
de Habermas (1998) pode ser entendido como um
movimento de “objetivacdo de subijetividades des-
centradas” permitiv que o Brasil através de uma
autorreflexdo profunda encontrasse suas alternati-
vas e transformasse sua condigdo cultural vigente,
fincada fundamentalmente na criacdo da muitas
brasilidades e mais outras tantas formas de atuali-
zacdo da linguagem local. E nessa abertura prépria
da modernidade que o pais encontrou solucdes que
o permitiram deslocar do lugar de reprodutor para
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produtor no panorama internacional, mesmo que
as condicées de industrializacéo e desenvolvimento
fossem pifias diante dos paises da Europa Central e
da América do Norte. As diversas tentativas, experi-
mentos, debates e acdes que néo foram celebrados
internacionalmente foram tdo importantes para fal
deslocamento como aqueles que o foram, pois foi
também no campo aberto pela batalha daqueles
que foram apartados da histéria que essa vertente
de maior visibilidade pode acontecer.

Infelizmente a riqueza e mobilidade entre linguagem
falada e linguagem falante da arquitetura moderna®
foram parcialmente estancadas pelas falas historiogrdfi-
cas que reforcaram essa frama de herdis geniais e mila-
grosos. O mito se fornou tdo sagrado que imobilizou
em certa medida as possibilidades de desenvolvimento
e sombreou de tal forma as demais pesquisas moder-
nas que fragilizou outros caminhos, enfraquecendo a
frente multipla e plural do campo profissional que vinha
sendo construida desde a década de 1920. Os mitos
s@o insuperdveis e nesse lugar de herdis mitoldgicos da
arquitetura moderna no Brasil, os ganhos da arquitetura
modernista do grupo costiano e especialmente a figura
de Oscar Niemeyer e do préprio Lucio Costa foram
tGo idolatrados que ao invés de libertar, parecem ter
aprisionado. A idolatria pode cegar e tornar carrasco
a prépria fonte de inspiracdo para desdobramentos e
renovacoes possiveis. A projecdo e infensificacdo do
brilho deste tGo pequeno grupo carioca foram tama-
nhas que acabaram por contribuir para o empobreci-

mento e reducdo do alargado horizonte que os anos
1920 e 1930 descortinaram.

4Ver discussdo aprofundada em NERY, op. cit.
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Se nas pesquisas de pds-graduacdo em todo pais,
nas inGmeras subdreas do campo da arquitetura e do
urbanismo, gera-se enorme discussGo, extremamente
rica e comprometida com sempre renovadas possibili-
dades, elas ainda parecem néo reverberar o suficiente
na formacdo dos novos arquitetos. O ensino, principal-
mente o de projeto de arquitetura e urbanismo, parece
continuar em boa parte, a perpetuar essa légica cos-
tiana do génio iluminado. A arquitetura é nesses fer-
mos fruto apenas das habilidades sensitivas e do dom
arfistico do individuo talentoso expressos unicamente
na qualidade pldstica do partido arquiteténico (obvia-
mente com louvéveis e cada vezes maiores excecoes).
Sempre acompanhada por uma quantidade enorme
de estudos que o alunafo geralmente néo sabe exata-
mente a que serve, mas sabe que deve constar, a pro-
posta ndo é uma sintese complexa e dificil entre uma
série de condicionantes externos, das capacidades do
sujeito e de conhecimentos profissionais, mas simples-
mente um gesto formal — muitas vezes belo geralmente
gratuito e raramente consistente tecnicamente.

Nessa situacdo, todas as demais disciplinas e saberes
do curso de arquitetura e urbanismo parecem irrele-
vantes e incapazes de instrumentalizar um ato criativo
que deve se dar no vécuo da inspiracdo artistica autd-
noma, mesmo que depois ganhe justificativas mais ou
menos razodveis quase sempre de teor social e susten-
tavel ambientalmente.

A gigantesca quantidade de secdes técnicas e artigos
que apareciam nas revistas com o claro intuito de for-
macao técnica dos arquitetos e que tais saberes eram
absolutamente essenciais ao ato projetual revelavam
esse outro caminho que se delineava para a arquite-
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tura no Brasil como campo profissional. Infelizmente
essa face foi muito pouco fomentada e difundida.
O comprometimento do arquiteto moderno com a
tecténica foi esmaecido frente & poténcia pldstica da
arquitetura do “periodo heroico”.

A denuncia de Gerson Pinheiro sobre os riscos da
academizacdo dogmdtica de uma certa vertente da
arquitetura brasileira tomou dimensdes que ele cer-
tamente ndo imaginou em 1939 quando escreveu
“Cléssico e Modemno”. No entanto é interessante
notar que uma enorme parte das cidades brasileiras
foi construida sobre os ecos eruditos e populares de
uma pluralidade moderna que o conjunto das nar-
rativas histéricas pouco registrou.

Por outro lado, as criticas ao movimento moderno
no Brasil também acabaram por ser extremamente
superficiais e ndo consideraram um legado bem
maior e mais complexo, repleto de contribuicdes
muito importantes que esse periodo deu & arqui-
tetura brasileira — das mais significativas as mais
modestas. Hoje, quando num gesto automdtico um
arquiteto especifica 2,10m como a altura de uma
porta comum residencial, nem de longe desconfia
que a padronizacéo das portas e esquadrias foi
fruto de amplo debate e estudos exemplificado no
artigo “A standadisacéo das construccdes’” publi-
cado na Revista “A CASA” em novembro de 1924
numa transcricéo do artigo originalmente publicado
na Revista “A Construccdo em Sao Paulo” sobre a
padronizacdo das portas, tamanho das pecas, tipos
de madeira, funcionamento e tamanho do véo.

’ Mantida grafia original.



A fixagdo do véo typo, quer em altura como
em largura, é susceptivel de muita discusséo.
Aconselhamos, para o pé direito corrente de
3,00mts., ou mesmo até 2,50mts., a altura de
2,20 mts., para as portas. Essa altura permitte a
passagem do individuo mais alfo com o chapéo
na cabeca, se fossemos encarar esse ponto de
vista. Para a largura normal de 0,80 mts. a altura
de 2,20mts. offerece uma proporcéo agradavel
como se pode ver nos cliches que illustram este
artigo todos desenhados com a essa proporcéo.

O argumento da altura s6 acarreta despeza néo
s6 do custo da porta como da pintura nas duas
faces. O aspecto de uma porta estreita e muito
alta é desagradavel, principalmente em habita-
¢oes em que as pecas sejam de dimensdes proxi-
mas dos minimos. A menos de 2,20 ndo deve-se
ir, pois recahiriamos no caso inverso, ficando a
porta acachapada, e de um aspecto pobre.

Temos empregado, em construccdes de diversos
typos, a altura de 2,20, e nenhuma objeccdo se
nos tem apresentado. Cremos poder aconselhar
a generalisacdo dessa altura.

Em commodos secunddrios, taes como depen-
déncias, privadas, efc., a porta de 2,00 metros de
altura vaoe bem com a largura de 0,70 e 0,65mfs.

A largura de uma porta depende do destino da
peca para que essa porfa se abre. Os moveis
usuaes, de dormitérios, mesmo os de maiores
proporcdes, como guarda-roupas, ndo #m maior
dimensdo, na profundidade, que 0,70. (...).

Concluimos que a orientagéo aconselhavel para
uma fabricagéo em serie de portas internas é fer
em estock os typos de 2,20 x 0,90, 2,20 x 0,80,

2,20x0,70. (ACASA, n. 7, p. 27, nov., 1924)8.

”Mantida grafia original.
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Da média entre 2,20 e 2,00 dos anos 1920 e do
desuso dos chapéus temos os 2,10 das portas atu-
ais. Nesse exemplo singelo vislumbram-se contribui-
¢des modernas & arquitetura vélidas até hoje. Como
também é o caso do posicionamento das garagens
e estacionamentos. Em 1936 a “ARQUITETURA E
URBANISMO” republica um texto que havia saido
anteriormente na “Revista de Engenharia da Diretoria
de Engenharia” de Angelo Bruhns infitulado “A casa
e o jardim”. Nele o arquiteto questiona a obrigato-
riedade que a prefeitura da capital queria impor da
garagem localizar-se no fundo do ferreno. Através
de argumentos e estudos de implantacéo o arquiteto
mostra a inadequacdo dessa solucdo. A légica de
colocacdo das garagens e estacionamentos & frente
das edificacées, assegurada sua legalidade naquele
momento, permanece e parece alternativa ébvia e
natural aos arquitetos da atualidade.

Na roca, onde tudo é elementar, serd necessario
colocar os servicos domésticos e as carruagens
com seus animais aos fundos, ou, até, & certa
distancia da casa... Mas n'uma cidade moderna
as condicdes higiénicas sGo mui diversas. Os
servicos e a garagem n&o incomodam em abso-
luto. Néo hd, pois, motivo algum que justifique o
nosso tradicionalismo roceiro. (BRUHNS, Arquite-
tura e Urbanismo, n. 02, p. 31, jul./ago., 1936).

Além das questdes técnicas, outro fator de instru-
mentalizacdo do campo arquitetdnico e urbanistico
parece também ter sua importancia eclipsada pela
perpetuacdo da trama dos herdis iluminados do
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Movimento Moderno brasileiro: as instituicdes. A
instituicio mais mencionada pela nossa “histéria” foi
o Servico de Patrimbnio Histérico Artistico Nacional
— SPHAN (atual IPHAN), instituicdo voltada para a
preservacdo do passado e néo para a renovacdo
da arquitetura e da cidade, para o futuro — preocu-
pagdo fundante do Movimento Moderno. O papel
central de Lucio Costa nessa instituicGo cerfamente
explica essa presenca.

Mas, e a auséncia das demais instituicdes? Na his-
téria de uma renovacdo arquiteténica pautada em
génios iluminados, néo é dificil imaginar que as ins-
téncias de construcdo coletivas como as instituicdes
de classe, escolas, universidades e o ensino supe-
rior de modo geral néo tenham lugar importante.
Porém serd mesmo que ndo houve contribuicdes
importantes por parte das instituicdes na renovag@o
da arquitetura brasileira para além dos episédios
vinculados & direcdo da ENBA por Lucio Costa em
1930 e cerca de trinfa anos depois aqueles em
torno de Jodo Batista Vilanova Artigas na FAUUSP?
Quais os danos dessas auséncias? Quais os danos
da permanéncia da problemdtica ideia, |G denun-
ciada por Henrique Mindlin em 1956, de que a o
aprendizado da arquitetura se dd efetivamente nos
escritrios de arquitetura? Porque as instituicdes de
ensino, as instituicdes de classe, e outras instdncias
coletivas do campo arquiteténico e urbanistico prati-
camente néo foram registradas em nossas narrativas
histéricas como parte do leque alargado da atuacdo
dos arquitetos modernos? E porque a atuacdo de
alguns arquitetos do préprio Movimento Moderno
em 4rgdos publicos, como Eduardo Affonso Reidy,
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¢ mais alardeada, ou quase exclusivamente explici-
tada, através daquelas solucdes em que é a expres-
s@o pléstica o elemento de destaque, como no caso
do Pedregulho?

Essa primazia da expresséo artistica acabou por
sombrear o trabalho institucional, a qualidade e
comprometimento da classe de profissionais da
arquitetura — com fundamental participacdo dos tri-
butérios do moderno — com a tentativa de conceber
e construir ambientes com melhores condicées para
a vida cotidiana de toda, e ndo apenas da parcela
privilegiada, da populacao.

Talvez o importante seja apenas tornar humanos
os herdis, reconhecer neles suas qualidades e seus
limites. Compreender que os processos de transfor-
macdo/modernizacdo ndo séo totalmente lineares
como também néo s@o absolutamente desconexos
e que s@o constituidos por mdltiplas contribuicaes,
feitas sim por individuos menos ou mais geniais,
porém num esforco coletivo, em busca de melhores
e mais qualificadas solucdes para os edificios e para
as cidades.

Entender a arquitetura e o urbanismo como um
campo profissional que se funda entre técnica e poé-
tica, como gesto de cultura com central responsabi-
lidade sob o habitat humano em seu mais complexo
e multifacetado sentido — de necessidades, desejos,
expressoes e representacoes.



Compreender que a modernidade se funda nesse
inexordvel processo de renovacdo e que ele se da
no movimento entre linguagem falada e linguagem
falante (MERLEAU-PONTY, 2002), em busca de
solucdes e alternativas para os problemas da arqui-
tetura e do urbanismo no avanco do campo e ndo
na inspiracéo isolada de genialidades iluminadas.
Perceber que a urgéncia da melhora de qualidade
das cidades brasileiras no que pode a arquitetura
contribuir, se dard bem menos ou quase nada pelas
excepcionalidades de obras monumentais e bem
mais na qualidade da infinidade de atuacdes e inter-
vencoes ordindrias.

Por fim, talvez bem mais importante que voltar a
acariciar a vaidade nacional com a figuracéo da
arquitetura brasileira nas péginas dos periédicos
internacionais seja importante recuperar aquela
alta média da producéo arquitetbnica e urbanistica,
“espantosamente” detectada por Sigfried Giedion
em meados dos anos 19507

?Ver texto introdutério escrito por Sigfried Giedion em 1956 para o livro
de Henrique Mindlin “Arquitetura Moderna no Brasil”.

NERY, Juliana
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AS CONTRADICOES SOBRE O USO E DESTINACAO DAS

VILAS AMAZONAS E SERRA DO NAVIO NO ESTADO DO AMAPA

INTRODUCAO

O artigo tem por finalidade analisar quais foram
as contradicées e implicacdes sobre o destino do
patriménio das vilas Amazonas e Serra do Navio no
estado do Amapd. As vilas foram construidas com
o objetivo de alojar os empregados da empresa de
mineracGo a IndUstria e Comércio S.A — ICOMI,
divididos em dois nicleos, o primeiro no distrito de
Santana e o segundo na regido central em Serra do
Navio.

As partir de 1998, a empresa operadora dos servi-
cos de extrac@o do minério de manganés comunica
oficialmente que ird se refirar do Amapd, encerrando
assim um ciclo de décadas de atividades econémi-
cas. Esse fato gerou um grande impacto entre os
moradores dos dois nicleos, mas principalmente em
Serra do Navio que dependia 100% das atividades
da ICOMI, todavia, cabe esclarecer que a prépria
empresa de acordo com relatos de ex-dirigentes G
havia comunicado o governo do Amapd de uma
possivel saida antes do prazo previsto.

A saida da ICOMI do Amapd néo foi planejada
previamente pelo governo do estado do Amapd,
até mesmo os gestores dos municipios de Santana e
Serra do Navio que acompanhavam mais préximos
as atividades da empresa ficaram surpreendidos
com o fato. Somente apds o comunicado oficial da
empresa, é que algumas agdes foram desenvolvidas,
muifo mais como uma situacdo reativa do que pro-
priamente algo planejado que visasse perspectivas
de médio e longo prazo.
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Pode-se dizer que, diversas acdes que foram gera-
das, destaca-se duas que teriam influéncia direta no
futuro do patriménio de ambas as vilas, a primeira
foi a elaboracéo do edital de venda dos iméveis da
Vila Amazonas, com a autorizacéo devida da Unido
e do governo do estado do Amapd, fato que muda-
ria por completo o status dessa vila, a segunda acéo
se deu a partir do ano de 2000 com a abertura do
processo pelo IPHAN do tombamento da vila de

Serra do Navio, condicéo que foi concretizada em
fevereiro de 2010.

O que mais caracteriza as duas acdes é que ambas
tiveram implicacdes, sem levar em conta o que
representaria para a populacao local, para os muni-
cipios e o estado do Amapd, as decisdes tomadas
ndo tiveram o devido cuidado de estabelecerem
mecanismos de oportunizar o que esse patrimdnio
significava para o desenvolvimento do lugar.

O que se percebe em ambos os casos, tudo foi feito
de forma assoldada sem levar em conta os desdobra-
mentos futuros, o tombamento de Serra do Navio foi
complefamente dissociado de um projefo econémico
que desse sustenfacGo para a concepcdo da preser-
vacdo, tal dissociacdo ocasionou a condicdo de que
hoje, Serra do Navio é uma cidade dormitério atende
as demandas da cidade mais préxima com outros pro-
jetos de exploracéo mineral a cerca de sete quiléme-
tros, vdrios dos atuais moradores das casas de Serra do
Navio moram trabalham em Pedra Branca do Amapari.
Os ocupantes das residéncias ndo #m mais o vinculo
afetivo daqueles que trabalharam na ICOMI.
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Localizacdo da cidade de Serra do Navio. Fonte: Base Sirgas. Elaboragao Dario Silva. Adaptagéo: Tostes, 2020.

£
French Guiana
k ieuszusia uyana French Guiana
a Suriname,
- -
Guyana
Brazil
Peru Estado do a
Bolivia
Paraguay;

Chile

Argentina

ruguay;
erra do Navio y
Brazil
Legenda

@© Cidade de Serra do Navio
CQ Amazonia Legal

Municipio de Serra do Navio
[ | Estado doAmapa

[ Brasil

[ Paises da América do Sul

XL Imo mo_ 385



AS CONTRADICOES SOBRE O USO E DESTINACAO DAS

VILAS AMAZONAS E SERRA DO NAVIO NO ESTADO DO AMAPA

No caso da Vila Amazonas ndo houve uma Unica pre-
ocupacdo com esse patrimdnio, conforme Relatério
da Conferéncia da cidade de Santana realizada em
2017, nem mesmo os jovens santanenses conhecem
o que foi o valor desse patriménio para o contexto do
lugar. A vila é vista por todos como um bairro de elite
e completamente apartado da realidade sanfanense,
nem na época da ICOMI onde j& existiam popula-
¢oes no entorno, tal ideia foi concebida.

O presente artigo estd dividido em trés tépicos: o
primeiro é sobre a contribuico da ICOMI para o
desenvolvimento do Amapd; o segundo sobre a
discussdo das cidades modernas e a terceira sobre
a andlise das contradicées e implicacdes do uso e
destino das vilas Amazonas e Serra do Navio.

A metodologia foi desenvolvida a partir dos estudos
do Grupo de Pesquisa Arquitetura e Urbanismo na
Amazénia com 16 anos de atuacdo em todas as
cidades do estado do Amapd através do Projeto
pequenas cidades na faixa de fronteira setentrional;
da consulta de documentos importantes sobre o tema
como: o Relatério SOS Serra do Navio, o Dossié
Serra do Navio, os trabalhos académicos e cientffi-
cos produzidos pela Universidade Federal do Amapa
através dos cursos de graduac@o e de pés-graduacdo
de disserfacdes de mestrado no periodo de 2010 a
2020, além do estudo e percepcdo do trabalho “in
loco” nas cidades de Santana e Serra do Navio.

Durante a instalacéo da ICOMI, o Territério Federal
do Amapé estava vivendo intensamente a eferves-
céncia da consolidac@o de implantacé@o de infraes-
trutura da cidade

ebook
mo, mo_

brasil

havia naquele momento um grande canteiro
de obras com a implementagéo de estruturas
de educacéo, satde, prédios publicos, conjun-
tos residenciais, abertura de vias publicas e o
desenvolvimento das atividades de comércio e
servigos. (TOSTES, 2018, p.22)

Desde o ano de 1944, o governo do Territério
Federal do Amapé criou incentivos para a vinda de
migrantes de diversas partes do Pais como mostra

o trabalho de Lobato (2015) Macapd cidade dos
trabalhadores.

A CONTRIBUICAO DA ICOMI PARA O DESEN-
VOLVIMENTO DO AMAPA

Lobato (2015) demonstra que o incentivo do governo
local promoveu a vinda de muitos trabalhadores das
Ilhas do Pard e do Nordeste do Brasil, da regido
Sudeste vieram os gestores, técnicos para trabalhar
no desenvolvimento operacional do Amapd. Como
consequéncia dessas acdes a cidade teve um amplo
crescimento entre 1950 e 1960, a populacdo mais
que dobrou, o que parece algo promissor tornou-se
uma adversidade principalmente para os trabalha-
dores que sem oportunidade de trabalho apds a
concluséo de vdrias obras foram ocupar as margens
do rio Amazonas na orla da cidade. De acordo com
autor, “seringueiros, roceiros, castanheiros, garim-
peiros e marftimos tiveram que viver nas fimbrias
da cidade, & margem de vérios servicos” (LOBATO,
2013, p.26).
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A expans@o da cidade de Macapé de 1950 a 1960. Fonte: Caesa, 2006: Elaboracéo: Dério Junior. Adaptagéo: Tostes, 2020.
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Nesse periodo vdrios bairros foram criados para
atender as novas demandas da populacdo, hoje em
dia esses bairros s@o considerados subcentros pela
proximidade com o nicleo central da cidade. Vérias
das medidas tomadas pelo governo local foram
questionadas, inclusive com a refirada da comuni-
dade negra do centro da cidade. E importante salien-
tar que, com a chegada da ICOMI ocorreu trés gran-
des fatos que iriam mudar as dindmicas do Amapd,

a primeira relativa a economia com o desen-
volvimento do sefor de comércio e servicos; a
segunda com a dinamizacdo do distrito de San-
tana e a terceira a abertura de um novo local de
atratividades econdmicas, o caso de Serra do

Navio (TOSTES, 2018, p. 29).

as acdes da ICOMI possibilitarom a geracéo
de emprego e renda em vdrias frentes com isso
atraindo méo de obra para o setor da constru-
cdo civil, mas também para servicos especializa-

dos. (PELAES, 2010, p.88)

Dentre essas frentes que podem ser destacadas, a cons-
trucdo do porto de Santana, estrada de ferro Santana-
-Serra do Navio; a construcdo das vilas e a abertura
de estradas e ramais. A concentracdo da economia
ndo esfava mais restrita tGo somente a circulacdo de
recursos pUblicos oriundos do funcionalismo publico,
mas da circulacdo de atividades e servicos que foram

gerados pela ICOMI (TOSTES, 2018).

As vilas Amazonas e Serra do Navio foram inau-
guradas no mesmo periodo da cidade de Brasilia,
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no ano de 1960, configurando assim, dois grandes
exemplares da arquitetura e do urbanismo no Bra-
sil, elaborado por Oscar Niemayer, Licio Costa e
Oswaldo Bratke. Brasilia em uma escala monumen-
tal e Serra do Navio na escala antropométrica no
meio do clarGo da selva amazénica. Em 1960, o
governo do Amapd contrata uma empresa de Sdo
Paulo para elaborar o primeiro plano urbano para a
cidade de Macapd, denominado de GRUMBILF do
Brasil (1960) como consequéncia das novas dindmi-
cas promovidas pelo projeto ICOMI.

Os anos posteriores com a participacdo da ICOMI
foram considerados de grande relevéncia por conta
do pleno desenvolvimento alcancado, os indices
relativos aos investimentos realizados proporciona-
ram aos trés lugares melhores condicées de vida,
principalmente em” Serra do Navio, onde tudo foi
planejado com cerfos defalhes” conforme descreve
(RIBEIRO, 1992, p. 57). Para Drummond; Pereira
(2007) sobre a participacéo da ICOMI no Amapd,
o patriménio erguido pela empresa ndo foi bem
aproveitado. O exemplo mais recente foi a desativa-
¢@o da Ferrovia Santana-Serra do Navio, inclusive a
maior parte dos trilhos foram furtados.

Esse empreendimenfo que visava quando foi
implantado n&o somente o transporte de miné-
rios, mas o transporte das comunidades resi-
dentes ao longo da ferrovia (TOSTES, ARTIGO
GAZETA DO AMAPA, 16 DE FEVERERO DE
2020).



O caso da Ferrovia Santana-Serra do Navio evi-
déncia como o projeto ICOMI foi absorvido pelo
governo local, ndo havia perspectivas de projetos
futuros, com isso soma-se a destinacéo das vilas ao
que aconteceu com a Ferrovia, perdendo-se milhdes
de délares de investimento. De toda a estrutura dei-
xada pela empresa, pode-se afirmar que apenas o
“Porto de Santana teve o alcance de uso de longo
prazo pelo estado do Amapd, pois se tornou estraté-
gico, até mesmo para outros estados no Brasil com
o escoamento da producéo de diversos produtos”
(TOSTES, 2018, p.23).

Ferrovia, assim como o patriménio edificado
de Vila Amazonas e Serra do Navio ndo é o
resultado de uma série de mal-entendidos, e
sim, da completa inércia verificada a partir do
encerramento das atividades da ICOMI (TOS-
TES, JORNAL A GAZETA DO AMAPA 16 DE
FEVEREIRO DE 2020)

e de outras mineradoras mais recentes, todas as
questdes relativas aos danos sobre o uso do solo
e outras concessdes sempre foram parar na esfera
judicial para verificar as responsabilidades dos
empreendedores, mas fica outra reflexdo: E a real
responsabilidade do governo federal2 Dos sucessi-
vos governadores do estado do Amapd? Dos prefei-
tos que administraram os municipios de Santana e
Serra do Navio?

TOSTES, José

O video mostrado no documento SOS Serra do
Navio (1998) tem no fundo musical a voz de Elis
Regina cantando o Hino Nacional brasileiro de
maneira pausada e quase em um tom melancélico,
as imagens mostram os trabalhadores se despedindo
uns dos outros de uma carroceria de um caminhéo.

A expresséo era de incredulidade, pois alguns
deles comecaram a trabalhar no Projeto ICOMI
ainda bem jovens e safram de 16, 20 ou 30 anos
mais velhos com um enorme de sentimento de
perda (RELATORIO SOS SERRA DO NAVIO,
1998, p. 23).

Os danos da perda, o abandono e outras
sequelas com o desaparecimento da estrada
de ferro, s6 confirma algo assustador para o
nosso Brasil e o Amapd, a falta de compromisso
com o desenvolvimento dos grandes projefos e
principalmente dos governantes que por falta
de visGo ndo conseguiram vislumbrar o futuro
(TOSTES, JORNAL A GAZETA DIA 16 DE FEVE-
REIRO DE 2020).

Atualmente, a estrada de ferro ndo somente foi
desativada como foi completamente abandonado.
“A Outorga de concessdo dada pelo Decreto n.°
32.451, de 20 de marco de 1953 que teve como
objeto conceder & Empresa IndUstria e Comércio de
Minério S.A. - ICOMI”(GEA, 2009, p.18), a cons-
trucdo, uso e gozo de uma estrada de ferro que,
partindo de Porto de Santana alcancasse as jozidas
de manganés existentes na regido dos rios Amapari
e Araguari, no Amapa.
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As vilas Amazonas e Serra do Navio sGo caracte-
rizadas como um moderno adaptado no espaco
amazdnico, mas para que possamos compreender a
natureza dessa concepcdo trilhou-se argumentacdes
a partir das ideias de Benévolo (2007), que destaca
que a arquitetura moderna é a busca de um novo
modelo de cidade, surgido com a nova realidade
vivenciada e a busca de solucdo para amenizar
os conflitos. Artistas e técnicos sGo chamados para
participarem da gestéo das cidades, com esses pro-
fissionais propondo um novo método de trabalho
sem as divisdes institucionais defendidas pela cidade
pos- liberal.

AS CIDADES MODERNAS

“Os artistas encarregados de apresentar e de
corrigir a imagem da cidade pos-liberal sdo
os primeiros a reagir contra a feiura: criticam
o cendrio que veem & a sua volta e comegam
a atacar os mecanismos que os produzem. Os
arquitetos inovadores, Horta, Van de Velde,
Wagner, estdo insatisfeitos por ter de escolher
entre os estilos passados e usam a liberdade que
lhes é concedida para procurar um estilo novo,
original e independente dos modelos tradicio-

nais” (BENEVOLO, 2007, p. 615).

Os técnicos modificam o ambiente da vida habitual
nas cidades de uma maneira cada vez mais rdpida.
Estas transformacdes urbanas mudam a vida coti-
diana da populacéo de forma répida e profunda,
gerando novos costumes proporcionando mudancas
significativas das formas de controles tradicionais.
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Segundo Lamas (2007, p.297) “a Revolucao Indus-
trial havia & introduzido as primeiras grandes modi-
ficacoes estruturais nas cidades”. Neste sentido, o
periodo moderno veio infroduzir uma ruptura na
estrutura, na forma, na organizacéo e no conteddo
das cidades.

As novas tecnologias construtivas transformam o
padrdo de arquitetura vivenciado até entdo. Dé-se
lugar a novas estruturas nunca vistas anteriormente;
grandes vaos de cobertura, pontes vencendo espa-
cos cada vez maiores, prédios altos e muitas outras
invencdes proporcionadas pelo avanco tecnolégico e
estudo cientificam em diversas dreas. Um novo estilo
de construcdo comeca a tomar conta do cenério
mundial, em conjunto com novas instalagdes urba-
nas, enfraquecendo as formas de gestéo tradicional
e proporcionando uma procura por uma renovacao

do ambiente construido (BENEVOLO, 2007).

“Entende-se que se deve planejar o futuro, tendo
como referencial as licdes do passado” (LAMAS,
2007, p.298). Em sendo assim, busca-se oferecer
melhores condicées de vida na cidade, evitando a
reproducdo de padrdes que ndo representam a rea-
lidade do lugar. Adota-se, por conseguinte, um pla-
nejamento regional que proporcionard uma melhor
concepcdo de espaco, que atenda as diversas
necessidades vividas nos ndcleos urbanos, sempre
levando em considerac@o as vdrias transformacdes
do espaco urbano sofridas em relacdo ao dina-
mismo das cidades.

Dentro das reflexdes das cidades aparece outra
vertente do pensamento, qual seja a descritiva, que



trata de observar os fatos isoladamente, ordenando-
-os, de maneira quantitativa, cuja meta é formular
teorias de crescimentos das cidades. Outra vertente
é a ligada a pensadores politicos com o objetivo de
estudar solucées para os problemas que surgiram
nas cidades ligadas a melhores condicées de vida e
vinculados principalmente as classes menos favore-
cidas. Dentro desta concepcdo de evolucdo urbana
e preservacdo patrimonial e cultura surge um docu-
mento em dois periodos distintos denominado de
Carta de Atenas.

De acordo com Benévolo (2007) Carta de Atenas,
ocorrida em 1931, estabeleceu normas especificas
para a restauracdo, dando origem a uma organi-
zagdo internacional para esse fim, com a funcdo de
aconselhar e operacionalizar acées exclusivas para
restaurac@o. “Estabeleceu os principios gerais e dou-
trinas para protecdo de monumentos” (BENEVOLO,
2007, p.45). Insta notar que estes regulamentos sdo
utilizados atualmente e serviram como ponto de par-
tida para outros estudos regulamentadores.

O segundo documento tem como objetivo de uma
discussdo técnica e cientffica voltada ao urbanismo foi
realizado em 1933, em Atenas, o Congresso Nacio-
nal de Arquitetura Moderna (CIAM), onde foram
estabelecidos os principios do urbanismo moderno,
dando origem a um documento conhecido como A
Carta de Atenas, que aborda a ciéncia em funcéo de
novas técnicas do estilo de vida e das necessidades
préprias ao ser humano, estabelecendo as seguintes
funcaes: habitar, circular, trabalhar, cultivar o corpo
e o espirito. Tal documento foi publicado em Paris,
sé anos apds esta reunido. O documento que foi

TOSTES, José

gerado na reunido do CIAM, fornou-se referéncia
para muitos urbanistas ao longo do tempo, o que
ocasionou uma “grande influéncia da corrente fran-
cesa, representada principalmente nas ideias funcio-
nalistas de Le Corbusier, grande promotor e divulga-
dor destas ideias” (BENEVOLO, 2007, p. 45).

As discussoes ocorridas nos CIAMS tiveram duas ver-
tentes: a inferna, com caracteristicas de polémicas e
apaixonadas que, em muitas vezes, foram contra-
ditérias, envolvendo diversos arquitetos e refletindo
as diferentes tendéncias; e a exterior, com o objetivo
do conhecimento publico e a divulgacd@o das ideias
comuns dos arquitetos que faziam parte dos encon-
tros, representando diversos paises. Estas propostas
modernas influenciaram a arquitetura e o urbanismo
no mundo. Proporcionou grandes transformacdes,
ligadas ao planejamento das cidades e um maior
dinamismo para os nicleos urbanos. Essas concep-
cdes permanecem presentes atualmente, proporcio-
nado uma maior reflexdo a respeito da arquitetura e
do urbanismo, como forma de melhorias na quali-
dade de vida dos cidadaos.

Em relacdo ao Brasil, sentindo a necessidade de
uma renovacdo definitiva no panorama arquitetd-
nico nacional, com vistas a uma homogeneizacao
da paisagem urbana, em meados da década de 20
forma-se um grupo de profissionais, em torno da
figura do russo Gregorio Warchavchik, contratado
pelo grupo Simonsen para trabalhar na cidade de
S&@o Paulo. Este grupo de arquitetos, cujo primeiro
projeto foi o da casa modernista, colocou o Brasil
entre os principais expoentes internacionais da indUs-
tria da construcdo civil (Bruand, 2005). Segundo
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Bruand, a Semana de Arte Moderna no Brasil abriu
novas perspectivas, levando um perfodo mais longo.

O simples fato de ter sido possivel organiza-la
com uma amplitude imprevisivel. A conversdo de
um membro da aristocracia paulista, assegurava
ao movimento renovador a base financeira indis-
pensavel. Era apenas o primeiro passo, ao qual
poderia se seguir o surgimento de uma clientela
interessada numa arquitetura nova, por pouco que
esta esfivesse a oferecer em termos de proposta
concrefa realizéveis (BRUAND, 2005, p. 63).

O modernismo de uma forma geral e na arquitetura
moderna em especifico viiam a se tornar sinéni-
mos, do ponto de vista ideolégico, de um Estado

moderno, centralizado e eventualmente autoritario e
eficiente. Na segunda metade do século XX, duas
linhas marcaram o quadro da arquitetura no pafs,
influenciando a maioria dos arquitetos naquele peri-
odo. Pode-se dizer que a primeira foi mais aceita,
pois seguia na busca de solucdes inovadoras de
adequacdo ao clima, servindo como exemplo a
obra de Oswaldo Bratke no Amapd, infituladas de
Vilas Serra do Navio e Amazonas. A segunda inves-
tia no uso inovador de técnicas tradicionais.

No perfodo de sua implantacdo, os nicleos arquite-
ténicos das Vilas Serra do Navio e Amazonas repre-
sentavam uma inovac@o arquiteténica na busca por
solucdes, com o objetivo de uma melhor adequa-
¢@o ao clima e aos costumes da regido (SEGAWA;

DOURADO, 1997).

As caracteristicas entre as cidades modernas e a cidade adaptada. Fonte: Belirdo e Silva, 2011. Adaptacéo: Tostes, 2020.

CARACTERISTICAS DAS CIDADES MODERNAS

CARACTERISTICA DA CIDADE MODERNA ADAPTADA

Zoneamento funcional com atividades especificas

Edificios como unidades autbnomas inseridos em um espago aberto

A escala dos percursos volta-se ao automével

Sistema vidrio hierarquizado para propiciar maior velocidade de

deslocamento

Consideracdo da orientacdo solar como prioridade

Quatro funcdes principais: habitar, trabalhar, recrear e circular

Vias hierarquizadas que privilegiem o deslocamento de veiculos

Areas centrais vazias & noite e cidades “dormitérios”
A drea residencial ocupa lugar principal no urbanismo

Zoneamento funcional e hierdrquico
Edificios interdependentes inseridos em espaco natural

A escala dos percursos volta-se ao ser humano

Sistema vidrio hierarquizado de forma a propiciar o
deslocamento das pessoas

Consideracdo da orientacéo solar, ventilacéo,
drenagem, como prioridade
Cinco fungdes principais: habitar, trabalhar, recrear,
circular e consumir

Vias hierarquizadas que privilegiem o deslocamento de
; pessoas
Areas centrais integradas ao lazer e desporto

Os espacos publicos ocupam lugar principal na cidade
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Estes representaram uma nova fase em relacéo ao
planejamento urbano no pais, qual seja um plane-
jamento voltado & regionalizacéo enfatizando estu-
dos em relacdo aos aspectos climdticos da regido,
adequando o mesmo a morfologia do solo. “Bra-
tke utiliza principios da arquitetura e do urbanismo
moderno para criar algo diferenciado em uma
grande clareira na selva” (RIBEIRO, 1992, p.35)
renovando assim novas configuracdes para uma
concepcdo moderna de acordo com as condicdes
do ambiente natural.

Segundo Segawa e Dourado (1997) a selecGo dos ma
teriais e sistemas construtivos derivou de um contexto
racional e criterioso de andlise de varidveis empiricas
e econdmicas. Embora reconhecendo as deficiéncias
dos blocos de concreto e do fibrocimento enquanto
isolantes térmicos eram as Unicas alternativas vid-
veis. Mesmo o concreto armado era um sistema fora
do alcance. As estruturas foram todas desenhadas
explorando o potencial da madeira. O quadro da
pdgina anterior mostra quais as diferencas da pro-
posta desenvolvida pelo arquiteto Oswaldo Bratke
para a Vila de Serra do Navio.

CONTRADICOES E IMPLICACOES DO PATRIMO-
NIO ARQUITETONICO DAS VILAS SERRA DO
NAVIO E AMAZONAS

De acordo com Pelaes (2010) as vilas foram cons-
truidas para atender as necessidades da empresa
de mineracdo ICOMI, seguindo “os padrées de
um planejamento tecnocrata, implantado dentro de
um processo de hierarquizacao” (PELAES, 2010, p.
82). Os nicleos urbanos de Vila Amazonas e Serra
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do Navio possuem caracteristicas arquitetnicas e
importancia cultural para a regi@o onde estdo locali-
zados, porém tomaram direcionamentos diferencia-
dos (Dossié Serra do Navio, 2014).

Antes do tombamento oficial em 2010, em nivel
estadual, havia o projeto de lei n°. 0082/07- AL,
de autoria do deputado Manoel Brasil, que auto-
riza o Governo do Estado do Amapd a considerar
patriménio histérico do estado “Vila Serra do Navio”
como pertencendo ao patriménio Histérico e Artis-
tico do estado. No enfanto esses “sé seriam con-
siderados parte integrante do patriménio histérico,
artistico amapaense, depois de inscritos separada
ou agrupadamente, em um dos quatro Livro do
Tombo” (GOVERNO DO ESTADO DO AMAPA,
2009, p.27).

A Legislacdo em relacdo & protecdo do patriménio
s6 se referia & Vila Serra do Navio. Tratava-se de
um projeto de Lei para tombamento em nivel esta-
dual, contudo, paralelamente existia o processo na
esfera da Uniéo propondo o tombamento em nivel
federal, tombamento este concluido em 2010, onde
determina o tombamento da Vila Serra do navio no
Municipio de Serra do Navio, estado do Amapd,
“em razdo do seu elevado valor histérico, arquitetd-
nico , urbanistico e paisagistico, a ser inscrito no livro
de Tombo Histérico no das Belas Artes e no Arque-
olégico , Etnogréfico e Paisagistico respectivamente”
(DIARIO OFICIAL DA UNIAO, 23 DE FEVEREIRO
DE 2010).

Segundo o Dossié Serra do Navio (2014) quando
menciona a situacdo de Vila Amazonas ndo é dado
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o mesmo valor e ndo é levado em importéncia
patrimonial, nem pelo estado do Amapd, nem pelo
IPHAN. Para esse nicleo nunca foi proposto nenhum
projeto de lei no que se refere a preservacéo patri-
monial, apesar de sua grande importancia arquiteté-
nica e urbanista. Acredita-se que este seja, portanto,
um dos motivos de sua descaracterizacdo acelerada
por parte de seus moradores, que ndo reconhecem
o valor e importancia cultural dentro do municipio.
Ademais “as edificacdes existentes no conjunto
arquitetdnico ndo séo identificadas pela populagéio
do municipio como bem a ser preservado” (RELATO-
RIO DA CONFERENCIA DA CIDADE DE SANTANA,
2017, p.12).

O processo de transferéncia dos bens privados da
ICOMI para o poder publico local e estadual teve
seu inicio em Santana, a partir de sua emancipacéo
municipal, em 1988. Nesta localidade a mineradora
mantinha o ndcleo Vila Amazonas, do mesmo porte
e tGo bem equipado quanto Vila Serra do Navio, o
porto, oficinas diversas, a estacéo ferrovidria e escri-
térios administrativos. Foram incorporados como
bens da Unido, vérias casas e instalacées de Vila
Amazonas passam a abrigar érgdos Federais, Esta-
duais e Municipais tais como: Marinha, Tribunal de
Justica do Estado e a Defensoria Publica do Estado.

(DRUMMOND; PEREIRA, 2007, p.79).

Segundo Drummond; Pereira (2007), em Serra do
Navio esta transferéncia deveria ocorrer a partir do
ano de 1992, neste caso as instalacdes e construcdes
foram sendo gradualmente sendo transferidas para o
Governo Estadual e para o proprio Municipio. Desta
forma o “Municipio de Serra do Navio, nasceu com
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a vantagem de herdar toda a infraestrutura deixada
pela ICOMI, uma circunsténcia bastante favoravel”
(GOVERNO DO ESTADO DO AMAPA, 2009.p. 15).

Para Pelaes (2010) as contradicdes sobre a destina-
¢Go das vilas Amazonas e Serra do Navio até hoje
ndo sdo bem explicadas, limita-se a uma vaga ques-
tdo de natureza fundidria, todavia, a ICOMI tinha
pressa para acelerar a venda do patriménio com
receio de alguma determinacédo e acdo do governo
do estado do Amapd ou até mesmo da UniGo. Do
ponto de vista prdtico, a “Vila Amazonas tem um
significado muito amplo para o desenvolvimento da
cidade de Macapd, muito embora estivesse loca-
lizada em Santana, naquele momento distrito de
Macapé” (TOSTES, JORNAL A GAZETA DO AMAPA
FEVEREIRO DE 2020). Um patriménio construido
pela ICOMI que teve um amplo uso pelo Amapd foi
a construc@o do Porto de Santana.

Convém salientar que houve uma reunido promovida
pelo IPHAN, conjuntamente com o Municipio de San-
tana, em abril 2009, tendo como objetivo a criacdo de
um plano de acdo para as cidades histéricas com um
enfoque territorial, com parficipacdo da comunidade
local, setores publico e privado, fendo como finalidade
a realizacdo de um diagndstico local para a identifica-
¢do dos problemas e potencialidades das dreas urba-
nas e rurais, com interesse patrimonial. Neste encontro
verificou-se a maneira diferenciada que séo tratados os
dois nicleos urbanos tanto por parte do poder piblico
como por parte da populacdo local, em Santana a par-
ticipacdo popular foi maior do que a em Serra do Navio
(GEA, 2009; Dossié Serra do Navio, 2014).



De acordo com o relatério do GEA (2009) o pro-
grama do Governo Federal se estenderia para os dois
Municipios em questéo, tendo como meta a criagdo
de um plano de acéo visando estabelecer um pacto
entre os entes federados, sefor privado e sociedade
civil organizada. A Vila Amazonas néo foi citada em
nenhuma acdo que incorporasse o patriménio pela
populacéo presente no evento, ou seja, a populacéo
local néo identifica o nicleo urbano como sendo
patrimdnio histérico, entrefanto foi citado como bem
a ser preservada a drea portudria, que também foi
empreendimento da mineradora ICOMI no Estado.
(RELATORIO SOS SERRA DO NAVIO, 1998, p.19).
Séo inimeras as contradicdes sobre o uso e a destina-
cdo final do patriménio moderno adaptado das vilas.

A Vila Serra do Navio teve parte de sua populacdo
retfornando ao local de origem logo apés a saida
da ICOMI” (TOSTES, 2018, p.9). As residéncias
ficaram fechadas e foram ocupadas por pessoas
vindas de outras localidades e que ndo pertenciam
ao quadro de funciondrios da empresa, passando
para o dominio do estado. “Este, por sua vez, deve-
ria proteger o conjunto arquiteténico, criando uma
politica de desenvolvimento e preservacdo dos bens
herdados da ICOMI” (DOSSIE SERRA DO NAVIO,
2014, p.24). Porém isto ndo aconteceu, ficando o
nicleo em um estado de abandono.

No Dossié Serra do Navio (2014) reafirma um fato
importante com relacdo ao conjunto patrimonial das
vilas Amazonas e Serra do Navio, a falta de definicdo
de um projeto que fosse adequado para atender as
necessidades da populacdo residente nas cidades de
Santana e Serra do Navio. A pressa na definicéo de um
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acordo entre a empresa o governo do Amapd acabou
gerando maiores prejuizos para sociedade amapaense.
“Vila Amazonas, com sua érea de entorno apresentava
uma grande quantidade de ocupacdes, tornou-se um
bairro do Municipio de Santana” (PELAES, 2010, p.82).

Embora com caracteristicas diferenciadas dos
demais bairros existentes, por ser um nicleo plane-
jado e os outros de formacdo esponténea, sua estru-
tura projetada para ser um nicleo urbano servindo
como cidade empresa, adaptou-se a nova realidade
apresentada, seus moradores gradualmente foram
modificando as caracteristicas das residéncias.

O tracado urbano da Vila Amazonas encon-
tra-se bem deteriorado, assim como foda
infraestrutura herdada da ICOMI, necessitando
de manutencdo, sdo reduzidas residéncias que
guardam a semelhanca com o projeto original

(TOSTES; PELAES, 2014, p.9)

E nitido perceber o que ocorreu com a paisagem de
Vila Amazonas, a modificacéo alcanca mais de 90%
das edificacdes conforme as observacées “in loco”.
O quadro a seguir demonstra aspectos das con-
tradicdes e implicagdes do “ uso e destinac@o das
vilas Amazonas e Serra do Navio” (DOSSIE SERRA
DO NAVIO, 2014, p 22), atribui-se esse fato a um
dado técnico que para muitos ndo tem a consistén-
cia devida. Em Santana, a Vila Amazonas jé tinha
registro cartorério das terras onde foram construidas
as casas, j@ em Serra do Navio, as terras ainda per-
tenciam sobre o dominio da Unido.
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Andlise sobre as contradicées e implicacdes do uso e destino das vilas Amazonas e Serra do Navio. Fonte: Tostes, 2020.

VILAS SERRA DO NAVIO E AMAZONAS

CARACTERISTICAS COMUNS

DIFERENCAS

Preservacdo do tracado urbano do plano original;
Arquitetura moderna;
Planejamento urbano original para atender a interesses de uma
empresa;
Plano de desenvolvimento para a Amazénia;
Preservacdo de dreas verdes;
Grande representatividade na arquitetura brasileira;

Maneira de descaracterizagéo das residéncias;
Politicas de preservacdo;
Expanséo do conjunto arquitetdnico;
Acesso aos nicleos;
Forma de preservacéo dos equipamentos urbanos;
Tratamento das dreas publica e privadas;

CONTRADICOES

IMPLICACOES

Tombamento somente de Serra do navio e ndo para Vila amazonas;
Privatizac@o dos equipamentos comunitdrios em Vila Amazonas;
Desaparecimento de todo o patriménio das mdquinas e estruturas
de metdlicas;

Politicas pUblicas diferenciadas;

Perda da meméria arquiteténica e urbanistica;
Perda de valor cultural;

Falta de integragdo da meméria do lugar com a cidade atual;
Perda de valor econémico voltado ao turismo;
Descaracterizagdo do ambiente construido;
Transformacéo de Vila Amazonas em condominio privado;
Conflitos dos moradores com IPHAN em relagéo as moradias.
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Nucleo urbano da Vila de Serra do Navio. Fonte: CEA, 2006. Adaptacéo: Tostes, 2011
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Casas atuais na Vila Amazonas. Fonte: Tostes, 1998;2020.
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CONSIDERACOES FINAIS

A concepcéo do projeto para ambos os nicleos
era de que com o passar do fempo, as vilas teriam
dindmicas préprias, deveriam se tornar independen-
tes, capazes de subsistirem, ou seja, sem auxilio da
empresa, uma vez que esta possuia um contrafo
com tempo determinado. Contudo, as vilas ndo
conseguiram autossuficiéncia, Serra do Navio foi
sendo esvaziada e a Vila Amazonas gradualmente
perdeu completamente o valor histérico, até mesmo
para os residentes da cidade de Santana que veem
no lugar apenas um bairro com moradores com ele-
vado poder aquisitivo.

As iniciativas néo se consolidaram por que faltou
algo importante no processo, a concepcao de proje-
tos econdmicos como o desenvolvimento do turismo
histérico para ambas as vilas, portanto, as contra-
dicées e implicacées ainda continuam, mesmo 22
anos apés a saida da ICOMI e Serra do Navio tendo
sido mais “valorizada” com o tombamento oficial
pelo IPHAN, esse fato, ndo garantiv para o lugar
melhores perspectivas de desenvolvimento. As per-
das s@o ainda maiores de outros patriménios como
é o caso da Ferrovia Santana-Serra do Navio que foi
desativada e saqueada acarretando um montante
de prejuizos incalculdveis para toda a sociedade
amapaense.
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O e-book “Conexdes Modernas no Brasil: docu-
mentar, conservar e conectar” trata-se de um pro-
duto cultural planejado pela comissdo executiva
do Docomomo Brasil (gestdo 2022-2023), que
pretende dar inicio a um trabalho de divulgacéo,
através desse formato, dos resultados de pesquisas
e atividades desenvolvidas por profissionais filiados
ao DOCOMOMO Brasil que estudam e atuam com
a preservacdo do patriménio da moderidade, no
ano no qual, a entidade comemora trinta anos de
atuagdo no pais.
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Trata-se de um documento que procura divulgar as
conexdes e redes de estudos e saberes sobre a docu-
mentacdo e a conservacdo do acervo moderno nas
mais distintas regides brasileiras. Os textos foram
escritos por profissionais que atuam em lugares de
modernidades distintas brasileiras, sendo muitas
delas, ainda, desconhecidas e pouco difundidas
pela historiografia oficial. Estd dividido em duas par-
tes: a parte 1 que se intitula “Conexdes regionais da
modernidade arquiteténica”; e a parte 2, “Moderno
em movimento, usos, reusos e novas cartografias”.
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