DOCUMENTACAO E CONSERVACAO DO PATRIMONIO
MODERNO NO NORTE E NORDESTE BRASILEIRO:

DOCUMENTAR SEMPRE, CONSERVAR JA.

X

OO
(RYRIRIRIA

(RIR) R R)R)

)¢

14 -4

3




ORG.

CAMPINA GRANDE | PARAIBA
X do.co mo mo
CONSERVAR JA | DOCUMEN TAR SEMPRE n ne ALCILIA AFONSO

DOCUMENTACAO E CONSERVACAO DO PATRIMONIO
MODERNO NO NORTE E NORDESTE BRASILEIRO:

DOCUMENTAR SEMPRE, CONSERVAR JA.

CHCOCHCHCI T
A A A A A A)
CHCHCHCHCI T

A A A A A)A)



FICHA TECNICA

COORDENAGCAO EDITORIAL
Alcilia Afonso Albuguerque e Melo

CRIACAO DA CAPA

Helton Pedrosa Rocha

PROJETO GRAFICO E DIAGRAMAGAO
Helton Pedrosa Rocha

REVISAO
Alcilia Afonso Albuquerque e Melo,
Helton Pedrosa Rocha e colaboradores.

Cada capitulo publicado neste e-book é de in-
teira responsabilidade de seus autores, en-
carregados de suas respectivas  revisoes.

Copyright ©
X Semindrio Docomomo Norte e Nordeste, 2024.

Dados Internacionais de Catalogagdo na Publicagdo (CIP)

(Camara Brasileira do Livro,

SP, Brasil)

Documentacdo e conservacdo do patrimébnio moderno
no Norte e Nordeste brasileiro [livro
eletrdnico] documentar sempre, conservar Jja /
organizacdo Alcilia Afonso. -- 1. ed. --
Campina Grande, PB Ed. dos Autores, 2025.
ePub
Varios autores.

Bibliografia.
ISBN 978-65-01-36423-0
1. Arquitetura 2. Brasil, Norte - Descricao
3. Brasil, Nordeste - Descricdo 4. Patrimdnio
arquiteténico - Preservacédo I. Afonso, Alcilia.
25-257346 CDD-720

indices para catalogo sistematico:

1. Arquitetura 720

Aline Graziele Benitez

- Bibliotecédria - CRB-1/3129



AUTORES

Adan Henrique Quaresma Neves
Adriana Castelo Branco Ponte de Aratjo
Alcilia Afonso de Albuguerque Melo
Amanda Albuguerque Cunha

Ana Carolina Bierrenbach

Ana Klaudia de Almeida Viana Perdigao
Anderson Khallyl Farias Gomes
Andrea Queiroz Rego

Andrei de Ferrer Arruda Cavalcanti
André Aratjo Almeida

Ayana Medeiros Dantas

Beatriz Helena Diégenes

Carina Regina Quintela

Celma Chaves

Cintia Guedes da Silva

Clara Rachel Reis

Claudia Carvalho Leme Nébrega
Claudia Terezinha de Andrade Oliveira
Clévis Ramiro Jucd

Cristiane de Araujo Alves Siqueira
Diego Claudino de Sousa Diniz
Dinah Reiko Tutyia

Edson Silva de Aquino Junior

Eloise Mendes Rabelo

Franciane de Nazaré Sousa Oliveira
Fritz Moura

George Dantas

Germana Costa Rocha

Grete Pflueger

Guilherme Amorim Cavalcanti
Helton Pedrosa Rocha

Hermes da Fonseca Neto

Hilgquias de Castro Feitosa da Silva
Hugo Felipe Arraes de Souza

Ingrid Mikaella de Oliveira Lima
Ivanilson Santos Pereira

Ivone da Silva Gutierre

[Tolo Monteiro de Oliveira Mariano Gomes
ltalo Tavares

Jodo Victor de Alcantara

Jorge Eduardo Lucena Tinoco

José Carlos Huapaya Espinoza
Juliana Cardoso Nery

Juliana Leite Evangelista Pimentel
Julia Ribeiro Maranhéo Leite Bernardino
Jolia Mendonca Costa

Karoline Gomes

Livia Nobre de Oliveira

Lucas de Souza Jales

Luiz Augusto Dutra Souza do Monte
Marcela Dimenstein

Méarcia Gadelha Cavalcante
Mércia Nunes

Margarida Andrade

Maria Eduarda Pinho

Maria Erica Correia Oliveira
Marizo Vitor Pereira

Mateus da Silva Costa

Mirén Arantza Soares Campos
Paula Louise Fernandes Silva

Paula Maria Wanderley Maciel do Régo Silva
Paulina Onofre Ramalho

Pier Paolo Bertuzzi Pizzolato

Raony Rodrigues Bernardo

Ricardo Alexandre Paiva

Rodrigo Rolim de Sousa

Rubens Oliveira

Silvana Lélia Assuncéo Barreto
Silvio Lasmar

Taind Barbosa Parente

Tamires Aleixo Cassella

Thalita Roxanna dos Santos Oliveira
Victéria Fernandes Vicente
Wandérson Nascimento Barbosa
Wendy Kaylane Santos Viana
Wylnna Vidal



ORGA
NIZA

Possui doutorado em Projetos Arquiteténicos pela ETSAB/ UPC na Espanha (2006), convalidado no Brasil
pela UFRGS, mestrado em Histéria pela Universidade Federal de Pernambuco / UFPE (2000), sendo es-
pecialista em Arte e Cultura Barroca pela UFOP/ MG (1986), em Conservacdo Urbana pelo CECI/MDU/
UFPE (1998), e graduada em Arquitetura pela Universidade Federal de Pernambuco/ UFPE (1983).

Obteve o DEA/ Diploma de Investigadora Europeia em 2004, pela ETSAB/ UPC, tendo experiéncia na
drea de Arquitetura e Urbanismo, com énfase em Projetos arquiteténicos e Histéria da Arquitetura e Ur-
banismo, atuando, principalmente, nos seguintes temas: projetos arquiteténicos, tectdnica e patriménio
arquiteténico do século XX. Professora visitante durante duas estadias (2010 e 2011), no programa de
doutorado em projetos arquiteténicos na ETSAB/ UPC de Barcelona, realizando investigag@o pés-douto-
ral sobre “Projetos de habitagdo econémicos modernos brasileiros” com bolsa da Fundacién Carolinag,
Governo Espanhol.

E professora aposentada da UFPI, associada nivel 4 do curso de Arquitetura e Urbanismo do Centro de
Tecnologia da UFPI/ Universidade Federal do Piaui e foi vice-diretora do Centro de Tecnologia/ UFPI,
de abril de 2010 até abril/ 2014. E professora Adjunta da Universidade Federal de Campina Grande/
UFCG, Paraiba, desde 2015- onde leciona na graduacdo de Arquitetura e Urbanismo, e na pés-gradu-
acdo em Histéria, na linha Histéria e Cidade, sendo ainda, coordenadora do Grupo de pesquisas Arqui-
tetura e Lugar/GRUPAL, investigando sobre histéria da arquitetura e da cidade, projetos arquitetdnicos,
tectdnica, tecnologias das construcdes, patriménio moderno e industrial.



Possui vdrios artigos publicados em periédicos e em anais de congressos na drea em que atua e vinte
e cinco livros publicados na drea de Arquitetura e Cidade/ Meméria produzida no nordeste brasileiro,
especificamente, tratando das cidades de Teresina (PI), Recife (PE) e Campina Grande (PB). E membro
expert do CIPA Heritage Documentation, coordenadora do comité nacional de documentagéo do ICO-
MOS Brasil , ex-Coordenadora geral do DOCOMOMO Brasil na gestdo 2022/2023, coordenadora do
Nicleo do DOCOMOMO Paraiba.

Faz parte de redes internacionais de pesquisa, tais como: GRUPO FORM da ETSAB/UPC/ Barcelona/
Espanha; INCUNA em Gijén/ Astirias/ Espanha; e na Faculdade de arquitetura e urbanismo da Univer-
sidade de Veracruz/México. Atua também como pesquisadora, palestrante em instituicdes universitdrias e
profissionais, realizando webinars, exposicdes, entre outras atividades culturais e educativas.



APRE
SEN
TACAO

Como organizadora do X Semindrio do Docomomo Norte Nordeste, que ocorreu na cidade de Campina
Grande, agreste paraibano- entre os dias 3 e 5 de outubro de 2024, e procurando manter uma tradicdo
que vem sendo realizada por grande parte dos semindrios anteriores, idealizei e organizei esse e-book
que documenta e registra, uma amostragem dos trabalhos apresentados no evento.

O mote do semindrio foi “Documentacé@o e conservacéo do patriménio moderno no Norte e Nordeste
brasileiro: documentar sempre, conservar j&”, procurando trazer & tona, os resultados de pesquisas,
trabalhos préticos- que estivessem voltados para as questdes de documentacéo e conservacéo do patri-
ménio moderno nessas regides.

Lembro-me de semindrios passados do Docomomo Brasil, quando o professor Hugo Segawa, alertava
a todos presentes em suas falas, para a necessidade de tratarmos também, da questdo da conservacéo
das obras modernas brasileiras que se encontravam abandonadas, e que atualmente, ainda continuam
possuindo um estado precdrio de conservacdo, sendo malconservadas, descaracterizadas e muitas vezes,
demolidas em nosso pais. Sempre concordei com ele, e como forma de reverberar esse pensamento,
reforcei a questdo da conservac@o em nosso evento regional, juntamente com nossos colegas da comis-
sdo cientifica, além da necessidade constante em se documentar, a urgéncia em se conservar o acervo:
“documentar sempre, conservar jal”.

Dessa forma, o evento recebeu centenas de artigos para submissdo, dos quais foram selecionados pre-
viamente pelo comité cientifico, aqueles que atendiam as normas e estavam mais bem qualificados para
apresentacdo e publicacdo nos Anais do semindrio.



Apés a conclusdo dos Anais, partiu-se para a préxima etapa- selecionar os artigos que iriam compor o
e-book, e representassem as investigacoes de cada Estado da regido Norte e Nordeste, e que pudessem
transmitir aos demais interessados pelos estudos da modernidade brasileira, a riqueza cultural do acervo,
de profissionais, e das distintas propostas desenvolvidas.

Assim, observando as discussées mais maduras e aprofundadas, foram selecionados quarenta (40) arti-
gos, dos quais muitos deles sdo de autoria de membros da comisséo cientifica, que de forma individual,
em parceria com orientandos, ou colegas pesquisadores da modernidade, nos presentearam com tra-
balhos ricos em contetdo textual e gréfico, que de forma sucinta, apresentaram resultados que forma
blocados em quatro partes, como forma diddtica de apresentd-los ao pUblico em geral:1) a modernidade
no norte brasileiro; 2) a modernidade no nordeste brasileiro; 3) a tectébnica moderna; 4) o urbanismo e a
modernidade no Norte e Nordeste brasileiro.

Dessa forma, a primeira parte desse e-book estd voltada para a modernidade da regido Norte brasileira,
composta de nove (9) capitulos que apresentam os resultados de trabalhos realizados nos Estados do
Amazonas, Amapd, Roraima, Pard. Tais estudos possuem um papel importante na representatividade das
pesquisas sobre modernidade na regiGo amazénica brasileira, na qual se observa a relevancia de nicleos
como o do Docomomo Pard, que vem produzindo ricas acdes em prol da salvaguarda da modernidade
nortista, como também, o trabalho desenvolvido por pesquisadores do NAMA/ Nucleo Arquitetura Mo-
derna na Amazénia.

A segunda parte foi direcionada para a modernidade no Nordeste brasileiro, composta por quinze (15)
capitulos, abrangendo os Estados do Maranhéo, Ceard, Rio Grande do Norte, Paraiba, Pernambuco,
Alagoas, Bahia. Observa-se que nessa regido, os estudos estdo mais consolidados, devido a um maior
nimero de cursos de graduacdo e pds-graduacdo na drea de arquitetura e urbanismo, acarretando
mais pesquisas e consequentemente, uma presenca mais marcante de artigos resultantes de tais estu-
dos. Estados como o Ceard, Pernambuco, Paraiba e Bahia apresentaram trabalhos de pesquisadores
com uma consolidada trajetéria na drea, e que também, grande parte participa de nicleos estaduais do
Docomomo Brasil, e contribuem ativamente em acées de sensibilizacéo e educacdo patrimonial sobre a
modernidade regional.

A terceira parte demonstra a implantacdo de um discurso mais contemporéneo, apoiado no conceito de
tecténica relacionada com a modernidade, ou seja, a dimenséo da construcéo e seus elementos como
estrutura, cobertura, peles, materiais, detalhes, texturas, cores, atreladas ao lugar e & forma de construir
moderna. Foram selecionados nove (9) artigos enfocando temas como solucdes estruturais, pré-fabrica-



¢@o, materiais aplicados em design de superficies, como azulejos modernos, e os cldssicos cobogds tao
presentes na modernidade brasileira.

Na quarta parte, o tema foi o urbanismo e modernidade no Nordeste brasileiro- sendo composto por sete
capitulos, com estudos de casos em cidades como Teresina, Campina Grande, Maceié, Salvador, entre
outras, que aportam discussdes e olhares sobre a relacd@o entre o moderno e o urbano.

Dessa forma, foi montado esse registro documental de nosso X Semindrio do Docomomo Norte Nordeste,
que servird, certamente, de aporte tedrico para estudos futuros de colegas pesquisadores que almejem
se aprofundar e continuar contribuindo para a consolidacdo da preservacdo da modernidade brasileira,
desse pais diverso, rico, e ainda tdo pouco (re) conhecido por tantos. Boa leitura a todes e que venham
os frutos dessa semente plantada aqui.

Alcilia Afonso.
Marco de 2025.
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EXPLORANDO A AP}ICACAO DE STABLE DIFFUSION NA MODERNIZA-
CAO E PRESERVACAO DA ARQUITETURA AMAZONICA.

CAPITULO SILVIO LASMAR E MARCOS CERETO.

INTRODUCAO

A arquitetura moderna na Amazénia enfrenta desafios significativos, onde a integracdo entre o ambiente
natural e o construido é essencial. Severiano Mério Porto, conhecido como o “Arquiteto da Madeira,”
destacou-se nesse cendrio, com obras que harmonizam com a floresta amazénica e valorizam os saberes
locais. Contudo, muitas dessas construcées emblemdticas foram demolidas, resultando em uma perda
significativa de patriménio cultural e arquiteténico (Cereto, 2020).

Neste contexto, a inteligéncia artificial (IA) apresenta-se como uma ferramenta relevante para a recriacéo
e preservacdo digital de obras arquiteténicas. (Beccari, Kussler & Oliveira, 2023; Silva et al., 2023).

Este estudo tem como obijetivo a recriacao digital do Chapéu de Palha, obra demolida de Severiano Porto,
utilizando a ferramenta de |A generativa Stable Diffusion.

A pesquisa propde uma metodologia de treinamento da |A para gerar representacdes precisas da obra,
comparando os resultados obtidos com duas versées da ferramenta MidJourney — a verséo atual e a pri-
meira versdo.

A contextualizacéo tecnolégica e cultural é essencial para compreender a relevéncia e os desafios dessa
recriacdo digital. A IA, especialmente por meio de ferramentas de geracdo de imagens, oferece novas
possibilidades para a visualizacdo e preservacéo do patriménio arquiteténico (Garcia, 2020). Este estudo
n&o apenas recria digitalmente uma obra perdida, mas também avalia a eficdcia dessas ferramentas de
IA na produgdo de representacgdes visuais detalhadas.

Ao comparar os resultados de Stable Diffusion com as duas versées do MidJourney, busca-se identificar as
melhorias e limitacdes de cada ferramenta, fornecendo insights sobre seu potencial e aplicacdo futura na
arquitetura. A metodologia inclui o treinamento detalhado das IAs com base em imagens e descricdes da
obra, andlise comparativa dos resultados gerados e avaliacéo da fidelidade e qualidade das recriacées.

Este artigo contribui para a discussé@o sobre o papel da IA na preservacao digital do patriménio arquiteté-
nico, oferecendo uma abordagem prdtica para a recriacdo de obras importantes no contexto amazdnico.

X do.co,mo mo_
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CONTEXTUALIZACAO

Neste capitulo, serd realizada uma contextualizacdo sobre a inteligéncia artificial generativa (IAG) e a
arquitetura moderna na Amazénia. Serdo apresentados conceitos e exemplos que demonstram a inter-
secdo entre a IAG e a arquitetura, destacando tanto o potencial quanto os desafios dessa integracéo
tecnolégica.

Inteligéncia Artificial Generativa (IAG)

A inteligéncia artificial (IA) tem se destacado em diversas dreas da sociedade, incluindo a arquitetura,
devido & sua capacidade de simular a inteligéncia humana e realizar tarefas complexas de maneira auté-
noma (Lee, 2019). A IA é definida como uma drea da ciéncia da computacéo que cria sistemas capazes
de imitar capacidades humanas de raciocinio, aprendizagem e tomada de decisdo (Teixeira, 2019). Entre
as diversas vertentes da IA, a inteligéncia artificial generativa tem ganhado atencdo por sua capacidade
de criar representacdes visuais e textuais a partir de dados existentes.

A inteligéncia artificial generativa utiliza algoritmos para gerar novas imagens, textos ou sons, baseando-
-se em padrdes e dados previamente fornecidos. Estas ferramentas tém sido aplicadas em setores como
satde, transporte, financas, agricultura, comércio, educacao e, particularmente, na arquitetura (Garcia,
2020; Tavares, Meira & Amaral, 2020). Na arquitetura, a |A generativa é usada para a criacéo e otimiza-
cdo de projetos, personalizacdo de espacos e simulacdo de cendrios, impactando o processo de design
(Gomes et al., 2023; Brigitte, 2021).

Ferramentas como Stable Diffusion e MidJourney sdo exemplos de |A generativa aplicada na arquitetura.
Stable Diffusion gera imagens a partir de descrigdes textuais ou visuais, refinando progressivamente os
resultados para atender aos comandos fornecidos pelos usudrios (Beccari, Kussler & Oliveira, 2023).
MidJourney, por sua vez, utiliza um modelo de difusdo para criar ilustracdes detalhadas, baseando-se em
descricdes e ajustando-se conforme feedbacks dos usudrios (Silva et al., 2023).

O uso de IA generativa na arquitetura permite a exploracdo de novas formas e volumes, potencializando
a criatividade dos arquitetos e designers. Essas ferramentas podem analisar projetos arquitetdnicos exis-
tentes, cruzar informacdes como clima, materiais e estruturas, e gerar novas propostas de design mais
eficientes e sustentdveis (Oliveira, 2024). Além disso, a |IA generativa facilita a visualizacdo de projetos,
possibilitando uma melhor compreens@o dos modelos propostos (Rosendo, 2022).
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Um dos principais obstdculos é o treinamento adequado dos algoritmos, que necessitam de uma vasta
quantidade de dados de alta qualidade para produzir resultados precisos e relevantes (Teixeira, 2019).
Além disso, a adaptacdo dos profissionais da arquitetura a essas novas tecnologias exige mudancas nos
processos de trabalho tradicionais, o que pode gerar resisténcia inicial (Garcia, 2020).

A preservacdo da criatividade e originalidade humana também é uma preocupacéo, pois a IAG deve ser
uma ferramenta complementar as habilidades dos arquitetos, e ndo uma substituicao (Silva, 2022). Ques-
tdes éticas, como a transparéncia dos algoritmos e a protecdo dos dados utilizados nos treinamentos,
precisam ser abordadas para garantir uma implementacdo responsdavel e segura da IAG na arquitetura
(Navega, 2001).

Portanto, a inteligéncia artificial generativa apresenta-se como uma ferramenta para a inovacéo e preser-
vacdo na arquitetura, proporcionando novas possibilidades para a criacéo e recriacéo de projetos arqui-
teténicos. Ao explorar seu potencial, é possivel ndo apenas preservar o patriménio cultural, mas também
desenvolver solucées arquitetdnicas eficientes, sustentdveis e culturalmente relevantes.

Arquitetura Moderna na Amazénia (AMA)

A arquitetura moderna na Amazénia destaca-se pela busca de uma integracéo harmoniosa entre o am-
biente construido e o natural, respeitando as caracteristicas Unicas da regido. A Amazdnia, com sua rica
biodiversidade e condicées climdticas especificas, apresenta desafios e oportunidades que moldam a
prdtica arquiteténica local. A arquitetura moderna na Amazénia, tem como principios fundamentais a
sustentabilidade, a utilizacGo de materiais locais e a valorizacdo dos saberes culturais dos povos origind-
rios (Tostes, 2019).

A AMA se caracteriza também pelo uso de materiais biodegraddveis, como madeira e palha, que séo
abundantes na regido e se adaptam bem as condicées climdticas locais. Essas arquitetura empregam por
vezes técnicas bioclimdticas e seguem “os 5 pontos da arquitetura na Amazénia”: com o solo sagrado, a
forma em funcéo da orientacéo solar, a interdependéncia entre a planta livre e a vegetacéo existente ou
projetada, a ventilacé@o cruzada e permanente nos ambientes, e o uso da macrocobertura (Cereto, 2020).
A orientacéo solar adequada a ventilacdo natural e a eficiéncia energética, minimizando a necessidade
de sistemas artificiais de climatizacdo (Rabelo, Souza & Perdigdo, 2021). Além disso, a AMA valoriza a
integracéo das edificacdes com a floresta, utilizando a vegetacdo como elemento de design e fonte de
sombra e ventilacdo, o que contribui para a criacdo de ambientes confortaveis e sustentaveis (Dias &
Chaves, 2023).
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O arquiteto Severiano Mario Porto é uma figura central na histéria da AMA. Suas obras, que incluem o
Estddio Vivaldo Lima e a sede da SUFRAMA, exemplificam o compromisso com a utilizacdo de materiais
locais com industrializados e a integracdo com o ambiente natural. Porto é frequentemente referido como
o “Arquiteto da Madeira” devido ao uso extensivo deste material em suas construcdes, que combinam
modernidade e respeito ao contexto amazdnico (Autor, 2020).

A AMA também enfrenta desafios significativos. A logistica e o transporte de materiais para dreas remotas
podem aumentar os custos e a complexidade dos projetos. A conciliacéo entre modernidade e tradicoes
culturais exige uma abordagem sensivel que valorize os saberes ancestrais dos povos locais enquanto
incorpora inovacdes tecnoldgicas (Rabelo, Souza & Perdigdo, 2021). A sustentabilidade é outro ponto
critico, necessitando o desenvolvimento de edificacdes que minimizem o impacto ambiental, utilizando
recursos renovaveis e solucoes biocliméticas (Dias & Chaves, 2023).

Neste contexto, a aplicacé@o de tecnologias modernas, como a inteligéncia artificial, pode oferecer novas
possibilidades para a AMA. Ferramentas de IA, como as utilizadas para a geracéo de imagens e simula-
¢oes, podem auxiliar na concepcao de projetos que respeitem e integrem as particularidades da regido,
contribuindo para a preservacdo do patriménio cultural e a inovacdo arquiteténica (Gomes et al., 2023;
Brigitte, 2021).

Assim, a vigéncia da arquitetura moderna na Amazénia é latente e apresenta uma interseccéo entre tradi-
¢do e inovacdo, onde a compreensdo profunda do contexto local e a utilizacdo de tecnologias emergentes
podem contribuir para o desenvolvimento de solucées arquiteténicas adequadas culturalmente relevantes.

METODOLOGIA

Neste capitulo de metodologia, serd abordado o processo de treinamento e geracéo de imagens utili-
zando modelos de difusdo generativa. Serdo detalhados os passos de preparacéo do banco de dados, a
escolha das ferramentas e a andlise dos resultados obtidos. Para entendimento do processo se faz neces-
sdrio abordar o funcionamento do Stable Diffusion e da interface Automatic1111, ferramentas utilizadas
para este estudo, incluindo a forma como essas tecnologias foram aplicadas para recriar digitalmente a
obra Chapéu de Palha de Severiano Porto.

Stable Diffusion e Automatic 1111
Stable Diffusion é um modelo de inteligéncia artificial que gera imagens de alta qualidade a partir de

descricées textuais ou visuais. O processo envolve a adicéo de ruido gaussiano a uma imagem e sua
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CAPITULO 01 | EXPLORANDO A APLICACAO DE STABLE DIFFUSION NA MODERNIZACAO E PRESERVACAO DA ARQUITETURA AMAZONICA.

subsequente remocdo em vdrias etapas, refinando a imagem até atingir um resultado final coerente com
a descricao fornecida. Este método permite que o modelo aprenda a recriar detalhes complexos de ma-
neira eficiente, utilizando grandes quantidades de dados para melhorar a precisdo das imagens geradas.

Adiciona ruido gaussiano em cada passo

A
B

O modelo de difusao aprende aretirar o ruido

Figura 1: Processo de adicdo de ruido no treinamento de IAGs. Fonte: VAHDAT, A et al, 2022.

A interface Automatic1111 facilita o uso do modelo Stable Diffusion, permitindo o treinamento e a ge-
racdo de imagens localmente. Instalada a partir do GitHub e executada via Python, a interface utiliza
hardware dedicado, como GPUs, para acelerar o processo de treinamento. Automatic1 111 oferece um
ambiente controlado para trabalhar com modelos de difus@o, permitindo ajustes detalhados e controle
sobre os pardmetros do modelo.

Isso possibilita a execucdo local dos modelos, garantindo maior controle e seguranca durante o treina-
mento, sem a necessidade de conexdo com a internet. A interface proporciona uma plataforma robusta
para o desenvolvimento e feste de modelos generativos, otimizando o desempenho e a eficiéncia no
processo de criacdo de imagens.

Treinamento e Experimentacdes com o MidJourney

A metodologia deste estudo envolveu a preparacéo e o treinamento de um modelo de difuséo generativa
para recriar digitalmente a obra Chapéu de Palha de Severiano Porto. Esta construcao foi escolhida por
seu confexto histérico e o fato de ter sido demolida, apresentando um desafio adicional devido & quali-
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dade das imagens e & escassez de material fotogrdfico atual. Além disso, sua forma pouco convencional
e o uso da palha no telhado diferenciam-se de obras arquiteténicas convencionais.

Inicialmente, foi construido um banco de dados com 50 imagens da obra, onde elas foram copiadas,
espelhadas e inserida em cores diferentes. Também foi adicionado a este banco descricdes sobre a natu-
reza do objeto, materiais utilizados, cores e estruturas presentes. As imagens foram redimensionadas para
proporcdo 1:1 com 512x512 pixels, cada texto tem o mesmo nome da imagem para associagéo na ferra-
menta. Ao finalizar esse processo, o banco de dados continha 200 itens (100 imagens e 100 descricoes).

Figura 2: Banco de imagens para treinamento. Fonte: Do autor, 2024.

A interface Automatic 1111 foi instalada em um computador com processador Ryzen 7 5700x, 32 gigaby-
tes de meméria RAM e processador grafico RTX 3070, permitindo o treinamento de modelos generativos
localmente via Python, sem conexdo com a internet.

O modelo de difusdo dvArch Multi Prompt , ajustado especificamente para arquitetura, foi utilizado no
treinamento. Este modelo emprega vérios treinamentos feitos anteriormente e disponibilizados para down-
load, de modo a melhorar a qualidade e precisdo das imagens geradas. O treinamento durou trés horas
e resultou na criacdo de 200 novas representacées do Chapéu de Palha.

Para comparacéo, foi utilizado o prompt /imagine restaurant with sombrero hat roof made with straw,
amazonic style, using staks, no walls, outside view” nas versdes 1 e 5.2 do MidJourney. A verséo 1 apre-
sentou entendimento limitado do contexto e forma, enquanto a verséo atual, embora artisticamente mais
rebuscada, ndo compreendeu completamente o contexto ou a forma da obra.
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Figura 3: Ferramenta Automatic1111 com modelo dvArch Multi Prompt. Fonte: Do autor, 2024.

Por fim, foi testada a combinacdo das duas ferramentas, utilizando o recurso /blend do MidJourney, que
permite a combinacdo de imagens. Foram escolhidas cinco imagens, sendo quatro geradas durante o
treinamento do modelo de difusédo e uma da obra original. O resultado obtido foi o mais fidedigno em
termos de representacéo de materiais, formatos e contexto cultural, ainda que apresentasse um viés artfs-
tico proporcionado pela versdo do MidJourney.
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Andlise dos Resultados

Apds o treinamento e geracdo das imagens, foi realizada uma andlise dos resultados. Algumas recriacées
capturam a aparéncia rustica da palha no telhado, enquanto outras oferecem interpretacées mais abstra-
tas. A madeira é visivel em vdrias perspectivas, destacando a estrutura de suporte.

Figura 4: Resultados obtidos através de Stable Diffusion. Fonte: Do autor, 2024.

As imagens apresentam diferentes dngulos da obra, incluindo vistas aéreas e de nivel do solo, o que ajuda
a compreender a volumetria e a integracdo da obra no ambiente. Algumas recriacées capturam bem os
materiais e a forma, enquanto outras apresentam distorcées ou elementos adicionais ndo presentes na
obra original. Isso indica a necessidade de ajustes no modelo para melhorar a preciséo. As recriaces
também exibem interpretacées artisticas, variando em estilo e detalhamento.
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Figura 5: Resultados obtidos através do MidJourney v1. Fonte: Do autor, 2024.
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Essas variacées podem ser vistas como uma riqueza de possibilidades criativas, mas também apontam
para a necessidade de refinamento para fins de preservacdo histérica precisa.

A geracao feita MidJourney v1 apresentaram interpretacées artisticas que se afastaram significativamente
do design original. O telhado de palha foi representado de maneira inconsistente, com algumas imagens
parecendo mais sombreiros do que a estrutura icénica do Chapéu de Palha. A configuracéo das estrutu-
ras de suporte e os detalhes variaram, nGo capturando com preciséo o design original.

A versao 5.2 do MidJourney mostrou uma evolucédo significativa em termos de detalhamento e qualidade
visual. As construcdes geradas eram mais elaboradas e estilisticamente consistentes, com uma represen-
tacdo mais realista da palha e das estruturas de suporte. No entanto, a precisdo em relacéo ao contexto
e forma especifica da obra ainda era limitada, com variacées criativas que nédo correspondiam fielmente
ao design de Severiano Porto.

Figura 6: Resultados obtidos através do MidJourney v5.2. Fonte: Do autor, 2024.

O uso do recurso /blend do MidJourney v5.2 combinou imagens geradas durante o treinamento do mo-
delo de difuséo com uma imagem da obra original, resultando em uma representacdo que capturou de
forma mais fidedigna os materiais, formatos e contexto cultural. A integracéo harmoniosa com o ambiente
natural e a fidelidade aos detalhes estruturais e texturais destacaram-se, apesar do viés artistico presente.
Esta abordagem mostrou-se a mais eficaz até o momento, equilibrando preciséo e criatividade na recria-
cao digital do Chapéu de Palha.

Em resumo, as imagens geradas mostram um progresso significativo na capacidade de recriar digitalmen-
te obras arquitetdnicas, mas também destacam dreas para aprimoramento, especialmente na precisdo
dos materiais e na eliminacéo de elementos irrelevantes. A diversidade de perspectivas oferece uma viséo
abrangente da obra, contribuindo para uma melhor compreensao e apreciacdo da arquitetura de Seve-
riano Porto.
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Figura 7: Resultados obtidos através do MidJourney v5.2. Fonte: Do autor, 2024.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo demonstra a importéncia da inteligéncia artificial generativa (IAG) na prototipacéo e reprodu-
cé@o de patriménios arquiteténicos, focando na obra Chapéu de Palha de Severiano Porto.

A andlise das imagens geradas pelo modelo dvArch Multi Prompt e pelo MidJourney nas versées 1 e 5.2
evidenciou tanfo os sucessos quanto as limitacdes dessas tecnologias. As recriacdes digitais mostraram
variacées significativas na qualidade e fidelidade das representacées, destacando a necessidade de mo-
delos mais refinados para capturar com precisdo o design e o contexto original.

A utilizacéo do recurso /blend do MidJourney v5.2 resultou na representacéo mais fidedigna dos materiais
e do contexto cultural, demonstrando a eficdcia da combinacdo de diferentes ferramentas. A integracéo
da IAG na arquitetura apresenta um potencial significativo para a prototipacéo, permitindo simulacées
detalhadas e inovadoras antes da construcao final. No entanto, hd desafios importantes a serem supera-
dos, como a precisdo das imagens geradas, a necessidade de que os profissionais envolvidos conhecam
a histéria e os valores culturais da regido, e o treinamento continuo das ferramentas.

A aplicacéo da IAG na arquitetura moderna na Amazénia pode revolucionar a forma como projetos séo
concebidos e realizados, proporcionando uma maior eficiéncia, sustentabilidade e qualidade. A capa-
cidade de gerar novas ideias e solucdes inovadoras pode ser uma grande vantagem, especialmente em
regides como a Amazdnia, onde a arquitetura moderna precisa harmonizar desenvolvimento e preserva-
cGo ambiental.

Os desatfios de implementacéo incluem garantir a preciséo e fidelidade das imagens geradas, além de as-
segurar que os profissionais envolvidos sejam conhecedores da histéria e dos valores culturais da regido.
O treinamento continuo das ferramentas é essencial para melhorar a qualidade dos resultados e expandir
as possibilidades de aplicacdo da IAG na arquitetura.

O uso da IAG na arquitetura, especificamente na prototipacéo de projetos arquiteténicos, tem mostrado
um potencial significativo para aumentar a eficiéncia, sustentabilidade e precisdo dos projetos. Como
aponta Santos (2023), a aplicacdo dessas tecnologias pode revolucionar a maneira como projetamos e
construimos espacos, permitindo simulagdes e testes em escala reduzida antes da construgéo final, o que
pode economizar tempo e recursos substanciais.

Entretanto, a literatura ainda destaca lacunas que precisam ser preenchidas, especialmente em relacéo

a andlise critica das ferramentas e técnicas disponiveis, bem como as implicacées éticas e sociais de sua
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utilizacdo na arquitetura. Como enfatiza Silva (2022), a automacéo de tarefas repetitivas permite que
arquitetos foquem mais em criacéo e estratégia, mas fambém requer um profundo entendimento das
tecnologias para serem aplicadas de forma eficaz e responsavel.

A prototipacdo com IAG, conforme exemplificado pela recriacdo do Chapéu de Palha, também destaca
a importdncia do conhecimento cultural e histérico. A precisGo das recriacées depende ndo apenas da
qualidade dos modelos de IA, mas também do conhecimento e sensibilidade cultural dos profissionais
envolvidos no processo. Isso é crucial para garantir que as recriacdes digitais respeitem e preservem a
integridade cultural dos patriménios arquiteténicos.

Em suma, a inteligéncia artificial generativa possui um potencial transformador na arquitetura moderna
na Amazdnia, especialmente na prototipacdo e preservacdo de patriménios arquitetbnicos. Este estudo
contribui para o entendimento das capacidades e limitacées dessas tecnologias, abrindo caminho para
futuras pesquisas e aplicacdes prdéticas na drea. O avanco continuo e a adocdo dessas tecnologias pro-
metem aprimorar a precisdo, eficiéncia e sustentabilidade dos projetos arquiteténicos, alinhando inova-
c@o tecnoldgica com respeito e preservacao cultural.
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ZONAS E SERRA DO NAVIO NO ESTADO DO AMAPA.
CAPITULO CARINA QUARESMA, DINAH TUTYIA E SILVANA BARRETO.

O f > OSWALDO BRATKE E OS EQUIPAMENTOS DE SAUDE NA VILA AMA-

INTRODUCAO AO TERRITORIO FEDERAL DO AMAPA (TFA) E A ARQUITETURA DA SAUDE ANOS 40 E
50: BREVE CONTEXTO

O campo de estudo das edificacées histéricas da salde no Amapd encontra-se em construcéo, ao pes-
quisarmos sobre esta producdo hd uma lacuna sobre a temdtica, fato que nos leva a ressaltar a relevéncia
do projeto de pesquisa no qual este artigo é um recorte. A investigacdo — em fase inicial de desenvolvi-
mento — visa mapear os equipamentos de salde para compreender os aspectos histéricos e arquiteténi-
cos, como linguagem e programa utilizados dentro do recorte de tempo das décadas de 1940 a 1950,
qguando o Amapd era o Territério Federal, criado a partir do Decreto-Lei n® 5. 812 no ano de 1943.

Assim, este artigo foca principalmente nas unidades de sadde instaladas nos nicleos habitacionais de
Serra do Navio e Vila Amazonas, ambos projetados pelo arquiteto paulista Oswaldo Arthur Bratke na
década de 1950. Apresenta como método a pesquisa histérica com a andlise de fontes documentais do
contexto de constituicdo dessas edificacdes, complementada pela pesquisa de campo, para apreenséo
das edificacées na atualidade.

Segundo Amora (2019) a arquitetura da satde no Brasil na primeira metade do século XX teve um aspecto
importante para a mudanca da concepcdo destes espacos, que foi a troca de conhecimento entre médi-
cos e arquitetos, como também, a profissionalizacdo destes. Os resultados foram evidentes no processo
de modernizacdo do pais, que passou a ter tais equipamentos projetados por profissionais especializados
na drea. A rede de satde pUblica foi amparada por tais projetos, em virtude das politicas pUblicas que no
periodo varguista com a criacdo do Ministério da Educacado, Satde e Assisténcia Publica teve um incre-
mento de edificacdes projetadas para este fim.

No caso do TFA a consolidagé@o da infraestrutura inicial do governo, adequou a Macapd colonial do
tracado pombalino, ao novo padréo “de progresso”, sob um discurso sanitarista e higienista. Podemos
citar que havia uma rede de assisténcia com alguns servicos a populacédo amapaense, e dentre os equi-
pamentos existentes: postos de satde - de dois modelos; hospital geral; posto de puericultura e etc. Tais
elementos contribufram para a construcdo da imagem de modernizacéo e progresso que o Governo
Territorial no Amapd vinha tentando construir.
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O conjunto arquitetdnico plasmado no Estado pelo governo de Janary Nunes trazia como referéncia
estética o neocolonial, que naquele contexto era denominado pelo governante por “o estilo colonial”
(NUNES, 1946, p.99). Os arcos, caracterizam a arquitetura deste novo governo, a aeracéo dos espacos
arquitetdnicos era a premissa do higienismo, a salubridade dos espacos é uma constante no “Relatério
das atividades do Governo do Territério Federal do Amapé de 1944. Esta linguagem arquiteténica foi
adotada nos postos de salde, por sua vez, o Hospital Geral, ou Hospital de Macapd, se distanciava deste
modelo, recebendo uma linguagem mais racionalista.

O discurso de amparo e medidas para amenizar a situacdo de surto sanitdrio foi colocado em prética a
partir da implantacdo dos novos equipamentos, o Hospital Geral e os Postos Médicos nos municipios do
Estado, sendo a principal edificacéo

construida o Hospital Geral de Macapd, inicialmente nomeado como Unidade Sanitdria Mista de Ma-
capd. Esta edificacdo foi um dos prédios inaugurais construidos nos primeiros anos de governo de Janary
Nunes, se iniciou em 1945 sendo inaugurado em 25 de janeiro de 1949, data de comemoracéo da
instalagdo do Governo do Amapa.

O relatério de governo de 1944, de Janary Nunes, traz a seguinte descricdo do edificio “[...] um belo
edificio de 3 (irés) pavimentos e 3.456m?2 de drea, dispondo dos mais modernos requisitos da técnica
hospitalar, com capacidade inicial para 50 leitos, poderd ser ampliado para 100 leitos, quando se tornar
imprescindivel” (Nunes, 1946, p.78). Era composto por um bloco principal com duas alas laterais, sendo

Quadro 1: Fachada da antiga Unidade Sanitéria Mista de Macapd e do antigo Posto Médico de Mazagdo Fonte: IBGE, [s.d.].! ?
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o bloco principal com a centralidade destacada pelo corpo central, sobressaindo-se com 3 pavimentos,
além da cobertura em telha Marselha. Entre suas caracteristicas originais, uma arquitetura de vertente
mais racionalista, com predominio de linhas retas e simetria, nGo apresenta muitas ornamentacdées em
sua fachada (Quadro 1), remetendo aos modelos das edificacées do Pavilhdo Rockefeller em Manguinhos

(RJ).

Nesta época foram implantados modelos de arquitetura da salde com caracteristicas do movimento
neocolonial: os Posto Médico localizados nos municipios do Amapd, Mazagédo (Quadro 1) e Oiapoque.
Estes, de acordo com o relatério do antigo governador, seguem o modelo “Tipo A” das propostas de insta-
lacées para os municipios do interior do estado. Os elementos arquiteténicos caracteristicos neocolonial
estavam presentes no projeto, como o conjunto de arcadas com as marcacdes na base de revestimento
que se assemelham & pedras, jogo volumétrico na cobertura, beiral aparente, marcacéo do acesso prin-
cipal por uma portada com frontéo.

Outras instituicdes atreladas & satde foram a Maternidade Mae Luzia e o Posto de Posto de Puericultura
lracema Carvéo Nunes. O Posto de Puericultura Iracema Carvdo Nunes foi construido pela Campanha
de Redencao da Crianga, implementada pela Legido Brasileira de Assisténcia (LBA) LBA-Amapd sob a
administracéo do Governo do Territério Federal do Amapd e da primeira dama, Iracema Carvao Nunes.

A VILA AMAZONAS E DE SERRA DO NAVIO: UM PROJETO MODERNISTA NO TFA

Os nicleos habitacionais foram projetados por Oswaldo Arthur Bratke para atender & extracéo de minério
de manganés pela IndUstria e Comércio de Minérios S.A. (ICOMI), quando o Amapé ainda era Territério
Federal. Com a descoberta da reserva de minério no territério amapaense, o governo do Amapé abriu
uma concorréncia internacional com o objetivo de gerenciar a extracdo de minério, e a IndUstria e Co-
mércio de Minérios S.A. (ICOMI) foi a empresa vencedora. Esta empresa, criada em 1942, com sede em
Belo Horizonte, obteve a autorizacdo para a extracdo de minério das jazidas no territério amapaense,
e segundo Lobato e Ferreira (2020), o comércio de manganés no Amapd fez com que o Brasil fosse o
quarto maior exportador mundial deste minério.

A partir da concess@o & ICOMI, ocorreu a necessidade da instalacdo de dois nicleos residenciais e ur-
banisticos para os funciondrios da empresa. O projeto teve sua implantacdo entre as décadas de 50 e
60, a concepcdo do conjunto se deu nas adequacdes ambientais e culturais desta regido da Amazénia
e segundo Segawa (2002), tal projeto modernista divergia, em partes, da conduta funcionalista do urba-
nismo vigente naquele contexto.
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Foram projetadas duas vilas no Estado para dar suporte & exploracao das jazidas pela ICOMI, a de Serra
do Navio, e a de Santana, préximo ao porto de escoamento. Ambas contavam com habitacées para fun-
ciondrios e equipamentos de servico, de educacdo, de satde, de lazer, assim como instalacdes industriais
para extracdo e sistema ferrovidrio para escoamento do minério, infraestrutura urbana e etc. Segundo
Correia (2012) a filiac@o das solucdes projetuais e de gestdo desses nicleos, estavam ligadas com proce-
dimentos usuais em nUcleos fabris, com cardter restritivo & autonomia dos usudrios. Além disso, a autora
aponta para questdes conservadoras e segregacionistas no que tange a concepcdo das vilas.

Bratke (1966) fez referéncias em relacéo & separacéo espacial nas vilas, que foram planejadas a partir da
distincdo entre operdrios e dirigentes, dreas denominadas hoje de vila operdria e staff. As edificacées que
atendiam a esses funciondrios também eram distintas, e segundo o arquiteto, a grande maioria dos ope-
rdrios eram naturais do Amapd ou de regides proximas “O homem da regido tem condicdes de moradias
bastante precdrias, [...] condicdes muito inferiores aquelas atualmente vigentes, mesmo para habitacées
do tipo econdmico”(BRATKE, 1966, p. 20).

Ou seja, de acordo com Bratke, por vivenciarem condicoes desfavordveis, a aceitacdo de uma hierarquia
habitacional néo seria um problema. Diferentemente dos dirigentes, que apresentavam formacéo técnica
ou superior “[...] em geral proveniente de outras regides do pais dotadas de maior conforto [...] um dos
atrativos que se oferece a ésse tipo de pessoal, é a possibilidade de habitar uma casa dotada de todo
conforto e até de luxo, o que, por seus préprios meios, em sua terra, dificilmente poderia conseguir.”
(BRATKE, 1966, p.20).

Por sua vez, o tecido urbano era dotado de equipamentos que atendiam a todos, como clube social e
esportivo, cinema, centro comercial, igreja, escola e os centros de sadde. E importante pontuar que cada
vila teve a previsdo de atender uma populacdo de aproximadamente 2.500 pessoas.

A vila de Serra do Navio tem o projeto urbanistico dividido em quatro zonas: habitacional operdria, a
mais adensada, e em seu entorno ficaram alocados a escola, o centro de satde, de compras e drea s6-
cio-recreativa; drea das residéncias de solteiros; residencial do staff com o clube e o hotel em seu entorno;
drea de lazer com quadras de esportes. A vila Amazonas também estava dividida em quatro zonas - na
década de 60 Bratke relata haver dreas de expansdo para esse nicleo, por apresentar quase o dobro de
pessoas previsto na implantacdo: habitacional operdria, com comércio, centro de satde, escola, cine-
ma, igreja no entorno; habitacional do staff, também préxima ao centro de compras, hotel e clube; drea
central com as residéncias para solteiros, é importante pontuar que havia separacéo por género; e as
margens do Rio Amazonas estava localizada a érea da prética esportiva (BRATKE, 1966).
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Figura 2: Detalhe da fachada da unidade de satde da Vila Ama-
zonas, uso do cobogd, uma caracteristica do arquiteto, bei-
ral e os brises em veneziana em madeira.Fonte: acervo do Gru-
po de Pesquisa Histéria da Arquitetura da Amazénia, 2023.

As edificacdes adotaram um partido com estética modernista, com a predominéncia de linhas retas, jogo
de cheios e vazios, planta baixa livre, utilizacdo de elementos vazados aliados & tecnologia do concreto,
e estratégias de implantacéo no lote e utilizacdo de elementos favordveis ao clima quente e Umido da
regido.

O arquiteto utilizou diversos artificios projetuais para garantir a habitabilidade das edificacées para que
fossem agraddveis e confortdveis as condicdes climdticas, como exemplo: refutou o uso de vidro; utiliza-
c@o de aberturas de vaos orientadas preferencialmente para fachadas norte-sul; utilizacdo de elementos
vazados em concreto; utilizacdo de beirais; adocdo da ventilacéo cruzada - a alvenaria de parede néo
se encerra na cobertura, permitindo a fluidez da circulacéo do ar; utilizacéo de esquadrias em veneziana
fixa e mével em madeira e etc (Figura 2).

O conjunto de Serra do Navio em 2010 foi tombado como patriménio cultural pelo Instituto de Patri-
ménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), porém o conjunto da Vila de Santana néo teve o mesmo
destino. A acdo fez com que as edificacdes da Vila Amazonas fossem sofrendo o apagamento das carac-
teristicas originais, como exemplo a unidade de satde que hoje pertence a iniciativa privada, observou-se
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em visita de campo que a edificacdo apresenta parte das fachadas com os elementos originais, mas a
estrutura interna passou por reformas para adaptacdo para uma clinica, permanecendo apenas um blo-
co, na parte posterior, com caracteristicas remanescentes. Diferentemente, o hospital da Vila de Serra do
Navio, que além de ser resguardado na insténcia patrimonial federal, é publico, fator que contribui para a
preservacdo de parte de suas feicdes originais, visto a insuficiéncia de verbas para modificacées drdsticas
em sua infraestrutura.

OS MODELOS HOSPITALARES DE OSWALDO BRATKE 3
O HOSPITAL DE SERRA DO NAVIO

A Unidade de Saiude de Serra do Navio (Figura 3), estd situada na entrada do municipio de Serra do
Navio, sendo a primeira edificacéo visualizada na chegada ao municipio, segundo Bratke (1966) se fez
necessdrio a instalacdo do hospital em virtude da distdncia deste nicleo habitacional até a capital, dis-
tante aproximadamente 200 quildmetros. Podemos observar que a edificacéo apresenta uma inclinacéo

Figura 3: Implantac@o do Hospital de Serra do Navio, apresentando uma inclinacéo em relacdo ao norte, sua posicéo e local
situado. Fonte: Google Maps, 2024 adaptado por Carina Regina Quaresma (2024).
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em relacdo ao norte geogrdfico, que proporciona e favorece a entrada da ventilacdo predominante a
Leste e que flui pelas aberturas do hospital, posicao também similar ao Hospital Geral da capital. No que
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Figura 4: Planta Baixa do Hospital de Serra do Navio, inicialmente nomeado como Unidade de Satde de Serra do Navio.
Contém ilustrado a separagdo das Alas por cores tracejadas, apresentando a Ala 1 - Vermelho; Ala 2 - Salméo; Ala 3 - Azul;
Ala 4 - Verde; Ala 5 - Amarelo e Ala 6 - Laranja.

Fonte: BRATKE, 1966, p.36 adaptado por Carina Regina Quaresma (2024).
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concerne ao acesso principal, este estd direcionado para a rua principal do municipio o que favorece o
direcionamento e o acesso dos moradores.

O hospital é caracterizado como uma “unidade equipada com sofisticados equipamentos e dotada dos
melhores recursos para atender as situacdes emergenciais em um local distante dos grandes centros de
atendimento médico-hospitalar.” (SEGAWA, 1997, p.246). Sendo assim, um marco registrado como um
dos maiores equipamentos urbanos instalados da época no ferritério amapaense. A edificacdo, de 1
pavimento, era subdividida em alas, estas apresentavam as fachadas com elementos vazados de cores
distintas, cobertura em telha de amianto, piso Sdo Caetano e fechamento lateral com venezianas fixas em
madeira entre a cobertura e a parede (Fig 03).

O conjunto hospitalar, conforme o arquiteto, foi projetado com seis alas, ou setores especificos, esque-
matizados ao um eixo central de circulacdo orientada no sentido norte-sul (BRATKE, 1966). Sendo estes:
o administrativo, o centro de satde, o servico auxiliar, o centro cirirgico-obstétrico, a unidade de enfer-
magem e o servico gerais (Figura 4). O setor Administrativo era composto por ambientes que atendiam
aos médicos, aos enfermeiros, assim como possuia dreas comuns como secretaria, biblioteca, sala de
reunides e sanitdrios, e contava ainda com um ambiente para estatistica e epidemiologia.

O Centro de Saude era voltado para os atendimentos clinicos aos moradores e apresentava os atendi-
mentos de dentistas, consultério de otorrinolaringologia e oftalmologia, consultério de clinica de adul-
tos, injecdo e imunizacdo, consultério de higiene infantil e pediatria, bem como, consultério de higiene
pré-natal e obstetricia. Apresentava também ambientes como laboratério, limpeza, atendente e sala de
espera.

Por sua vez, o setor de Servicos Auxiliares continha ambientes como sala de coleta, lavagem e esterili-
zacdo, curativos, depdsito, farmdcia, fisioterapia, sala de exame, cdmara escura e Raio- X. J& na Ala 4,
nomeada como Centro Cirdrgico Obstétrico possuia ambientes especificos para os procedimentos de
atendimento, como emergéncia e fraturas, trabalho de parto, recuperacéo, sala de parto, cirurgia, cirur-
gia auxiliar, bercdrios. A unidade de enfermagem era encarregada por apresentar os quartos de 4 a 2
leitos, salas de puérperas, salas de isolamento, quarto de pediatria, o posto de enfermagem, refeitério,
copa, limpeza e roupeiro. A unidade de enfermagem do Hospital foi projetada com estimativa de 30 leitos
segundo o arquiteto (BRATKE, 1966).

Sua a Ultima ala, nomeada como Servicos Gerais dispunha de sala de estar das enfermeiras, vestidrio
de auxiliares de enfermagem, vestidrio de mulheres, vestidrio de homens, depésito, refeitério, cozinha,
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Quadro 5: Quadro com as vistas do corredor do Hospital de Serra do Navio, detalhes para os elementos vazados presentes na
edificacdo, presenca de telas na vedacéo dos elementos arquitetdnicos para a protecdo de insefos.
Fonte: acervo do Grupo de Pesquisa Histéria da Arquitetura da Amazénia, 2024.

despensa, almoxarifado, sanitdrio, lavanderia, costura, garagem, depésito, casa de cadeiras, incinerador
e depdsito.

O conjunto das edificacdes foram equipadas com a instalacéo de ar condicionados nos ambientes, e a
drea de corredor apresenta as solucdes arquitetbnicas com seus elementos vazados com tela - garantin-
do protecdo contra insetos (Quadro 5). As fortes incidéncias de sol sGo amenizadas com o beiral, e os
elementos vazados, que fazem com que a passagem da ventilacdo natural pela edificacdo seja feita sem
interrupgéo (BRATKE, 1966).

Seu modelo ao mesmo tempo é caracteristico e registrado como modernista por sua época de constru-
c@o e pelas solucdes adotadas no partido, mas ainda segue o esquema de bloco pavilhonar hospitalar,
porém com a adocdo dos preceitos do movimento moderno da forma seguindo a funcéo, assim como a
utilizacéo de uma planta livre com divisdo funcional e circulacdo definida. J& era corrente a aproximacéo
do monobloco vertical na arquitetura hospitalar no contexto da década de 50, um dos motivos que po-
demos apontar para a néo verticalizagéo dessas edificacdes nas vilas, o quantitativo de habitantes para
o atendimento, e as dificuldades de acessos de materiais as localidades. No que tange os aspectos das
estruturas pavilhonares.
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Figura 6: Implantacéo do Hospital de Vila Amazonas, destacado pelo reténgulo tracejado branco ser a Proposta de Projeto de
Oswaldo Bratke, em tracejado vermelho a adicéo de uma drea no Projeto executado e o reténgulo amarelo um Anexo constru-
ido nos dias atuais. Fonte: Google Maps, 2024 adaptado por Carina Regina Quaresma (2024).

2.1.2 O HOSPITAL DE VILA AMAZONAS

Acompanhando as caracteristicas do modelo de Serra do Navio, a Unidade de Sadde de Vila Amazonas
segue fambém sendo situada na rua principal de acesso & Vila Amazonas, sendo a primeira edificacéo
a ser visualizada para a chegada s residéncias e aos seus equipamentos. No entanto, j&4 ndo apresenta
inclinacéo em relac@o ao norte, sendo disposta no mesmo sentido de sua orientacéo e apresentando
grande presenca de densa vegetacdo local (Figura 6).
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Unidade de Saide de Vila Amazonas
Ala 1 - Administrativo

39 - Enfermeira encarregado;
40 - Sanitario;

41 - Sanitario;

42 - Médico encarregado;
43- Secretaria;

44- Almoxarifado;

45 - Sanitario;

46 - Sanitario;

47- Lavanderia;

48 - Saneamento

Ala 2 - Centro de saide

35 - Sala de Abreugrafia;
36 - Sala de Revelagao;
37 - Laboratbrio;

1 - Hall de espera;

2 - Fichario;

3 - Lactario;

4 - Sala de demonstragio;
5 - Limpeza;

6 - Sanitario;

7 - Consultorio de Obstetricia,

ginecclogia e prénatal;

8 - Atendente;

9 - Consultoria de Pediatria;
10 - Consultério de Clinica
de Adultos;

11- Sala de Injegoes

e Imunizagdes;

12 - Dentista

Ala 3 - Setor hospitalar

13 - Sanitario;

14 - Sanitario;

15 - Quarto de 2 leitos;
16 - Banheiros;

17 - Quarto de 2 leitos;
18 - Quarto de 2 leitos;
18 - Banheiro;

20 - Quarto de 2 leitos;
21 - Expurgo;

22 - Esterilizagao;

23 - Cirurgia e Parto;

24 - Tratamento;

25 - Vestibulo;

26 - Sanitario;

27 - Higienizagao;

28 - Pronto-socorro

29 - Vestiario de enfermarias;
30 - Vestiario de médicos;
31- Limpeza

32 - Utilizades - reparo de material;
33-Copa

34 - Pésto de enfermagem

Figura 7: Planta Baixa do Hospital da Vila Amazonas, inicialmente nomeada como Unidade de Sadde de Vila Amazonas. Con-
tém ilustrado a separacdo das Alas por cores tracejadas, apresentando a Ala 1 - Vermelho; Ala 2 - Salméo; Ala 3 - Azul.
Fonte: BRATKE, 1966, p.38 adaptado por Carina Regina Quaresma (2024).
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Figura 8: Vista da fachada do Hospital de Vila
Amazonas, detalhes para os elementos vazados
e o conjunto de brises na fachada da edificagdo.
Fonte: acervo do Grupo de Pesquisa Histéria da
Arquitetura da Amazénia, 2024.

i

E importante pontuarmos que nas primeiras décadas do século XX profissionais da sadde, engenheiros
e arquitetos passaram discutir as formas de construir a arquitetura assistencial, Amora (2019) menciona
alguns estudos que discorriam de questdes relativas & implantacdo de hospitais, que deveria ser obser-
vada a insolacdo e ventilag@o, assim como a questdo da paisagem onde jardins e drea verdes seriam
favordveis em relacdo ao amortecimento de ruidos além da melhoria de clima e ventilacéo. Tanto na Vila
de Serra do Navio quanto na Vila Amazonas observamos a vegetacéo circundante, além da utilizacgo dos
beneficios da localizag@o da arquitetura no terreno.

No entanto, diferente do modelo instalado no municipio de Serra do Navio, é descrito como: “Solucéo
compacta que centraliza o atendimento ambulatorial, voltando-se principalmente aos trabalhos de me-
dicina preventiva, educac@o sanitdria e saneamento bésico.” (SEGAWA, 1997, p.248). E caracterizada
como uma edificacdo de apoio, apresenta as mesmas concepcdes arquitetébnicas que a anterior, seguindo
o modelo do bloco pavilhonar e com um corpo central que direciona para os seus ambientes, também
segue uma divisGo em alas, no entanto apresenta somente 3 setores, sendo eles: o administrativo, o
centro de satde e o servico hospitalar (Figura 7).

Apresenta como principais elementos arquitetdnicos e propostas de conforto térmico: seus largos beirais,
os elementos vazados (Figura 8) que apresentam pintura de diferentes cores e protegidos internamente
com telas, e brises nas janelas em suas fachadas Norte e Sul. (BRATKE, 1966).
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CAPITULO 02 | OSWALDO BRATKE E OS EQUIPAMENTOS DE SAUDE NA VILA AMAZONAS E SERRA DO NAVIO NO ESTADO DO AMAPA.

C(_)NSIDERACOES FINAIS - ENTRE O APAGAMENTO E O TOMBAMENTO: DEBATE SOBRE PRESERVA-
CAO DA ARQUITETURA HISTORICA DA SAUDE

As edificacées apresentadas neste trabalho fazem parte de uma pesquisa em andamento que tem por
finalidade mapear as arquiteturas histéricas da sadde no estado do Amapd, dentro de um recorte tempo-
ral das décadas de 40 a 50 do século XX. O Hospital de Vila Amazonas e Serra do Navio Macapé séo
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Quadro 9: Quadro comparativo com as vistas das fachadas do Hospital de Serra do Navio, modelo mais recente do ano de
2020 com falta de conservacdo da edificacéo, e a vista do seu estado anteriormente.
Fonte: acervo do Grupo de Pesquisa Histéria da Arquitetura da Amazénia, 2024 e IBGE, [s. n.]. *

Quadro 10: Quadro comparativo com as vistas das fachadas do Hospital de Vila Amazonas, modelo mais recente do ano de
2024 com adigéo de uma nova drea com o partido em desarmonia e quebrando a leitura do conjunto original, e a vista de
uma ala original. Fonte: acervo do Grupo de Pesquisa Histéria da Arquitetura da Amazénia, 2024. e BRATKE, 1966.
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objetos significativos para a histéria da Arquitetura do periodo de implantagéo do Territério Federal do
Amapd (TFA).

Ademais é perceptivel as caracteristicas distintas nas arquiteturas hospitalares implantadas no periodo de
1940 e 1950, apresentando tanto modelos de arquitetura voltada ao racionalismo, com linhas retas e
sem muitas ornamentacdes, visto no Hospital Geral da capital amapaense, quanto modelos de carac-
teristicas neocoloniais, remetendo com o passado e as arquiteturas modernistas apresentadas nos dois
modelos de hospitais do territério.

Atualmente no hospital de Serra do Navio observamos a funcédo social desse equipamento, que o ainda
tem seu uso de assisténcia publica atendendo & populacao local. As caracteristicas arquiteténicas apre-
sentam muitos elementos originais, porém o estado de conservacdo encontra-se regular (Quadro 9). A
edificacdo da Vila Amazonas, por sua vez, de iniciativa privada, tem o processo de transformacéo de sua
estrutura evidente, permanecendo hoje apenas parte da estrutura externa e um bloco com caracteristicas
originais (Quadro 10).

Destacamos, dessa forma, a importéncia da meméria arquitetbnica desses espacos da satde enquanto
bens patrimoniais, que representam parte da histéria do Estado do Amapé, e encontram-se em processo
constante de apagamento. Buscamos contribuir com o estudo do patriménio assistencial de satde e a
necessidade do reconhecimento desses espacos como elementos histérico-culturais significativos para o
estado do Amapd, inserindo-os no contexto de reflexdes dos estudos da histéria das edificacdes hospita-
lares na regido norte.
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NOTAS
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3. Esta pesquisa encontra-se em fase inicial, ainda ndo havendo o estudo comparativo com outras obras
modernas de arquitetura hospitalar no Brasil

4. IBGE. Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/bi-
blioteca-catalogo.html2id=43210&view=detalhes. Acesso em: 12 de jun. 2024
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OSWALDO BRATKE PARA O TERRITORIO FEDERAL DO AMAPA.

CAPITULO AMANDA CUNHA, DINAH TUTYIA E WENDY VIANA.

O : 3 VILA AMAZONAS E O PROCESSO DE APAGAMENTO DO PROJETO DE

INTRODUCAO

No ano de 1943 o Decreto-Lei n°5812 cria o Territério Federal do Amapé (TFA), juntamente com outros
territérios federais brasileiros. A politica varguista daquele contexto almejava a unidade nacional, neces-
sitava integrar as partes do Brasil sob o discurso desenvolvimentista de progresso e modernizacgo. O
trabalho, a satde e a educacdo formaram a base deste discurso que era difundido no TFA, e que teve
Janary Gentil Nunes como primeiro governante, nomeado por Getilio Vargas no ano de 1944.

O discurso de progresso e modernizacdo do TFA esteve presente ao longo da permanéncia de Janary
Nunes no governo, como observado no “Relatério das atividades do Governo do Territério Federal do
Amapé em 1944”. A narrativa de construcdo de uma “nova era” para o Amapd apresentava, dentre as
acdes governistas, o desenvolvimento econémico através da exploracdo de minérios. O TFA teve nos anos
50 a implantacdo da IndUstria e Comércio de Minérios S.A (ICOMI), que ganhou, através de licitac@o
publica, a concessdo para exploracdo de manganés.

Foram projetados dois nicleos urbanos, um em Serra do Navio e outro em Santana, denominados de Vila
de Serra do Navio e Vila Amazonas, respectivamente. Os modelos de Company Towns eram realidades
em diversos estados no Brasil, no recente territério amapaense as vilas criadas com a concepcéo de uma
arquitetura que adotava estratégias para o clima da regido, foi uma assertiva enquanto projeto arquite-
ténico. O conjunto das vilas amapaense ficou a cargo do arquiteto modernista Oswaldo Bratke que ob-
servou com saberes dos povos ribeirinhos e dialogou aos elementos construtivos favorecendo o conforto
climdtico e ambiental (BRATKE, 1966). Tais caracteristicas fizeram das vilas experiéncias significativas da
arquitetura modernista adaptada & Amazénia, transformando-as em documento histérico para a meméria
e histéria da arquitetura da Amazénia.

Este artigo tem como objeto as edificacées operdrias da Vila Amazonas, e visa fazer um comparativo entre
o projeto de implantacéo original, com o estado atual de alguns modelos, analisando as formas de trans-
formacoées ocorridas nas edificacées ao longo do tempo. O resultado deste processo de transformacao
destaca a importéncia de preservacéo deste conjunto, que vem passando por sucessivas mudancas que
apontam para a necessidade de uma politica de preservacdo do patriménio, como o estabelecimento
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CAPITULO 3 | VILA AMAZONAS E O PROCESSO DE APAGAMENTO DO PROJETO DE OSWALDO BRATKE PARA O TERRITORIO FEDERAL DO AMAPA.

de diretrizes de intervencdo no conjunto edificado. E importante pontuar que no ano de 2010 a Vila de
Serra do Navio foi tombada pelo Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), porém o
conjunto da Vila de Santana nédo teve o mesmo destino.

OSWALDO BRATKE E A ARQUITETURA NA AMAZONIA: AS VILAS DA ICOMI

As vilas de Serra do Navio e Amazonas foram construidas na década de 50, como parte do projeto de ins-
talacdo da empresa ICOMI, e tinha o intuito de abrigar familias de operdrios que trabalhavam neste local
(TOSTES; TAVARES, 2018). A ICOMI concedeu ao arquiteto paulista Oswaldo Arthur Bratke a liberdade
para iniciar o desenvolvimento do projeto, ndo impondo formas ou materiais para o empreendimento
que foi projetado a partir da concepcdo modernista, na qual o autor aliou a utilizacdo de linhas retas, da
horizontalidade e dos elementos vazados de fechamento da alvenaria as condicionantes climdticas para
proporcionar o aproveitamento da luz e da ventilacéo natural.

Figura 1- Vista da Vila Amazonas implantada nas margens do Rio Amazonas. Fonte: Bratke, 1966.
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A concepcéo do conjunto se deu nas adequacdes ambientais e culturais desta regiGo da Amazénia. A
Vila de Serra do Navio, era o nicleo de exploracéo e a de Santana (Fig.01) a de escoamento do minério.
Ambas contavam com uma infraestrutura que continha um sistema vidrio, saneamento, habitacées para
funciondrios, equipamentos de servico, de educacdo, de saldde, de lazer, assim como, instalacées indus-
triais para extracdo de minério e sistema ferrovidrio para seu escoamento.

Segundo Correia (2012) as solucdes projetuais e de gestdo desses nicleos se assemelham aos procedi-
mentos usuais em nUcleos fabris, com o cardter restritivo & autonomia dos seus usudrios. Além disso, a
autora aponta para questdes conservadoras e segregacionistas no que tange a concepcdo das vilas.

A Vila Amazonas estd localizada no municipio de Santana, distante 30 km do centro da capital, Macapé
e Serra do Navio 210 km, nesta localizavam-se as jazidas. Sobre a escolha da localizacdo da Vila Ama-
zonas, Bratke mencionou:

[...] foi considerado a distdncia existente entre a cidade de Macapd, o local esco-
lhido para a implantacdo do porto de embarque dos minérios e o fato da grande
maioria dos dependentes da companhia estarem ligados a esta atividade, para
determinar a localizacé@o atual desta vila (BRATKE, 1966, p.10).

A drea do porto de escoamento do minério era alagadica, o local era ocupado por algumas casas de
palafitas, comum na regiGo nessa época, no entanto a infraestrutura de madeira, segundo o arquiteto,
ndo era adequada para receber um grande contingente de pessoas. O conjunto habitacional da Vila
Amazonas e de Serra do Navio (Fig.02) séo considerados inovadores para a época, pois ofereciam uma

infraestrutura de alto nivel nesses dois espacos, sobretudo comparadas & infraestrutura existente nas ci-
dades do TFA.

Bratke ao visitar a selva amazdnica nos anos que anteciparam a construcéo das vilas, interpretou aquela
paisagem como um jardim-naturalista que ndo detinha qualquer influéncia europeia, e que se adequa
a realidade daqueles que ali viviam. No artigo da Revista Acrépole, é possivel compreender que Oswal-
do Bratke observou o modo de vida e a cultura local, tomando alguns pontos como inspiracéo para o
partido arquiteténico do conjunto, como exemplo, as estruturas origindrias das ocupacdes palafiticas da
regido. Estas ficavam afastadas do solo e o arquiteto, a partir desta observacédo, utilizou uma elevacao de
aproximadamente 20 centimetros do solo nas edificacdes, onde se assentou a alvenaria de fechamento.

Desta forma evitava-se a umidade, semelhante ao sistema funcional das palafitas. Outro exemplo, foi o
fechamento da construcéo, Bratke constatou que alguns modelos vernaculares praticamente nédo apre-
sentavam estruturas de vedacdo, seja de alvenaria, seja de madeira, desta maneira, suas edificacdes
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CAPITULO 3 | VILA AMAZONAS E O PROCESSO DE APAGAMENTO DO PROJETO DE OSWALDO BRATKE PARA O TERRITORIO FEDERAL DO AMAPA.

A
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Figura 2- Maquete da Vila de Serra do Navio, destaque para o zoneamento adotado nas dreas habitacionais, na parte esquer-
da estava a vila operédria, mais adensada, e & direita a vila para funciondrios com cargos de dirigentes, com um padréo de lote
diferenciado assim como o modelo das habitacées. Fonte: SEGAWA, 1992,

habitacionais propostas utilizam pouca vedagdo em alvenaria nas fachadas, predominando elemento de
concreto vazado ou esquadras em venezianas no fechamento dos véos.

Conforme Barata (2020), uma das caracteristicas que estiveram presente nos projetos da Vila Amazonas e
de Serra do Navio foram as venezianas méveis, Uteis na sua funcéo e na sua estética, sendo essa solucdo
um conceito |G conhecido para Bratke, pois aplicara em outras obras, como exemplo em seu atelié no
Morumbi em Sao Paulo no inicio de 1951.

As vilas apresentavam em sua centralidade os equipamentos urbanos, como comércio, escola, igreja,
hospital, hotel, cinema, clube e etc. Para as habitacées foi aplicado o zoneamento habitacional, com as
habitacdes para solteiros, habitacées unifamiliares operdrias, e habitacées para dirigentes - conhecidas
atualmente por “staff”. No que se refere as habitacées, Correia (2014) considera que a Vila Amazonas
tinha um programa mais restrito com moradias, mas em ambos os ndcleos havia a distingdo entre a drea
operdria e a drea dos dirigentes, estes apresentavam nivel administrativo e formacao superior.

Os conjuntos foram projetados para funcionar de modo autossuficientes, e atrativos para a retencéo dos
funciondrios que ali trabalhassem - os operdrios em sua grande maioria eram naturais da regido ou de
zonas vizinhas enquanto que os dirigentes de outros Estados do pafs (BRATKE, 1966).
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A Vila Amazonas, drea de estudo deste artigo, estd ao sul, margeando o Rio Amazonas e apresenta ao
norte as residéncias operdrias, e em seu enforno estavam alocados os equipamentos: escola, centro de
satde, cinema e comércio. Na drea central do projeto urbanistico estavam localizadas as residéncias para
solteiros e ao leste, as habitacdes do staff, neste perimetro também estavam o clube e o hotel (BRATKE,

1966).
A CONCEPCAO ARQUITETONICA DA VILA AMAZONAS: AS CASAS PARA “OPERARIOS”

O conjunto da Vila Amazonas vem ao longo das décadas sofrendo inGmeras alteragdes em suas carac-
teristicas originais. No ano de 2010 houve o tombamento federal da Vila de Serra do Navio, enquanto
que a Vila Amazonas ficou com a auséncia do instrumento de preservacdo patrimonial, sensivel as trans-
formacées intrinsecas da dindmica da cidade. Em 2003, com o encerramento das atividades da ICOMI
diante da finalizacéo da concessdo de exploracdo das jazidas, as instalacdes deveriam ser revertidas &
Unido, sem &nus.

Segundo Segawa e Dourado (1997), na década de 90 do século passado, as casas operdrias da Vila
Amazonas vinham sendo alienadas para terceiros, e para os préprios trabalhadores da empresa. O cen-
tro de sadde foi transferido para a iniciativa privada, e de acordo com os autores, em 1995 o clube e a
casa de héspede viraram um hotel. J& em Serra do Navio, a vila ganhou autonomia politico-administra-
tiva e foi transformada em municipio com prefeitura e cdmara municipal no ano de 1992.

Pelaes (2010), em sua pesquisa, verificou que os dois conjuntos arquiteténicos e urbanisticos tinham poli-
ticas pUblicas diferenciadas, um aspecto que chamou a atencéo da autora foi o surgimento de ocupacdes
informais, que na Vila Amazonas se manifestava em maiores proporcées comparada & Serra do Navio. Tal
fato, foi apontado como um dos fatores de risco para o processo de descaracterizacdo, ambos os nicleos
estavam sendo modificados de maneira distinta: Serra do Navio por falta de manutencéo e conservacéo;
Vila Amazonas, pela dindmica de reformas sucessivas, sobretudo na drea do staff.

O tombamento da Vila de Serra conseguiu desacelerar o processo de apagamento do projeto do arquite-
to Bratke, fato que ndo vem sendo observado na Vila Amazonas. No ano de 2010, Pelaes ainda indicava
a parte operdrias com uma grande quantidade de habitacdes com caracteristicas originais. Atualmente,
no desenvolvimento desta pesquisa, encontramos poucas edificacdes originais, fato que tem nos levado
a criacdo de categorias de “originalidade”.

A concepcdo arquiteténica da Vila Amazonas seguiu os principios modernistas de funcionalidade e es-

tética de Oswaldo Bratke. O arquiteto pesquisou a climatologia e a vegetacdo da regido amazdnica,
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Figura 3- Edificacdo da Vila Operdria, presenca de venezianas em madeira fixas e méveis na parte central da fachada, elemen-
tos vazados na parte superior da alvenaria, que possibilita passagem de ventilacdo. Fonte: arquivo Grupo de Pesquisa Histéria
da Arquitetura da Amazénia, 2023.
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incluindo essas caracteristicas no design e nos projetos das construcées. Em um depoimento para Hugo
Segawa, Oswaldo Bratke relatou:

O tema para mim era relativamente novo naquele momento, apesar de fer feito
arruamentos e um pouco de urbanizacdo. Como era um lugar que néo conhe-
cia(...) Queria conhecer, verificar os costumes da populacdo, para fazer uma
coisa que ajudasse as pessoas a ter uma vida decente, correta, e a cidade ndo
fosse desfeita tempos depois. Minha proposta foi inicialmente estudar o assun-
to em profundidade para depois apresentar um projeto que fosse eficiente, de
modo que néo jogasse dinheiro fora. Eles gostaram da minha ideia e fechamos
o contrato. (SEGAWA, 1997, p.238)

A partir da imerséo feita pelo arquiteto, houve o emprego de materiais e de técnicas que permitissem boas
habitacées para o clima “excessivamente quente e Umido”. A Figura 03, uma casa operdria, demonstra

1 T ¥ T T ]

Figura 4- Edificacdo “tipo A’ da Vila Operdria: 1 - quartos, 2 sala, 3 - cozinha, 4 - banheiro, 5- drea de servigo.
Fonte: BRATKE, 1966.
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algumas solucées adotadas por Bratke: a alvenaria de vedacéo foi feita com blocos de concreto, muito
resistentes — em entrevistas observou-se a reclamacdo dos moradores atuais em quebrar ou furar as pa-
redes; a base da edificacdo estava elevada e recuada do solo para evitar fungos e umidade ascendente;
nos vao de janelas foi empregado a veneziana fixa e mével, com a adicdo de uma tela de protecéo me-
talica contra insetos; a cobertura foi feita em telha de amianto sobre o madeiramento; forro em madeira.

A implantagé@o da arquitetura no lote evitava as aberturas de vaos em paredes a leste-oeste, em virtude da
incidéncia solar, assim como aproveitou-se a ventilacdo cruzada, a partir de aberturas na parte superior
das paredes das fachadas como também no interior da edificacdo (BRATKE, 1966). Estas caracteristicas
junto com a concepcdo estética modernista do arquiteto, como linhas retas, planta baixa livre, utilizacdo
de elementos vazados, proporcionou um conjunto arquitetbnico moderno, adaptado ao clima da Ama-
z6nia amapaense.

Para a vila operdria o arquiteto projetou trés tipos de residéncias, A, B e C. O “tipo A" apresenta 2 quartos,
sala, cozinha, drea de servigo, banheiro e um pdtio de entrada (Fig.04); o “tipo B” apresenta 3 quartos,
sala central, cozinha, banheiro, drea de servico e um pétio de entrada; o “tipo C” apresenta 3 quartos,
sala central, cozinha, banheiro, drea de servico e um pétio de entrada. Este Gltimo modelo tem as dimen-
sdes maiores que o modelo B, se diferenciando, também, na ligacéo entre a cozinha o banheiro e a drea
de servico (BRATKE, 1966).

Esta pesquisa, encontra-se em fase inicial, e os estudos demonstram que algumas caracteristicas dessas
edificacées, pouco citada na bibliografia sobre o tema, se diferenciam da Vila Operdria de Serra do
Navio. Os elementos vazados de concreto, na Vila Amazonas séo dispostos verticalmente e apresentam
espacamentos mais estreitos, enquanto que na Vila de Serra do Navio tais elementos sdo dispostos na
fachada horizontalmente.

——
—
——

—
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Figura 5- Modelo 1.
Fonte: arquivo Grupo de Pesquisa Histéria da Arquitetura da Amazénia, modificado por Amanda Cunha, 2024.
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Além deste detalhe, os modelos para operdrios em Serra do Navio esté@o distribuidos em 15 tipologias
distintas, onde hd a variacdo dos elementos de composicdo de fachada, como os elementos vazados de
concreto e as venezianas em madeira.

et

Figura 6- Modelo 2.

Fonte: arquivo Grupo de Pesquisa Histéria da Arquitetura da Amazénia, modificado por Amanda Cunha, 2024.

Na Vila Amazonas, temos inicialmente catalogados 4 modelos como “provéveis originais”, a dificuldade
de estabelecer o modelo original se da em virtude da descaracterizacdo avancada na drea operdria do
conjunto. A revisdo bibliogréfica também néo nos apontou a configuracéo de fachada do projeto original
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Figura 7- Modelo 3.
Fonte: arquivo Grupo de Pesquisa Histéria da Arquitetura da Amazénia, modificado por Amanda Cunha, 2024.

para Vila Amazonas. As ilustracées abaixo mostram o estudo de categorias que estdo sendo criadas para
a Vila Amazonas, indicando as variagées de posicionamento dos elementos vazados e das esquadrias em
venezianas de madeira.
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Figura 8- Modelo 4.
Fonte: arquivo Grupo de Pesquisa Histéria da Arquitetura da Amazénia, modificado por Amanda Cunha, 2024.

O “Modelo 1" apresenta venezianas em madeira fixas (na base) e moéveis na parte central da fachada,
venezianas em madeira fixas (na base) e méveis na continuidade da subdiviséo da fachada, assim como,
elementos vazados na parte superior da alvenaria, antecedendo o madeiramento da cobertura (modelo

da figura 3).

O “Modelo 3” apresenta esquadria de porta em madeira no centro da fachada, cobogés em concreto
fechando uma lateral da fachada e janela em veneziana em madeira ndo centralizada na fachada. Possui
elementos vazados na parte superior da alvenaria, antecedendo o madeiramento da cobertura.

O “Modelo 4" apresenta esquadria de porta em madeira no centro da fachada, painel de cobogés em
concreto delimitando o centro junto com a porta, em laterais opostas, venezianas em madeira fixa (na
base) e mével (na parte superior da esquadria). Possui elementos vazados na parte superior da alvenaria,
antecedendo o madeiramento da cobertura.

O levantamento de campo possibilitou o estudo de uma edificacdo que foi descaracterizada. O quadro
1 mostra uma casa operdria “Modelo 3”, ou seja, apresentava esquadria de porta em madeira no centro
da fachada, cobogés em concreto fechando uma lateral da fachada e janela em veneziana em madeira
ndo centralizada na fachada.

Possuia elementos vazados na parte superior da alvenaria, antecedendo o madeiramento da cobertura.
Era uma casa do “Tipo C” com 3 quartos, sala central, cozinha, banheiro, drea de servico e um pdtio de
entrada. O proprietdrio da residéncia é um antigo funcionério da ICOMI, em Serra do Navio, e como
muitos moradores da vila, a casa da Vila de Santana quando foi adquirida no final da década de 80
ainda em seu estado original.
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CAPITULO 3 | VILA AMAZONAS E O PROCESSO DE APAGAMENTO DO PROJETO DE OSWALDO BRATKE PARA O TERRITORIO FEDERAL DO AMAPA.
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Quadro 1- Lote da residéncia do Modelo 3, podemos observar o acréscimo na parte frontal de um anexo com o uso de servico
e na parte posterior a edificacéo de uso habitacional. Fotos: Wendy Viana, 2024.

Quadro 2 - Vista das fachadas de duas edificacées que substituiram os modelos originais das habitacées operdrias.
Foto: Wendy Viana, 2024.
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Com o passar dos anos a familia foi crescendo e a edificacéo passou por sucessivas adaptacdes, a mais
marcante, como podemos observar é a adicdo feita na parte frontal do terreno, ocupando uma porcédo da
drea de jardim. A nova edificacdo, de cor azul, abriga uma oficina mecénica. A habitacdo, encontra-se
na parte posterior, no mesmo local do projeto original.

A casa apresenta alguns ambientes do projeto original, como a sala e as delimitacées de dois quartos,
assim como, a manutencéo da volumetria. Porém, adicionou um pdtio, prolongou a cobertura, modificou
as esquadrias e vaos originais, retirou os elementos vazados e impermeabilizou o jardim com concreto.
Esta alteracdo na permeabilidade do terreno é recorrente nas modificacdes em outras edificacées da vila
operdria.

Outros exemplos de habitacées descaracterizadas sGo as imagens do quadro 2, duas edificacées que
destoam completamente da harmonia das edificacées originais ou parcialmente descaracterizadas do
conjunto. O prédio da imagem & esquerda é ocupado hoje por um conselho de classe, e o da imagem
a direita por uma escola. Dentre as alteracdes destacam-se: quebra do gabarito de 1 pavimento; janelas
e porta principal de vidro; utilizacdo de pele de vidro espelhado como elemento de fechamento de véo -
material abolido por Bratke na concepcéo original; impermeabilizacéo do jardim; utilizacdo de material
diverso ao original.

Observa-se que as descaracterizacdes que vem ocorrendo na Vila Amazonas quebram totalmente com a
paisagem e o padrdo do conjunto original, fato este, que evidencia a necessidade de diretrizes e normas
de intervencao na Vila Amazonas que atuem nas definicdes de uso de materiais, volumetria, taxa de per-
meabilidade e etc.

CONSIDERACOES FINAIS: ) )
DEBATES SOBRE A DESCARACTERIZACAO E PRESERVACAO DA VILA AMAZONAS

Ao longo do tempo, com o desenvolvimento e crescimento populacional de Santana e da Vila Amazonas,
a preservacdo e a descaracterizacdo do local tem levantado debates entre as pessoas que atuam na drea
da preservacao patrimonial, assim como alguns moradores e ex-moradores deste lugar. De um lado, ha
quem apoie a preservacdo do conjunto arquiteténico e urbanistico da Vila Amazonas, promovendo a
ideia de que a conservacdo do local agrega valor & histéria da cidade. Este pensamento contribui para a
manutencdo da materialidade como uma fonte de rememoracdo do passado, sobretudo para o grupo de
pessoas que fem o valor afetivo com o passado da ICOMI, por ter sido funciondrio da empresa.

Oposto a isso, os defensores da descaracterizacéo usam como argumento a importancia e beneficios

da “modernizacdo” para o comércio e o novo estilo de vida dos moradores locais. Este fato demonstra
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que uma parcela da populacdo desconhece a importancia cultural e histérica dessas residéncias para a
histéria local, levantando a necessidade de préticas educativas sobre o patriménio do Amapé.

Segundo Martins (2009), o patriménio cultural ndo deve estar submetido a um padréo estético e imutdvel,
devendo ser considerado como um conjunto de “recursos herdados do passado, testemunha e expresséo
de valores, crencas, saberes e tradicdes em continua evolucdo e mudanca”, de acordo com o autor, o
tempo, a histéria e a sociedade estdo ligadas permanentemente com esses recursos, e o didlogo da so-
ciedade com esse material deve se dar de maneira equilibrada e valorizando o trajeto histérico ao longo
do tempo.

Desta forma, considera-se incontestdvel a importdncia no desenvolvimento de politicas de preservacéo
aliado a planos “educativo” incentivando o hdbito da conservacéo desse nicleo urbano, para que a
populacdo tenha o conhecimento adequado sobre a relevancia da implantacéo desses conjuntos, assim
como, a significancia cultural da vertente modernistas para a Amazénia amapaense, compreendendo a
importéncia ndo apenas da Vila de Serra do Navio, mas também da Vila Amazonas.
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ESTADO DE RORAIMA: ANALISE A PARTIR DO REDESENHO.
CAPITULO AYANA DANTAS, IVONE GUTIERRE E ADAN NEVES.

O 4 A ARQUITETURA EDUCACIONAL DE SEVERIANO MARIO PORTO NO

INTRODUCAO

Severiano Mério Vieira de Magalhdes Porto, o chamado arquiteto da floresta, se enquadra no que Se-
gawa (2010) denomina de “arquitetos peregrinos, némades e migrantes” sendo convidado para fiscalizar
obras e desenvolver projetos na regido norte do Brasil. Formado em Arquitetura pela Faculdade Nacional
de Arquitetura, em 1954, Porto (1986) argumentava que a mensagem que cada projeto deve incorporar
as suas demandas a ideia do correto, do necessdrio, do adicional que o projeto deve atingir, levando em
consideracdo a realidade econémica e a qualidade de vida desejada para o objeto projetado. Enfatizava
a importancia de adotar solucées que consideram fatores como insolacéo, ventos, chuvas e condicoes
locais de méao de obra e materiais de construcdo, além de incluir os recursos fartos e abundantes das
matas. Destacava que era preciso “sentir” a Amazénia para criar projetos verdadeiramente integrados ao
ambiente.

Embora sua obra seja amplamente reconhecida pelo uso da madeira e pelo recorte manauara/amazo-
nense, seu legado é variado e abrangente. Foram cerca de 310 projetos, em pelo menos nove estados,
de diversas tipologias e diferentes materiais. Na trajetéria profissional de Severiano, Cereto (2020) reco-
nhece os estdgios de afirmacdo (de 1955 a 1964, com o inicio da trajetéria profissional até a chegada na
Amazénia); consolidacdo (de 1965 a 1978, da imersdo na Amazénia até o reconhecimento em premia-
¢des nacionais); consagracdo (de 1979 a 1987, com o inicio da circulacéo da producéo realizada pelo
escritério no dmbito internacional); retracéo (de 1988 a 2002, com a reducdo das demandas projetuais
e encerramento das atividades na Amazénia); e aposentadoria (apds 2002). Entre 1968 e 1977, Severia-
no Mdrio Porto desenvolveu trabalhos no estado de Roraima, catalogados por Medeiros (2020). Em sua
maioria trata-se de edificacdes institucionais, parte de um importante momento do crescimento do estado.
Dentre outras tipologias, Severiano projetou escolas publicas que, até os dias atuais constituem-se como
espacos importantes na formacdo de conhecimento local.

Historicamente, a arquitetura educacional brasileira tem sido associada ao movimento moderno, influen-
ciando a evolucao das tipologias de edificios educacionais no pais. No caso do estado de constituicdo de
uma politica de educacdo local remonta a década de 1940, quando é criado o entdo Territério Federal
do Rio Branco e a Divisdo de Educacdo, em 1945, cujo objetivo era organizar e formalizar as bases das
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politicas educacionais e criar escolas. Contudo, somente a partir da década de 1960, com a politica do
Regime Militar de priorizar a ocupacéo da Regido Amazénica, é que, de fato, se vé esforcos praticos na
construcdo de novas escolas, conforme comentado por Oliveira (2016). Na década de 1970, os projetos
direcionados ao Territério Federal de Roraima eram estreitamente ligados aos Planos Nacionais de De-
senvolvimento (I PND — 1972-1974 e Il PND (1975-1979), ao PIN (1970), além do Programa de Acéo
do Governo para o Territério Federal de Roraima (1975), em que se verifica o incentivo as metas direcio-
nadas para o desenvolvimento econdmico e, embora ndo fosse compreendido metas de cardter social, a
criacéo de novas escolas é impulsionada.

Estas acoes se deram, principalmente, durante os governos do Tenente Coronel Hélio da Costa Campos
(1967-1969 e 1970-1974) e do Coronel Fernando Ramos Pereira (1974 -1979). Oliveira (2016) observa
que em 1971 existiam apenas seis escolas de ensino médio na capital, onde se apresentavam elevados
indices de analfabetismo entre a populacdo Nesse periodo foi implantado o Movimento Brasileiro de
Alfabetizacéo (Mobral), em que técnicos e monitores atuava junto aos alunos analfabetos e & medida
que a acdo do Mobral foi se ampliando, proporciona a criacdo de vérias outras acées para atender as
expectativas e necessidades dos alunos, atingindo, até o inicio dos anos 1980, o que inclui a construcéo
de novas escolas.

Sob esse contexto, pretende-se aqui documentar a producéo de projetos educacionais que compdem a
obra do arquiteto brasileiro Severiano Mdario Porto no estado de Roraima ao fazer o resgate da concepgéo
original. Além de enriquecer o acervo de conhecimentos sobre a arquitetura no entorno amazbnico, o
presente frabalho reconhece elementos reproduzidos nos projetos investigados.

FUNDAMENTACAO TEORICA

A pesquisa em projetos de arquitetura é um conjunto de processos e resultados de investigacdes nas quais
a criacdo para o desenvolvimento do pensamento projetual envolve reflexdo, escrita, teste, verificacéo,
debate, divulgacado, execucdo, validacéo e outros (Fraser, 2013). Quando conduzida de maneira apro-
priada, essa pesquisa estd aberta a diversas técnicas de planejomento e realizacéo, oferecendo percep-
¢des valiosas, com potencial para impacto cientifico e social significativo (Cash, Daalhuizen e Hay, 2022).

A andlise de projeto de arquitetura oferece um caminho propicio para compreendé-lo a partir de sua
forma, estrutura, histéria e significado, explorando questdes pragmdticas, identidade e desafios da arqui-
tetura para que, verdadeiramente, “saibamos vé-la”, como sugere Zevi (2009). Fraser (2013), por sua
vez, enfatiza a necessidade de fluidez e diversidade nessa andlise, reconhecendo-a como um dominio

X do_co,mo mo_
e-book n.ne



plural em termos de conceito e metodologias, em que McComb e Jablokow (2022), consideram como
um campo de estudo legitimo, com forte apelo interdisciplinar.

Nesse sentido, Zevi (2009), Zein (2011) e Unwin (2013) destacam que é possivel aprender idiomas e
dialetos regionais da arquitetura e compreender uma linguagem arquiteténica na qual apreciar a forma
como outros profissionais exploraram solucéo inspira sobre o que é possivel realizar e instiga a busca
por traduzir bons exemplos. Lawson (2011) propée buscar o que chama de “principios condutores”, um
conjunto de valores desenvolvidos através de esforcos intelectuais préprios, nos quais os projetistas se
aprofundam em dreas que consideram importantes para seu dominio, formando uma espécie de filosofia
do projeto. Tais principios variam de acordo com o perfil do projetista e se formam ao longo da prética
profissional. Em alguns casos, essa colecdo de principios pode ser definida com extremo vigor e fornar-se,
até mesmo, um ferritério personalissimo.

Ja Oliveira (2016) afirma que interpretar o precedente implica “reprojetd-lo” e que projetos arquitetdnicos
exemplares, quando apresentados de forma coletiva, formam um conjunto de referéncias paradigmdticas,
reconhecidas por suas qualidades e significados desejaveis, total ou parcialmente. Embora haja discor-
déncia sobre quais projetos devem compor esse repertério mutdvel e inevitavelmente incompleto, a ideia
amplamente compartilhada é que a criatividade do arquiteto ndo surge isoladamente, mas se desenvolve
em relacdo a um contexto de realizacées anteriores.

O repertério de solucées exemplares ndo é um conjunto fechado de referéncias examinadas apenas
como antecedentes preparatérios que, uma vez iniciado o projeto, nGo mais participam do seu desenvol-
vimento. A busca de precedentes se incorpora ao trabalho de projeto ndo apenas como inspiracéo ou
ilustracdo, mas se mantém ao longo do tempo como instrumento de comparacéo e verificacéo.

METODO

A metodologia deste trabalho engloba consulta ao acervo técnico de Severiano Mdrio Porto, para levan-
tamento documental, e andlise de projetos selecionados para estudo de caso a partir de sua concepcao
original, adotando o redesenho a nivel de planta baixa e setorizacdo com ferramentas computacionais
para a reproducdo da forma.

O levantamento documental é composto pela busca em fontes que, como apontado por Oliveira (2016),
podem ainda néo prover de tratamento cientifico, o que demanda abordagens analiticas de identificacéo,
caracterizacdo, registro (fotografias e/ou digitalizacdo, quando possivel) e, em muitos casos, organizacéo
e redesenho daqueles selecionados para andlise. No dmbito da obra de Severiano Mdrio Porto, essa
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etapa da pesquisa se deu em consulta ao Nicleo de Pesquisa e Documentacédo da Faculdade de Arqui-
tetura e Urbanismo da Universidade Federal do Rio de Janeiro (NPD FAU UFRJ) que, desde 2000, detém
a custédia do acervo técnico do referido arquiteto.

A selecdo dos estudos de caso foi precedida pelas pesquisas de Medeiros (2020) e optou-se por averiguar
os projetos da tipologia educacional de autoria de Porto para o estado de Roraima. Foram coletados os
desenhos originais destes projetos, escaneados e redesenhados, com auxilio de desenho assistido por
computador, pelo software AutoCAD, versdo 2023. Posteriormente, realizou-se a setorizacdo dos diferen-
tes tipos de espacos das edificacées, conforme disposicdo de cada um.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Como resultado, foram identificados trés projetos educacionais de Severiano Mdrio Porto no estado de
Roraima, todos na capital, Boa Vista, sendo eles: a “Escola de 2° grau”, identificada como Escola Estadual
Goncalves Dias, com projeto datado de 1974; a Escola Oswaldo Cruz, igualmente com projeto de 1974;
e a “Escola Modulada de 1° Grau”, de 1976, identificada como a Escola 31 de Marco, atualmente Cen-
tro de Ensino e Instrucdo do Corpo de Bombeiros. A seguir, sdo apresentados os projetos.

Escola Estadual Goncalves Dias

A Escola Estadual Goncalves Dias é identificada originalmente como “Escola de 2° Grau” no acervo de
Severiano Mério Porto junto ao NPD FAU UFRJ. A escola estd localizada na Avenida Gettlio Vargas, bair-
ro Canarinho - drea central na cidade de Boa Vista/RR. E uma edificacdo térrea, com as maiores fachadas
orientadas para o eixo leste-oeste, composta por pavilhdes intercalados, que se conectam por pétios e
corredores cobertos, com jardins direcionados no eixo sul e norte. A Figura O1 apresenta a composicéo
dos espacos do edificio original, em seu respectivo redesenho, e a setorizacéo dos espacos.

No eixo leste-oeste, a entrada principal da escola tem um amplo hall e ambientes de administracéo e
gestdo escolar - secretaria, diretoria, de reunido e sala dos professores, sala médica odontolégica, orien-
tacdo educacional, sala de educacéo fisica e bateria de sanitdrios. Apds um grande pétio coberto, onde
se dispde o refeitério, drea de servico, vestidrios e sanitdrios, tem-se inicio os blocos de atfividades didd-
ticas, com espacos de salas de leitura, artes e uma nova bateria de sanitdrios para alunos e professores.
Ademais, encontram-se laboratérios e espacos de apoio, desenho, idiomas e escritério modelo. Os dois
Ultimos blocos deste eixo sGo preenchidos quase que exclusivamente por as salas de aulas.
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CAPITULO 4| A ARQUITETURA EDUCACIONAL DE SEVERIANO MARIO PORTO NO ESTADO DE RORAIMA: ANALISE A PARTIR DO REDESENHO.
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Figura 01: Planta baixa da Escola Estadual Gongalves Dias, conforme concepcéo original. Fonte: Autores.
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CAPITULO 4 | A ARQUITETURA EDUCACIONAL DE SEVERIANO MARIO PORTO NO ESTADO DE RORAIMA: ANALISE A PARTIR DO REDESENHO.

A fachada do edificio (Figura 02) é marcada pela horizontalidade do projeto e a marcante presenca de
esquadrias em madeira, geralmente composta por venezianas fixas e reguldveis. A cobertura do edificio
é com telhas de fibrocimento e platibanda em concreto, com beirais de cerca de 1.5 metros de projecéo.
Percebe-se, nos corredores orientados para a fachada oeste, uma extensa composicdo com elementos
vazados.

Figura 02: Fachada principal da Escola Estadual Gongalves Dias. Fonte: NPD FAU UFRJ.

A edificacéo dispde de amplos corredores com rampas de acesso, com a presenca de elementos vazados
para a melhor ventilacdo e iluminag@o natural (Figura 03a). Nas salas de aula e laboratério (Figura 03b),
um importante equipamento sdo as esquadrias venezianas fixas de madeira, com peitoril elevando, para
melhor qualidade do ar interno possibilitando a ventilagéo cruzada e acesso de luz natural minimizando
a ocorréncia de ofuscamento.

Figura 03: Fotografias de salas de aula (& esquerda) e laboratério (& direita) no ano de inauguragéo da Escola Estadual Gon-
calves Dias. Fonte: Acervo pessoal, familia do arquiteto.
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CAPITULO 4| A ARQUITETURA EDUCACIONAL DE SEVERIANO MARIO PORTO NO ESTADO DE RORAIMA: ANALISE A PARTIR DO REDESENHO.

Atualmente, a escola encontra-se em funcionamento, abrigando turmas do ensino médio da educacdo
pUblica estadual. Percebe-se significativas alteracées no sistema de esquadrias, com a substituicdo prati-
camente fotal daquelas em madeira.

Escola Oswaldo Cruz

Localizada na Avenida Gettlio Vargas, em frente & Praca da Bandeira (ftambém desenhada originalmente
por Severiano), com projeto de 1974, sabe-se que o projeto original da Escola Oswaldo Cruz faz parte de
uma edificagéo pré-existente no terreno. A edificacdo é desenvolvida com as maiores fachadas orientadas
para o eixo leste-oeste, em bloco Unico, em que, diferentemente da primeira escola apresentada, toda
a circulac@o se dé por corredores junto aos espacos postos. A Figura 04 apresenta a caracterizacdo dos
espacos do edificio original, em seu respectivo redesenho e setorizacao.

K
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Figura 04: Planta baixa da Escola Oswaldo Cruz, conforme concepcéo original. Fonte: Autores.

Junto & entrada principal da escola, tem-se um pétio coberto e um bloco extenso com espacos da admi-
nistracdo e gestdo escolar - secretaria, diretoria, sala de reunido, orientacéo, atendimento médico, sanitd-
rios e vestidrios. Nos corredores adjacentes encontram-se as salas de aula e um atelié de desenho - com
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maior dimensionamento. H4, ainda, salas para atendimento especial, espacos de apoio pedagdgico e,
ao centro, a biblioteca da escola, desconectada dos demais setores onde também hd uma drea destinada
para jardim.

Assim como na edificacdo da escola anteriormente apresentada, a fachada do edificio (Figura 05) é for-
temente caracterizada pelo sistema de esquadrias em madeira e a cobertura é com telhas de fibrocimento
com pequena inclinacdo composta por beirais de aproximadamente 1.5 metros de projecdo. Elementos
vazados compdem a fachada, junto aos espacos de circulacéo e um jogo de esquadrias dindmicas, com
solugdes entre venezianas e superficies translicidas auxiliam no tratamento da ventilacdo cruzada e pro-
vimento de luz natural, conforme constata-se na Figura 06.

-

Figura 06: Elementos do projeto original remanescentes na Escola Oswaldo Cruz. Fonte: Autores.
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Em 2002, o edificio passou por ampliacéo de sua estrutura, com a construcdo de um novo bloco de salas
de aula e, atualmente, encontra-se desocupado, sendo prevista uma ampla reforma.

Escola 31 de Marco

A antiga escola de primeiro grau, a Escola Estadual 31 de Marco, esté localizada no bairro homénimo
e, diferentemente dos outros estudos de caso, estd inserida em uma drea predominantemente residencial
de Boa Vista/RR. Inaugurada em 1976, o edificio estd organizado em pavilhées, como demonstrado na
Figura 07, que apresenta a planta original do projeto com sua respectiva setorizacéo.

LEGENDA:

CIRCULAGAO B sae e UL
M jenom/ Areaveroe [l sanrero
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Figura 07: Planta baixa da Escola Oswaldo Cruz, conforme concepcéo original. Fonte: Autores.
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No primeiro pavilhdo encontra-se a entrada e dreas da administracéo e gestdo escolar - secretaria, dire-
toria, coordenacédo, sala de professores e sanitdrios. O bloco seguinte é agregado por um pétio coberto,
onde se dé& o refeitério, cozinha e depésito.

Depois de um amplo jardim, tem-se a sala de leitura (biblioteca) e os pavilhdes de salas de aula, laboraté-
rios e sanitdrios. Os elementos que demarcam, por toda a escola, a transicéo entre blocos sdo os jardins.
A cada passagem coberta, hd implantacdo de dreas verdes, em uma espécie de compartimentalizacéo
formal do projeto.

Assim como nas demais escolas apresentadas, hd forte presenca de esquadrias em madeira, contudo,
neste caso, a cobertura (Figura 08) é demarcada por uma maior inclinacéo, embora igualmente sejam
utilizadas telhas de fibrocimento, no modelo 2 dguas e com beirais robustos, que alcancam mais de 2
metros de projecdo, o que permite um sombreamento geral dos ambientes. Ademais, elementos vazados
percorrem todos os corredores dos blocos de sala de aula, corroborando para protecdo quando expostos
a insolacédo direta.

Atualmente, o edificio funciona como Centro de Instrucéo do Corpo de Bombeiros do Estado de Roraima
e abriga, ainda, a Defesa Civil e o alojamento da Forca Nacional. A situac@o da estrutura e esquadrias
mantém em grande parte a composicdo original, embora haja claros sinais de comprometimento dos ele-
mentos de madeira que compde pilares, guarda-corpos e outros dispositivos deste material, em avancado
estado de degradacdo. Especula-se sobre uma possivel demolicao do edificio.

S A e S
Figura 08: Perspectiva isométrica do projeto original da Escola 31 de Marco. Fonte: Acervo Severiano Porto, NPD FAU UFRJ.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com a documentacdo dos projetos da arquitetura educacional de autoria de Severiano Mério Porto
em Roraima, de acordo com os dados do NPD FAU UFRJ resultam em trés exemplares, concebidos no
periodo de consolidacéo da trajetéria profissional de Porto, onde observa-se variadas solucdes formais
adotadas pelo arquiteto em questdo, adotando um modelo préprio e com ritmo definido, sendo percepti-
vel a reproducdo de elementos. Especula-se aqui sobre possiveis reproducées dos projetos verificados no
interior do estado em que ndo hd registro junto ao acervo do referido arquiteto.

Severiano Mdrio Porto exercita sua arquitetura nas escolas em Roraima de modo similar ao que |d apre-
sentava em outros projetos educacionais, tais como nos projetos do Instituto de Pesquisas da Amazénia
(INPA), de 1970; e nos prédios do setor Norte da Universidade do Amazonas (UFAM), de 1973. Vale
destacar que, como defendem autores que estudaram a vida e obra de Severiano Mério Porto, sua ar-
quitetura demonstra grande potencial para aproveitamento dos recursos locais, tais como a ventilacdo e
iluminacao natural.

Em Roraima, especula-se sobre a preferéncia da arquitetura educacional de Severiano pelo modelo de
organizacdo dos edificios em blocos (ou pavilhdes) que, dispostos de modo intercalar, se apresentam com
mltiplas fachadas, o que admite o acesso mais efetivo de ventilacdo e luz natural nos ambientes internos.
Para além da organizacéo de blocos, vé-se que o modelo, disposicdo e materiais do sistema de esqua-
drias, a projecdo dos beirais, a presenca de amplos pdtios e jardins também se reproduzem nos trés
exemplares analisados.

As janelas sdo todas de madeira e do tipo venezianas. Tomando o contexto da época, onde néo havia
alta adesd@o ao condicionamento de ar com equipamentos mecénicos, o uso de venezianas é uma alter-
nativa de alto desempenho, permitindo tanto a entrada de ventilacdo quanto a entrada de luz natural. As
portas contém bandeiras, muito semelhantes a janelas venezianas, permitindo a entrada de luz natural e
a renovacdo de ar. Atuando também como método de reducdo para incidéncia solar direta, elementos
vazados (cobogés) s@o locados nas dreas de circulacdo, permitindo tanto a visibilidade do entorno quan-
to a protecdo das passagens.

Percebe-se que os elementos vazados sdo vastamente sugeridos na arquitetura de Severiano, tais como
ele o faz em outras tipologias, para cumprir a envoltéria de espacos de transicéo e/ou circulacéo, como
corredores e paredes “cegas”. Em Roraima, como sugere Medeiros (2020), Porto realiza igual esforco nos
projetos do Férum Sobral Pinto e nas residéncias do Conjunto dos Executivos. J& sistema de cobertura,
contudo, os 3 projetos apresentam solucdes distintas.
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Nos dias de hoje, as escolas evidenciadas neste estudo j& passaram por diversas alteracées e manuten-
¢oes, muitas delas perdendo em grande parte da composicéo predominante, dando espaco para novas
salas de aula, consequente da alta demanda da populacédo. Ocorreram diversas modificacées, elementos
de esquadrias foram removidos ou néo fiveram manutencéo adequada, uma vez que foram realizadas
aplicacées de ventilacdo mecénica, com necessidade para um novo tipo de vedacéo e a opcéo por esco-
lhas pouco adaptadas ao preexistente. Nesse sentido, verifica-se limitagdes na andlise da concepgéo de
Porto a partir dos exemplares de sua arquitetura educacional em Roraima com base em seu estado atual,
visto a falta de preservacdo do modelo de concepcéo original nestas edificacoes.

O aspecto bioclimdtico dado em sua arquitetura é, cerfamente, uma marca do trabalho de Severiano e
pesquisas que se aprofundem nessas andlises sGo importantes para que, ao observar, saibamos aprender
e reproduzir elementos de uma arquitetura adaptada ao clima. A importéncia deste estudo se dé na con-
tribuicGo para a consolidacdo da documentacéo da arquitetura no Norte do Brasil. A andlise das obras
de Severiano Mdrio Porto reforca a luta pela manutencéo e preservacdo de importantes personagens da
arquitetura moderna brasileira.
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PROJETANDO CIDADES NA AMAZONIA:
O CASO DE CARACARAI/RR.
CAPITULO PAULINA ONOFRE, ANDREA QUEIROZ E CLAUDIA NOBREGA.

INTRODUCAO

O municipio de Caracarai localiza-se no centro-sul de Roraima, sendo o maior em drea territorial. Sua
sede é a cidade de Caracarai, situada na margem direita do rio Branco, considerada a segunda mais
antiga do estado. Surgiu como lugar de transbordo de pessoas e mercadorias entre as cidades de Boa
Vista e Manaus.

Na década de 1970, no contexto da ditadura civil-militar brasileira, Caracaraf adquire relevancia a partir
dos principios geopoliticos e desenvolvimentistas em voga. Nesse periodo, sobre a Amazénia e os terri-
térios federais incidiram medidas visando seu desenvolvimento conjuntural. Sendo assim, advogou-se a
elaboracado e implementacéo de um plano urbanistico como modelo de racionalizacdo do espaco.

O plano urbanistico de Caracarai foi formulado pela Fundacéo Jodo Pinheiro (FJP) e executado no go-
verno do Coronel Fernando Ramos Pereira. Posto isto, o presente artigo objetiva analisar os pressupostos
histéricos e técnicos que balizaram o referido plano. Para tanto, metodologicamente, no tocante & abor-
dagem, a pesquisa é qualitativa. Segundo Minayo (2007), a pesquisa qualitativa trabalha com relacées,
processos e fendmenos que ndo podem ser reduzidos a quantificacdo, como significados, valores, cren-
cas, dentre outros.

No que diz respeito a natureza, a pesquisa é bdsica, pois tenciona o desenvolvimento de novos conheci-
mentos sem, contudo, uma aplicacdo prdtica prevista. Quanto aos objetivos, a pesquisa é exploratéria,
visando uma maior familiaridade com o problema em estudo (Gil, 2002).

De acordo com Fontelles et al. (2009), os procedimentos técnicos que balizam uma pesquisa cientifica
relacionam-se as técnicas utilizadas para a obtencdo dos resultados previstos e imprevistos. Sendo assim,
quantos aos procedimentos, uma mesma pesquisa pode recorrer a diferentes modalidades, como é o
caso em questdo: pesquisa bibliogréfica e documental.

Conforme Lakatos e Marconi (2001), a pesquisa bibliogréfica é realizada com toda bibliografia elabora-
da e tornada publica sobre o tema em estudo. Desse modo, propicia ao pesquisador o contato direto com
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o conhecimento produzido sobre determinado assunto. Contudo, a pesquisa bibliogréfica nGo consiste
em uma mera repeticdo do que |G foi escrito ou dito, mas permite que um tema seja analisado sob um
novo dngulo, o que resulta em novas conclusées.

Gil (2002) pondera que a pesquisa documental abrange materiais que ainda ndo receberam um trata-
mento analitico, podendo ser reelaborados consoante os objetivos da pesquisa. Lakatos e Marconi enfati-
zam (2001) que a pesquisa documental recorre a fontes primdrias, escritas ou ndo. De fato, Barros (2019)
demonstra que o conceito de fonte ampliou-se para incluir diferentes vestigios da experiéncia humana,
sejam materiais ou imateriais.

Quanto a estrutura do artigo, em um primeiro momento abordaremos historicamente o contexto de for-
macdo de Caracaraf e seu papel na dindmica de Roraima. Seguidamente, discutiremos o processo de
elaboracao e implantacéo de seu plano urbanistico, com énfase nos principios que regeram o mesmo.
Por fim, teceremos as consideracées finais.

PROJETANDO CARACARAI/RR

A ocupacédo do vale do rio Branco, atual Estado de Roraima, assumiu um aspecto marcadamente estra-
tégico-militar que tencionava impedir a invasdo dos dominios portugueses por espanhéis e holandeses.
Nesse confexto, os portugueses construiram, a partir de 1775, o Forte Sdo Joaquim na confluéncia dos
rios Uraricoera e Tacutu. Concomitantemente, estabeleceram aldeamentos indigenas, articulados pelo
forte, com os quais mantiveram relacées clientelisticas. Contudo, tal politica mostrou-se ineficaz, deman-

dando uma nova estratégia para o povoamento da regiGo, a saber, a pecudria (Farage, 1991; Santilli,
1994).

No fim do século XVIII, o governo da Capitania de Sao José do Rio Negro introduziu as primeiras cabecas
de gado bovino nas savanas do alto rio Branco, criando as Fazendas do Rei, posteriormente denominadas
Fazendas Nacionais, de Sao Bento, Sdo José e Sao Marcos (Santilli, 1994). Segundo o coronel Manoel da
Gama Lbbo D’Almada, governador da capitania, esse empreendimento resultaria em vdrios beneficios:

A introducéo do gado vaccum nos ferteis campos do rio Branco, deve produzir
um artigo do commercio ao interior da capitania, que lhe traria muitas vanta-
gens: primeira. A de ter acougue a capital, e evitar-se o estrago que se faz nas
tartarugas (...) segunda. As carnes seccas com que se poderem fornecer as di-
fferentes povoagdes da capitania em que hd trabalhos publicos (...) terceira. A
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sola que fabricada na capitania sahiria a melhor preco aos seus habitantes [...]
ainda sem fallar na exportacdo que pelo tempo adiante Ella péde ter para fora
da capitania: quarta. Cresceriam as rendas reaes com os dizimos do gado, e
com o real de subsidio litterario imposto na carne que se talhasse no acougue

(1861, p. 633).

A pecudria cumpriria o duplo papel de estimular o desenvolvimento econémico e populacional do vale
do rio Branco (Vieira, 2007; Oliveira, 2003). Acreditava-se que “a criacéo de nicleos populacionais que
abrigassem tal rebanho nas dreas de campo do Alto Rio Branco poderia estimular e propiciar um real e
mais abrangente povoamento desta regido” (Barbosa, 1993, p. 129).

No entanto, tal politica ndo produziu os efeitos esperados. De fato, a ocupacéo civil (ndo-indigena) no
alto rio Branco ocorrerd apenas no fim do século XIX, sendo anteriormente povoado, basicamente, por
militares, funciondrios da Coroa e missiondrios (Santilli, 1994). Para Barbosa (1993), a sazonalidade da
pecudria ndo contribuia para a fixacdo de formacdes populacionais. Desse modo, a pecudria constituiu-
-se, por décadas, um empreendimento oficial e nGo uma atividade de colonos civis:

Com efeito, os possiveis interessados, a populacéo de colonos civis no vale do
rio Branco, estavam voltados sobretudo para a extracéo de balata e de caucho
nas matas do baixo rio em fins do século XIX e inicio do século XX. E somente a
partir deste periodo que a pecudria comeca a se constituir em atividade marginal
dentro da economia extrativista da Amazénia (Santilli, 1994, p. 20).

No fim do século XIX, ocorreu o aumento de fazendas particulares, sobretudo através da invasdo das ter-
ras indigenas e a ocupacdo das fazendas estatais (Farage; Santilli, 1992). De acordo com Barros (1995),
a ascensdo da pecudria liga-se ao processo de expansdo da coleta de borracha no vale amazénico. Tal
expansdo criou um mercador consumidor de alimentos, entre os quais a carne produzida nos campos do
rio Branco. Contudo, a extracéo da borracha no baixo rio Branco nGo ocorreu como em outras partes
da Amazénia, visto que sua producao de latex era menor e de qualidade inferior, com grande dispersao
dos individuos envolvidos no processo.

A cidade de Boa Vista, capital roraimense, tem sua génese associada a fundacdo de uma fazenda de
gado bovino, em 1830, por Indcio Lopes de Magalhaes, antigo comandante do Forte Sao Joaquim (Oli-
veira, 2003; Veras, 2009). Sabe-se que, em 1858, por meio da Lei n® 92, de 09 de novembro, estabe-
leceu-se a Freguesia de Nossa Senhora do Carmo, cuja sede seria o aglomerado populacional surgido
no entorno da referida fazenda. Intentava-se, assim, manter um controle administrativo maior da regido,
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principalmente em razdo das disputas fronteiricas em curso, e o estimulo ao povoamento civil da regiéo

(Barbosa, 1993).

Em 1890, a Freguesia foi elevada & categoria de municipio, através do Decreto n°® 49, de 09 de julho,
sob o nome de Boa Vista do Rio Branco (Idem, ibidem). Para mais, a sede da antiga freguesia tornou-se
vila, com a denominagdo de Vila de Boa Vista do Rio Branco. Somente em 27 de agosto de 1926, de
acordo com a Lei estadual n°® 1262, a vila foi reconhecida como cidade.

Figura 1: Porto de Boa Vista em 1904. Fonte: George Huebner (1904). Acervo de Mauricio Zouein.

Boa Vista adentrou o século XX como um aglomerado populacional carente de infraestrutura e inves-
timentos, sejom privados ou estatais. Funcionava como um entreposto comercial, ligando as fazendas
produtoras ao norte e os mercados consumidores ao sul (Amazonas) (Martins, 2010). Essa ligacGo ocorria
através do rio Branco (Figura 1).

Ainda segundo Martins (2010), o deslocamento de Boa Vista a Manaus era realizado por embarcacaes
particulares, bateldes e gaiolas (Figura 2). O gado era transportado vivo para ser vendido em Manaus
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CAPITULO 5 | PROJETANDO CIDADES NA AMAZONIA: O CASO DE CARACARAI/RR.

e Barcelos. Nesse confexto surgiram pontos de apoio para o descanso do gado e de seus condutores,
ao mesmo tempo em que articulavam o transporte entre as margens do rio. A partir desse processo es-

pontdneo surgiu a atual cidade de Caracarai, cujo nome remete a um pequeno gavido encontrado nas
cercanias (Silva, 2007).

Figura 2: Expedicdo em Caracarai em 1904. Fonte: George Huebner (1904). Acervo de Mauricio Zouein.

A génese de Caracarai remete a um fendmeno identificado por Barros, para quem, em Roraima, “foram
as iniciativas de colonizacdo agropecudria que conseguiram criar pequenas hinterlandias com maior
estabilidade” (1995, p. 26). Surgindo por volta de 1900, Caracarafi localiza-se na margem direita do rio
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Branco, apresentando ao norte corredeiras, nomeadas do Bem-querer, que impedem/dificultam a nave-
gacdo. Em visto disso, como aponta Rice (1978), o gado trazido de Boa Vista era desembarcado acima
das corredeiras, conduzido por uma estrada até Caracarai, e, posteriormente, embarcado para Manaus.
O mesmo acontecia com pessoas e outras mercadorias. De fato, Pereira descreve que, em 1917:

As mercadorias que sobem, o gado e os produtos que descem, bem assim como
os passageiros de um e de outro lado, se j@ ndo encontram, ao chegar, a em-
barcacdo para onde t&m de ser baldeados, sdo obrigados a fazer uma estacédo
em Caracarai, passageiros e mercadorias pall mall nos barracos e o gado em
curais e cercados (1917, p. 15).

Pereira (1917) acrescenta que, embora essa dinédmica |G acontecesse hd décadas, Caracarai ainda era
um simples aglomerado composto de cinco barracas cobertas com folhas de flandres e as demais de
palha.

Barros (1995) ressalta que Caracarai é o segundo nicleo mais antigo no processo de povoamento do
vale do rio Branco. Sendo assim, em 1938, o Decreto-lei estadual n® 176, de 01 de dezembro, criou o
distrito de Caracarai, entdo subordinado ao municipio de Boa Vista.

Em 1943, foi criado o Territério Federal do Rio Branco, posteriormente denominado Territério Federal de
Roraima. Com o intuito de compreender a realidade do Territério, elaborou-se um relatério que cons-
titui-se um importante documento sobre o periodo. Em uma publicacéo que condensa as informacées,
Cavalcanti (1949) descreve que Caracarai é o adensamento mais importante do baixo rio Branco, apre-
sentando cerca de 40 habitacées e, aproximadamente, 400 habitantes. Ainda é ponto de fransbordo
obrigatério, no qual tem inicio a rodovia para Boa Vista.

Cavalcanti observa que os nicleos demogrdficos do baixo rio Branco foram implantados em locais pouco
favoraveis, posto que sd@o, quase sempre, “atingidos pelas cheias periédicas do Rio Branco, em zona ala-
gadica extremamente insalubre e de saneamento quase impossivel” (1949, p. 16). Mesmo assim, propoe
o saneamento de Caracarai, o que ndo ocorreu.

Guerra (1957) aponta que, em 1950, Caracarai possuia 428 habitantes. Em 1954, a vila apresentava 52
casas, sendo 7 de alvenaria, 8 de madeira, e o restante de taipa. Essas construcdes estavam distribuidas
ao longo de uma rua principal paralela ao rio e de duas pequenas ruas transversais (Figura 3).

X do.co,mo mo_
e-book n.ne

81



82

CAPITULO 5 | PROJETANDO CIDADES NA AMAZONIA: O CASO DE CARACARAI/RR.

Figura 3: Aspecto parcial da Vila de Caracarai em 1954. Fonte: Toma Somla (1954). Acervo da Biblioteca do IBGE.

Junto ao porto havia grandes barracées de madeira utilizados como depdsitos de mercadorias pelo go-
verno e por particulares. A vila também possuia uma escola, servico de radiocomunicacdes, e um posto
médico, carente de profissionais (Guerra, 1957).

Em 1955, Caracarai torna-se sede do municipio de Caracarai, configurando-se a segunda cidade a ser
efetivamente instalada em Roraima (Silva, 2007).

O plano urbanistico de Caracaraf

De acordo com Santos (2013), com a implantacéo do regime militar o Territério Federal de Roraima
adquiriu importéncia geopolitica em virtude das tensées politicas no Caribe e das reformas administrati-
vas que ocorreram no governo federal. Dentre essas reformas podemos citar o repasse de recursos mais
substanciais aos territérios e apoio técnico visando criar as condicdes para que, futuramente, transformas-
sem-se em estados.

Objetiva-se, ainda, em um contexto maior, o desenvolvimento estrutural da Amazénia. De fato, por exem-
plo, o Decreto-Lei n® 63.104, de 15 de agosto de 1968, determinou que os espacos vazios e as dreas de
fronteira fossem prioritdrios na aplicacéo de recursos.
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Roraima beneficiou-se do novo contexto, que resultou em grandes mudancas no Territério, com destaque
para a implementacdo de infraestrutura. De acordo com Freitas (1993), a cidade de Boa Vista, a capital,
transformou-se em um canteiro de obras, com diversas construcées sendo materializadas, assim como o
surgimento de novos bairros. Nesse processo, Caracarai foi considerada prioritdria. Sendo assim, sobre a
mesma incidiu um plano urbanistico executado no governo do Coronel Fernando Ramos Pereira (1975-
1979) (Santos, 2013).

O denominado Plano de Desenvolvimento Urbano de Caracarai resultou de um convénio de cooperacéo
técnica celebrado, em 01 de marco de 1973, entre o Territério Federal de Roraima e a Fundacdo Jodo
Pinheiro (FJP), com aprovacdo do Ministério do Interior. Nesse periodo, o Coronel Hélio da Costa Cam-
pos (1967-1969 e 1970-1974) era o governador territorial, enquanto Miro Bessa de Lima era o prefeito
municipal.

O trabalho foi realizado entre 01 de marco a 30 de novembro de 1973, pelo Centro de Desenvolvimento
Urbano da FJP, sob a superintendéncia do sociélogo e técnico em administracdo Teodoro Alves Lamounier.

A equipe contava com profissionais de diferentes dreas: urbanistas: Rodrigo Ferreira Andrade — Coorde-
nador, lzaac Santos Cavalcante, Reinaldo Guedes Machado, Galileu Reis e Marco Aurélio Nunes Ferreira
de Queroz; sanitaristas: Vital Balabran, Marcos Nogueira da Gama e Mauricio Hasenclever; gedgrafos:
Francisco Carlos Ferreira da Silva e Bernard Gasteilois; sociélogos: José Augusto Guilhon de Albuquer-
que, Malori José Pompermayer e Carlos Fabricio Xavier Negromonte; economista: Eduardo Fernandez
Silva; advogadas: Solange Nascimento e Keila Maria de Castro Murad; auxiliar técnica: Beatriz Leal San-
tana; estagidrios: Eustaquio Caldeira Brant, Maria Cristina Villeford Teixeira, Tania Regina Fraga da Silva,
Vanir Mareio dos Reis e Stael Alvarenga; chefe de equipe de desenho: Max Jensen, e; secretdria: Celeste
Maria Rezende Cardoso (FJP 1973).

Apés estudos que caracterizaram Caracarai historicamente, geograficamente, dentre outros, foi proposto
um plano urbanistico para a nova estrutura da cidade. Ressaltou-se que o plano preocupava-se em criar
“solucoes para a Caracaraf que ‘deve ser’ do que com a proposicdo de correcdes para o nicleo existen-
te, sem, no entanto, subestimar este ultimo, pelo contrdrio, tendo-o como embriGo” (Idem, ibidem, n.p.).

O nucleo urbano 4 existente, localizado na margem direita do rio Branco, acomodava-se em um terreno
alto, livre de alagamentos. Era formado, basicamente, por uma via de acesso, rua Dr. Zani, a principal
da cidade, e um conjunto de transversais e paralelas, com uma estrutura urbana apenas sugerida. Carac-
terizava-se por apresentar baixa densidade e grandes vazios, com a realizacdo de atividades residenciais
e comerciais no mesmo edificio, e a presenca de residéncias precdrias em todas as quadras. Os equi-
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pamentos de servicos disseminavam-se na drea urbana, em edificios adaptados a essas fungdes (Idem,

ibidem) (Figura 4).
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Figura 4: Antiga estrutura urbana de Caracarai. Fonte: FIP (1973).

Foram considerados elementos determinantes da nova estrutura: a pequena mancha urbana de Caraca-
rai; o incipiente nicleo de Vista Alegre; a rodovia BR-174; o porto de Caracarai; os acampamentos de
duas empreiteiras; as dreas de producdo agricola existentes ao longo da BR-174 entre Caracarai e o rio
Mucaijaf; e, futuramente, o entroncamento formado pelo ramo da Perimetral Norte e pela BR-174 (Idem,
ibidem). Sendo assim:

Por ser impossivel compor-se um conjunto em que todos esses elementos estivessem vizinhos, desenvol-
veram-se os raciocinios no sentido de compor uma estrutura, a qual fosse formada por nicleos onde se
concentram atividades e uma rede vidria simples permitindo as intercomunicacées (Idem, ibidem, n.p.).
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Quanto aos principios bdsicos que orientaram a organizacéo espacial da nova estrutura, femos o seguin-
te (Idem, ibidem):

Coeréncia no processo de crescimento da cidade: em virtude da impossibilidade de quantificar-se o ritmo
de crescimento da cidade e a drea necessdria em prazos mais ou menos determinados, considerou-se
que, em qualquer uma das fases de crescimento, a cidade deveria constituir “um conjunto coerente, néo
dependendo sua funcionalidade, da consolidacdo de uma forma final que poderd néo ocorrer” (Idem,
ibidem, n.p.);

Facilidade de implantacdo: antevendo-se que a cidade sofreria um processo de desenvolvimento acele-
rado, optou-se por uma estrutura de fécil implantacéo e que, ao mesmo tempo, possibilitasse remaneja-
mentos sem alteracées profundas;

Estrutura versdtil e adaptativa: buscou-se uma organizacdo urbana que fosse eficiente no periodo mais
dindmico da ocupacéo, mas que proporcionasse futuras adaptacées no desenvolvimento a longo prazo
da cidade. Ou seja, uma “estrutura que possa ter seu crescimento reorientado na direcdo de quaisquer
outros pélos de atracGo que ndo sejam os atuais e que possa desenvolver-se em qualquer outro sentido
sem perder sua légica interna” (Idem, ibidem, n.p.).

Tomando-se em consideracdo os pressupostos acima, optou-se pela adocdo de um médulo que sim-
plificasse a implantacdo gradativa do plano e formasse uma unidade vicinal dotada, minimamente, de
equipamentos e servicos para a populacdo. O referido médulo assumiu a forma de um octégono. Com-
posto por segmentos de retas que formam entre si Gngulos multiplos de 45°, o octégono, em conjunto de
quatro, perfaz um quadrado. Desse modo, o médulo resultante “contém em si um espaco destinado aos
lotes e uma parcela de drea verde, garantindo uma reserva de espaco para a instalacdo de equipamentos
de uso coletivo ou remanejamento e expansdo do sistema vidrio” (Idem, ibidem, n.p.) (Figura 5).

Cada médulo é dividido internamente em 108 lotes, dos quais 24 adequam-se ao uso comercial ou
instalacéo de equipamentos sociais por estarem localizados fronteiricos & praca. A maior parte dos lotes
apresenta 300m?2, com excecao daqueles adjacentes as vias coletoras, que tem dreas maiores, tornando-
-se mais uma alternativa para os compradores. Além disso, podia-se associar dois lotes de 300m?2 (FJP,
1973) (Figura 6). Quanto as dreas verdes, estas:

Séo constituidas pelas pracas que conectam cada médulo com os seguintes e
por duas dreas menores que interrompem uma das vias locais, permitindo que
cada habitante disponha sempre de uma drea de lazer a uma disténcia confor-
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tavel de sua residéncia, sempre menor que 60 metros. Ter-se-G cerca de 10 m2
de drea verde por habitante, ainda quando cada modulo estiver préximo da
saturagéo (ldem, ibidem, n.p.).

Possibilidades de Expansao

Figura 5: Médulos do plano urbanistico de Caracarai. Fonte: FJP (1973).
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Figura 6: Esquema de loteamento. Fonte: FJP (1973).

O sistema vidrio do plano foi pensando para proporcionar a diminuicdo gradativa do tréfego & medida
que nos aproximemos do interior do octégono. Ainda que seja possivel o cruzamento de uma malha no
sentido diagonal, condicionou-se a velocidade desta travessia pela existéncia das pracas. Além disso, as
vias que contornam o octégono coletam o trafego interno “podendo caso necessdrio, serem transforma-
das em vias de circulacdo rdpida pelo seu prolongamento através do quadrado de drea verde adjacente”
(Idem, ibidem, n.p.). Mesmo que ndo seja o ideal, as vias locais também poderdo ser prolongadas para
permitir maior continuidade do tré4fego em uma determinada diregdo.

Duas vias de tréfego local cruzam o octégono internamente, sendo que uma delas é interrompida por
pequenas parcelas de drea verde, o que resulta em dois segmentos de via em cul de sac.
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No tocante aos pedestres, a estes é permitido cruzar a drea intferna em ambas as direcées, reduzindo-se
as disténcias de caminhamento (Idem, ibidem).

As obras de implantacdo do plano urbanistico tiveram inicio em 1974, e foram postas em prdtica pela
empresa Irma@os Prata Engenharia e Comércio. Os médulos materializaram-se ao norte do nicleo preexis-
tente (Figura 7), em uma drea de pastagens para o gado bovino, cujos proprietdrios (fazendeiros) foram
indenizados pelo governo. Corresponde, atualmente, aos bairros Santa Luzia, Séo Francisco e parte do
Centro (Souza, 2017). Segundo Souza:

No total somaram-se 7 médulos oitavados divididos em 4 quadras cada, 7 mé-
dulos pela metade devido limites urbanos com o rio, BR-174 e AV. Trazendo um
total de 38 quadras com o formato de pentdgono, 1 com o formato octégono,
18 em formato de reténgulo, 2 em formato de triangulo, 1 em formato de pen-
tdgono e 2 em formato de trapézio (2017, p. 51).

Figura 7: Médulos implantados, fim da década de 1970. Fonte: Autor desconhecido.
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Destaca-se nesse processo a implementacdo do centro civico da cidade, marcado pelo prédio da prefei-
tura, localizado em seu centro. Sua construcdo teve inicio em 1976, sendo inaugurado em 1979 (Souza,
2017). O referido prédio, projetado pelo arquiteto Sérgio Bernardes, apresenta desenvolvimento modular
e forma de decdgono (Figura 8).

Figura 8: Prédio da prefeitura de Caracarai, fim da década de 1970. Fonte: Souza (2017).

A partir de 1985, novos bairros foram criados em Caracarai, sem, contudo, seguirem o plano urbanistico
proposto. Na verdade, em maior ou menor grau, tem-se adotado o modelo de quadriculas. Verifica-se,
ainda, a expansdo da malha urbana para o sentido oeste da cidade. O setor planejado corresponde,
atualmente, aos bairros Sdo Francisco, Santa Luzia e parte do centro (Figura 9). No bairro Sdo Francisco
encontram-se bancos, escolas, e concentram-se os prédios publicos. Ndo encontramos dados que expli-
citem o abandono do plano urbanistico em tédo curto perfodo de tempo. Mas, percebe-se que este fato
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CAPITULO 5 | PROJETANDO CIDADES NA AMAZONIA: O CASO DE CARACARAI/RR.

Figura 9: Setor do plano urbanistico de Caracarai. Fonte: Google Earth (2024).

coincide com o processo de redemocratizacdo do pais. Nesse contexto, muitos projetos fomentados no
perfodo da ditadura civil-militar ndo tiveram continuidade, seja por falta de recursos e/ou identificacéo
com a ideologia anterior. Além disso, com a construcéo e, posteriormente, asfaltamento da rodovia BR-
174, Caracarai perde importadncia como cidade-porto na dinémica econémica de Roraima.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo teve como obijetivo analisar os pressupostos histéricos e técnicos que fundamentaram
a elaboracdo e implantag@o do plano urbanistico da cidade de Caracarai, no estado de Roraima.

Caracaraf surgiu como lugar de transbordo para pessoas e mercadorias entre as cidades de Boa Vista
e Manaus, em virtude do regime de chuvas da regido e da presenca de corredeiras no rio Branco. Foi
particularmente importante para a dinédmica da pecudria, atividade econémica que, por décadas, foi a
mais relevante para a regido.

Em 1943, com a criacgo do Territério Federal do Rio Branco, posteriormente denominado Territério Fe-
deral de Roraima, Caracarai destaca-se como o segundo nucleo mais expressivo, sendo a capital, Boa
Vista, o primeiro. Contudo, esse reconhecimento ndo resultou em politicas expressivas para a mesma.
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E no bojo da ditadura civil-militar que o espaco urbano de Caracaraf passaré por transformacées signi-
ficativas, pois serd considerado como um centro urbano de apoio ao modelo de desenvolvimento entdo
pretendido. Seu porto foi considerado estratégico, assim como sua localizacdo no entroncamento da
rodovia BR-174 e Perimetral Norte. Sendo assim, preconizou-se a implantagdo de um plano urbanistico.
O plano foi elaborado no governo do Coronel Hélio da Costa Campos, mas executado no governo do
Coronel Fernando Ramos Pereira.

Ressalta-se que a politica urbana para Caracaraf inseria-se em um projeto maior que visava o desenvolvi-
mento conjuntural da Amazénia. Nesse contexto, o estado apropriou-se de pressupostos como seguranca
nacional, protecdo das fronteiras, geopolitica, dentre outros. Além disso, almejava-se criar as condicdes
para que os ferritérios ascendessem & categoria de estado federativo.

O plano urbanistico de Caracarai foi desenvolvido por uma equipe de técnicos da Fundacao Jodo Pinhei-
ro, que é uma instituicdo de pesquisa e ensino do governo de Minas Gerais, fundada em 1969. A referi-
da fundacédo também elaborou planos para diferentes aspectos da realidade do Territério, como satde,
educacdo, dentre outros. Isso vai ao encontro do fato de que, a partir da segunda metade da década de
1960, o governo federal disponibilizou mais recursos e técnicos para os territérios.

No que refere-se aos pressupostos técnicos do plano urbanistico, podemos apontar a ado¢éo de um mé-
dulo com o intuito de manter-se a coeréncia durante o processo de crescimento da cidade, a facilidade
de implantacéo, ao mesmo tempo em que é uma estrutura versdtil e adaptativa. A flexibilidade também
marcou a elaboracéo do sistema vidrio, que, partindo da estrutura |G existente, visou adaptar-se ds su-
cessivas fases de expansdo de Caracarai. As dreas verdes ndo foram desconsideradas, mas adquiriram
proeminéncia.

O plano foi posto em prética ao norte do nicleo preexistente, ainda na década de 1970, mas néo teve
continuidade nas décadas seguintes. As razdes para tal ndo foram apontadas nos dados coletados. Su-
pde-se que as crises, de ordem politica e econémica, que enfraqueceram o governo central, no fim da dé-
cada de 1970 e inicio da década de 1980, possam fazer parte dos motivos. Indaga-se, ainda, o impacto
da estrutura modular na realidade de cidade ribeirinha de Caracarai. Com efeito, foi um plano exégeno e
de implementacdo autoritdria.As limitacdes do estudo apontadas acima convertem-se em sugestdes para
futuras pesquisas. Julgamos extremamente pertinente o entendimento de como os caracaraienses foram
afetados pela nova dindmica resultante do plano urbanistico. Ademais, abre-se um leque de possibilida-
des para pesquisas que abordem os operdrios da construcéo e as empresas construtoras que atuaram
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na implantacdo do plano urbanistico. Sabe-se que alguns desses operdrios permaneceram em Roraima,
atuando em outras demandas.
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A PERTINENCIA DA ARQUITETURA DE MILTON MONTE AO CONTEX-
TO BIOCLIMATICO AMAZONICO ENTRE REFERENCIAS MODERNAS E
VERNACULARES.

CAPITULO ANA KLAUDIA PERDIGAO E HUGO ARRAES.

INTRODUCAO

Uma abordagem significativa para a construcéo da realidade urbana e arquitetbnica na Amazénia é a
construcdo de nucleos residenciais e companys towns que trazem geralmente um olhar de fora sobre a
decis@o “mais racional” no morar para regido, vista muitas vezes como desurbanizada e subdesenvolvida.

Um exemplo de uma quebra nesse pensamento foi o marco da arquitetura nacional de Vila Serra do
Navio e Vila Amazonas, projetadas por Oswaldo Bratke que foram incluidas como exemplos para a
arquitetura paraense - como uma solucdo a ser celebrada. Ponto esse, que deve adotar uma viséo que
reconheca as influéncias positivas de estratégias voltadas ao lugar, permitindo-se olhar para as producées
locais e proximidade delas com a arquitetura vernacular da regido - assim como a de Monte (nativo).
Aliando-se, assim, solucdes do visitante e do nativo como referéncias de forma critica.

A distincé@o entre o nativo e o visitante aqui iniciada é feita com base em Paes Loureiro (2006) como um
fator de andlises que permitam pequenas interfaces entre arquitetura e teoria da arte como aporte teérico
para comprovar a especificidade da producéo de Milton Monte decorrente de sua vivéncia nativa.

A experiéncia mais destacdvel de atencéo projetual ao lugar foi a geracdo de arquitetos paraenses atu-
antes na década de 1980. O arquiteto Milton Monte fez parte desse contexto e ficou conhecido como
o produtor de uma arquitetura adequada ao contexto amazénico (Miranda et al, 2015). Milton Monte é
um arquiteto nativo da regiGo amazénica, nascido no Acre, sendo pioneiro no Pard com a producdo de
uma arquitetura que incorpora as particularidades da Regido, diferenciando-se de sua turma de arquite-
tos, que era mais voltada & arquitetura moderna, o que lhe aconteceu apenas no inicio de sua trajetéria
profissional.

As referéncias projetuais de Milton Monte passaram por uma mudanca marcante a partir da segunda
metade de 1976, passando a ser pautadas no uso de referéncias locais, presentes com em elementos
e formas de morar da regido, trazendo solucées espaciais da cultura vernacular (arquitetura vernacular)
para a sua producdo de arquitetura erudita.
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A adequagéo bioclimdtica e o atendimento das condigdes de conforto foram bases de projeto da arqui-
tetura de Monte, desdobrando-se em um dos pilares do pensamento projetual dele. Sempre presente na
trajetéria de Monte (Xapuri, AC, 1928 - Belém, PA, 2012), a adequacdo ao lugar construiu também um
significado muito particular no modo de pensar a sua arquitetura, pois estava viva nas imagens de sua
infancia do Acre, e na sua trajetéria e no olhar atento & arquitetura vernacular da regido.

Documentar as referéncias de Milton Monte, portanto, é um passo que amplia o olhar de sua arquitetura
- durante sua trajetéria podemos citar como referéncias eruditas: a arquitetura e pensamento de Frank
Lloyd Wright, Richard Neutra, Zanine Caldas - Além do conhecimento de obras de Oswaldo Bratke, revis-
tas latino americanas (casas californianas), Luiz Muzi e Carlos Lemos (Monte, 1986).

Além disso, podemos citar o conhecimento da arquitetura verndcula do seringal, dos ribeirinhos e da casa
Waiapi (a qual o arquiteto teve contato em uma exposicéo na cidade de Belém no ano de 1976) (Perdi-
gdo, 1997; Perdigdo & Oliveira, 2021) - esse quadro de referéncias vem sendo construido com base em
entrevistas com familiares e colegas do arquiteto e em seu préprio relato na especializacéo desenvolvida
por ele em 1986.

Comumente identificado como um arquiteto de uma linguagem muito préxima & arquitetura vernacular e
como um arquiteto da madeira; o papel da documentacdo em trabalhos do LEDH-UFPA questiona essa
visdo ao englobar, pela teoria do projeto, as referéncias de projetos (eruditas e vernaculares), a formacao
dele, o contato com a arquitetura modernista e o processo de projeto dele como pontos de novas siste-
matizacdes em torno de sua trajetéria. Incluindo-se como um ponto de investigacéo o contato com a obra
de Oswaldo Bratke na Amazénia, realizado por meio de visita organizada pela Faculdade de Arquitetura
da UFPA na década de 1960.

A FORMACAO DO CURSO DE ARQUITETURA E URBANISMO DA UFPA

A expressdo da arquitetura de Monte em sua fase ainda como engenheiro estava muito atrelada as de-
mandas dos clientes e o que se solicitava a ele como paradigma de modernidade e de estética ligada &
elite daquela época. Os bangalés eram uma febre entre as encomendas e se tornavam simbolo elitista
na cidade (Chaves, 2008) e eram a majoritdria producéo de Milton Monte entre as décadas de 1950 e
1960. Portanto, Milton Monte teve uma fase de sua producéo em que utilizou uma linguagem de tipolo-
gias moderna baseada nos Bangalés e nas casas californianas.

Os primeiros arquitetos formados no estado do Pard apresentam uma formacéo hibrida entre engenharia

e arquitetura, ou melhor, eram engenheiros civis que fizeram uma complementacéo de estudos para se
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tornarem arquitetos. Trata-se de um perfodo marcado por fortes influéncias modernistas na atuacdo pro-
fissional desses engenheiros-arquitetos, dentre eles destacam-se Roberto de La Rocque Soares, Camilo
Porto, Milton Monte e Alcyr Meira, os quais foram desafiados na busca de uma adaptacdo da arquitetura
a realidade local. (Miranda et al, 2015).

A valorizac@o também do exemplo modernista de Vila Serra do Navio, tanto pelo corpo docente, quanto
por parte dos alunos revela um interesse pela escola paulista. As bases de um bioclimatismo estavam
lancadas e vinham desde a percepcéo de que a arquitetura local nGo possuia a higiene necessdria (con-
dicdes de ventilacdo e iluminacéo) - iniciada na época dos engenheiros — e modificada pela busca de
um discurso académico que pudesse contemplar uma originalidade do Curso no Paré — observada mais
fortemente durante a formacéo do curso de especializacdo Arquitetura nos Trépicos na década de 1980.

O Arg. Milton Monte participou em 1986 do Curso de Especializacdo Arquitetura no Trépico Umido, onde
produziu um dos Unicos documentos préprios referentes a sua trajetéria na arquitetura, sua especializacéo
intitulada “Estudos e contribuicées sobre modelos de projetos e edificacdes na Amazénia Equatorial”.
Morreu em 2012 deixando um legado e sendo reconhecido em exposicoes internacionais e por criticos e
estudiosos a nivel nacional.

Dessa maneira um embate grande durante a producéo realizada no curso de arquitetura da UFPA foi a
presenca do “regionalismo”, que levou Miranda et al (2015) a classificar arquitetos da universidade en-
tre regionalistas e outros, sendo os regionalistas envoltos dessa atitude em busca de modelos para uma
Amazdnia, como Monte.

Apesar da fase de consolidag@o de Milton Monte como um exemplo de arquitetura fortemente regional na
década de 1990; a arquitetura relacionada a Milton Monte foi colocada na gaveta dos exemplos literais
e do passado, uma arquitetura como o préprio dizia “do Barracéo”.

Por meio desse panorama inicial percebemos lacunas e como os discursos arquiteténicos podem estar re-
lacionados aos fatos e as narrativas que ocorreram na academia e critica local. Sem ddvida um percurso
muito rico de lacunas e questionamentos que podem nos levar a refletir sobre as bases da valorizacéo da
arquitetura no estado.

BRATKE E MONTE: ATUACOES NA AMAZONIA
Na década de 50, o arquiteto Oswaldo Bratke foi contratado pela ICOMI para fazer o plano urbanfsti-

co e projeto arquiteténico de dois nicleos residenciais, Serra do Navio e Vila Amazonas. Como aponta
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Correia (2012). A producdo de Bratke — ndo nativo da Amazénia, tornou-se um marco referencial na
arquitetura e urbanismo na Amazénia dialogando com as especificidades culturais e climdticas da regido.

A arquitetura de Monte, por outro lado, se configura como uma atuagéo nativa, nascido no acre, ainda
crianca se mudou para Belém, cidade em que se formou engenheiro (1952) e iniciou sua atuacdo como
projetista. Participou da primeira turma de arquitetos do estado (1964-66) e configurou-se como um
nome pioneiro da adequacdo bioclimdtica para/na regido. A partir de 1976 passa a atuar ainda mais
com uma arquitetura com linguagem de forte inspirac@o vernacular, em que adiciona em seus projetos
o elemento “Beiral quebra-sol, quebra-chuva; ou Beiral quebrado”. Com o projeto do clube de veraneio
“Interpass” na ilha de Mosqueiro (década de 1980), em Belém-PA, recebe reconhecimento como um
arquiteto ligado ao bioclimatismo e & arquitetura na Amazénia.

Oswaldo Bratke na Amazdénia

Em Vila Serra do Navio a economia exigida pela natureza industrial do empreendimento foi colocada ao
lado da busca da garantia de conforto em uma regi@o de clima quente e Umido, e, ambas orientaram
aspectos do projeto das casas, como a adocdo tanto de solucdes projetuais que permitissem a ventilacéo
cruzada - quanto como a adocéo de casas operdrias germinadas para reducdo de custos, respectivamen-
te (Correia, 2012).

A viséo do visitante pode ser observada na coeréncia com a natureza capitalista do empreendimento
(Correia, 2012), a solucdo é com base nas cidades jardins, difundidas por meios da academia interna-
cional; as casas sdo geminadas para uma economia de manutencéo e reduzir as variacdes minimas das
plantas.

Correia (2012) também explicita que foram construidas seis tipologias de casas que se diferenciavam em
relacéo a tamanho, nimero de pecas e acabamentos, mas que finham em comum a adocao de solucdes
projetuais para atingir padrées de conforto.

Entretanto, um ponto de critica de Correia (2012) ligado & nocdo de uma hegemonia do visitante esté
colocado pela autora quando expdem que os projetos e planos para Vila Serra do navio e Vila Amazonas,
na questdo da concepcao geral do nicleo, teve uma grande e rigida divisGo social, adotou estratégias de
desenho urbano visando promover segregacdo dos solteiros e hierarquizacéo de acordo com a funcédo de
trabalho. Além de que evitou concentracdées dos moradores nos espacos publicos e seguiu providéncias
de gestdo voltadas ao controle do tempo livre e ao combate ao écio dos moradores.
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CAPITULO 6 | A PERTINENCIA DA ARQUITETURA DE MILTON MONTE AO CONTEXTO BIOCLIMATICO AMAZONICO
ENTRE REFERENCIAS MODERNAS E VERNACULARES.

A distribuic@o urbana teria uma grande hierarquizacdo do sistema vidrio e profu-
sdo de espacos verdes e de uso coletivo; foram eliminadas as cercas dos jardins
frontais das casas. Em termos de desenho, a divisdo social do espaco estava bem
consolidada, com locais de moradia para trabalhadores, solteiros e outros para
familias completas, além de hierarquizacdo conforme a atividade exercida pelo
trabalhador.

O homem pobre e da regido que compunha o quadro de operdrios estaria satisfeito com as casas eco-
ndémicas e confortdveis climaticamente, enquanto o homem de fora precisava de uma rede de espacos
urbanos, atrativos e com certos luxos (Correia, 2012, p. 141).

Pode-se adicionar & critica de Correia (2012) o fator da cultura local e dos padrées de humanizacéo do
usudrio do espaco que ndo foi contemplado de forma marcadamente topolégica ou pulsional (Perdigéo,
2009). Para além da questdo do conforto, os parédmetros de projetos apoiados no bioclimatismo podem
assegurar uma parte da vivéncia local, mas ndo toda a complexidade simbdlica e de padrdes do usudrio.
Em parte estdo afastadas as ideias de uma cidade complexa, também as relacées entre o homem ama-
zb6nico e o rio, entre a casa e a floresta e entre as escalas de transicdo entre a casa e seu espaco urbano
imediato, que na Amazénia vao além do urbano tradicional, permeando o tipo palafita amazénico (Me-
nezes, 2015), por exemplo.

Além disso, Correia (2012) afere que a celebracéo do projeto da ICOMI como um milagre dentro da
regido amazénica, gerou, por meio de publicacées, como a da escritora Raquel de Queiroz, um olhar de

Figura 1: Vila Serra do Navio. Arquiteto Oswaldo Bratke. Amapd. Fonte: Cldssicos da Arquitetura: Vila Serra do Navio /
Oswaldo Bratke | ArchDaily Brasil - acesso junho de 2024.
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que os nicleos da cidade eram exemplo frente as condicdes degradantes dos centros urbanos do pais e
as condicées locais da regido (ver figura 1).

O modelo do visitante (Bratke) como referéncia arquiteténica para o nativo (Monte)

O contato com a obra de Bratke possibilitou a Monte um aprofundamento de solucées eruditas especifi-
cas para a regido. Houve um contato com a obra de Bratke durante uma visita a vila Serra do Navio na
década de 1960, organizada pelo Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFPA.

Em entrevista com o arquiteto José Raiol (em janeiro de 2022), o amigo e colega profissional de Monte
relata que o arquiteto comentava que a visita a Serra do Navio abriu um caminho novo para a arquite-
tura na Amazénia. “Tinham pavilhées em “V” invertido, grandes beirais, venezianas articuladas e o uso
adequado da madeira”. Assim sendo, a producdo de Milton Monte responde as necessidades latentes as-
sociadas ao ferritério, permitindo uma relacdo muito estreita entre o modo de vida do interior da Floresta
Amazénica e o conhecimento formal da arquitetura. Em sua especializacdo, Monte (1986) cita a visita &
implantacdo da ICOMI (conforme e citacdo a seguir).

A visita que fizemos & Macapd, para conhecer a implantacéo da ICOMI para
seus funciondrios, foi um evento importante. O projeto de autoria do arquiteto
brasileiro Oswaldo Bratke, trazia a tona a preocupacdes em solucionar as habi-
tacées relacionadas com o clima local. O uso acentuado de palhetas méveis, a
exaustdo no feto foram pontos importantes na nossa observacdo. A cobertura,
embora de cimento de amianto, foi bem solucionada. Esta visita foi um dos pou-
cos assuntfos tratados no curso, como ensinamento ofertado para o processo de
projetar edificacdes dentro das condicées locais; o destaque do local é a cidade
de Macapg, latitude 09. (Monte, 1986, p. 13).

Isso mostra que modelos de atuacdo arquiteténicos e urbanisticos de arquitetos ou escritérios visitantes
bem consagrados pela critica nacional repercutem na formacao local como exemplos a serem seguidos
pelos nativos. Entretanto, a visdo critica do nativo e usudrio pode ser colocada em ¢ltimo plano, colo-
cando-se a intervencdo do visitante como a soluc@o mais racional, mais adequada e Unico modelo a ser
seguido pelos arquitetos nativos.

No caso de Monte percebemos que o arquiteto ndo imita o modelo de Serra do Navio, mas sim o en-
tende e o visualiza pelas suas qualidades particulares do bioclimatismo, somando com a sua experiéncia
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CAPITULO 6 | A PERTINENCIA DA ARQUITETURA DE MILTON MONTE AO CONTEXTO BIOCLIMATICO AMAZONICO
ENTRE REFERENCIAS MODERNAS E VERNACULARES.

adquirida, e ndo eliminando a sua jé extensa andlise de padrées vernaculares amazdnicos adquirida com
a sua vivéncia desde a inféncia no seringal no Acre.

ENTRE O ARQUITETO NATIVO E O VISITANTE — DIALOGOS

Defende-se a habilidade de Bratke em relagéo ao lugar amazénico como um olhar de visitante, por uma
questdo de falta convivio com o imagindrio local e de presenca na regido, o que ndo acontece com
Milton Monte, que vivéncia a Amazénia ribeirinha, a do seringal, a urbana, a das ilhas e tantas outras,
durante sua trajetéria entre o Acre e o Pard.

Tal contato permitiu o desenvolvimento de um olhar analégico com a arquitetura vernacular local e uma
escolha profissional (ndo muito f4cil para os parémetros de critica da época) em direcéo a formas e espa-
cos de grande referéncia local. Perdigdo (1997) que verifica a relacéo entre a Residéncia Onda Amarela,
residéncia de veraneio do Arg. Milton Monte na llha do (Mosqueiro-PA) e a casa Waidpi (Gallois, 2002)
com base nos principios de adequacdo climética em zonas equatoriais sistematizados por Villas Boas

(1980).

As andlises do Perdigao (1997) foram acrescentadas por Oliveira (2018) o barracéo seringalista e a Re-
sidéncia Kalume, também projeto do Arg. Milton Monte, o que demonstra a continuidade nas pesquisas
sobre a obra desse arquiteto.

.!“ T'I.Kll__‘-

Figuras 2 e 3: Casa de praia Onda amarela — em ambas observa-se a proeminéncia do amplo beiral, nomeado por Milton
Monte como Beiral quebrado (quebra-chuva/quebra-sol). Arg. Milton Monte. Fonte: acervo LEDH-UFPA.
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Primeiramente, em relacdo & obra de Bratke, percebeu-se que o arquiteto adota uma abordagem de ma-
teriais modernos (telha de fibrocimento, alvenaria), estratégias para ventilacdo cruzada (venezianas, divi-
sérias internas que ndo seguem até o forro) e a concebe de forma racional, semelhante & producéo em
série prépria do periodo industrial — em pecas devidamente desenhadas pelo escritério (Correia, 2012).

Assim sendo, a producéo habitacional para Vila Serra do Navio dialoga com os preceitos modernistas nas
Company Towns, com a tipica separacdo das edificacdes por aspectos funcionais e tipolégicos (Correia,
2012), ao mesmo tempo em que respeita a necessidade de ajustes do projeto ao local de implantacao.
Dessa forma, a produgao habitacional em Vila Serra do Navio acontece de forma coerente ao lugar, pois
o projeto se preocupa em resolver questées relacionadas ao bioclimatismo (ver quadro 1).

Na Residéncia Onda Amarela (ver figuras 2 e 3) a adequacéo climdtica ocorre por meio de beirais, pela
utilizacdo de venezianas e pela presenca de avarandados cobertos. Essa residéncia apresenta o sistema
estrutural em madeira, o que a conecta ainda mais a um resultado formal que busca nos elementos e
solucdes construtivas locais um amparo para conceber o programa e solucées arquitetdnicas.
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CAPITULO 6 | A PERTINENCIA DA ARQUITETURA DE MILTON MONTE AO CONTEXTO BIOCLIMATICO AMAZONICO
ENTRE REFERENCIAS MODERNAS E VERNACULARES.

CASA ONDA AMARELA (1983 -
presente)

OSWALDO BRATKE - CASAS VILA SERRA DO
NAVIO

Inexisténcia de divisérias entre a sala
de estar/jantar, cozinha e mezanino.

A varanda frontal conjugada ao estar
separados por uma porta de quatro
folhas constantemente aberta.

Apresenta setorizacdo e ambientes com base
no programa tradicional de residéncias
unifamiliar (social, servico e intimo); sendo que
em alguns casos as residéncias possuem o
banheiro no setor de servigo, disposido essa
alinhada ao pensamento do wusuario de
isolamento do banheiro como fator cultural.
ademais, ambientes apresentam algum nivel de
divisoria es entre si.

Relacionam-se pouco com a casa Onda
Amarela

Material de demolicdo (telha
francesa). Resgata solugdes do
homem da regiéo.

Atico ventilado.

Telhado em duas aguas realizado em estrutura
de madeira e telha de fibrocimento.
Relaciona-se com a arquitetura de Monte na
valorizacdo do telhado aparente.

Quebrado conhecido como quebra-
sol/quebra-chuva. Combate a
insolacdo, as chuvas e controle da
iluminacéo natural.

Localizado nas orientagdes solares
mais criticas.

Os beirais seguem as aguas do telhado e
protegem parte das fachadas da insolacao.
Relacionam-se em parte com a arquitetura de
Monte na ideia de prolongamento da
cobertura para protecao de fachadas

Véos de janelas e portas sdo vedados
com esquadrias maoveis, inclusive com
bandeiras vazadas.

As aberturas fixas sdo decorrentes de
tijolos invertido, % vez, uso de
madeiras espagadas.

Em geral em madeira com venezianas moveis,
sendo também recorrentes aberturas com
elementos vazados (cobogds).

Relacionam-se com a arquitetura de Monte na
ideia de utilizar as esquadrias como sistemas
integrados de ventilagdo. Apresenta paredes
constantemente  vazadas com cobogés
relacionaveis as paredes de tijolos vazados de
Monte.

Elevado (1,30m) para evitar o contato
com o solo Umido. Melhoria na
ventilagao natural.

A edificacdo néo apresenta desniveis e néo esta
elevada do solo.
Nao se relaciona com a arquitetura de Monte
depois de 1976.

O espago de maior permanéncia é o
avarandado.

Sem informacg@es precisas.

SOLUGOES
PROJETUAIS
1] Distribui¢do dos
espacos
2 Cobertura
3 Beiral
4 Aberturas
5 Nivel do piso
6 | Apropriacdo dos
espacos pelo
usudrio
T consideragdes

Foi construida em 1966-1967 e
reformada em 1983-1984, periodo em
que adquiriu a sua  maior
caracteristica arquitetonica que foi a
inclusdo no avarandado frontal do
beiral quebra sol-quebra chuva (beiral
quebrado) e wuma consequente
reforma na cobertura para essa
insergao.

Descricio geral e tipoldgica do modelo de
casas encontradas na company town

Quadro 1: Comparagdo com base em Perdigdo (1997) da tipologia das casa em Serra do Navio com a arquitetura de Milton

Monte (Casa Onda Amarela)
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O Lugar amazénico como referéncia na obra de Milton Monte

O imagindrio amazdnico (Paes Loureiro, 2015) estd expresso por Monte em sua especializacéo em 1986,
que relne as referéncias locais, nacionais e infernacionais de sua arquitetura. A producdo de Milton
Monte estd dentro de uma esfera de projetos que reconhecem o lugar amazénico, conforme principios
bioclimdticos observados e relacionados com as edificacées da floresta, a casa indigena e o barracéo dos
seringais na Amazénia (Perdigéo et al, 2018).

Monte fez da cultura vernacular observada na sua vivéncia pela Amazénia espacos de experimentacoes,
associando-as com condicées bioclimdticas e apresenta criagdes singulares para o uso de materiais locais
e variados elementos arquiteténicos, como o uso de amplos beirais, inspirados nas habitacées indigenas
dos povos Waidpi. Tudo isso resultado da influéncia das experiéncias adquiridas ao longo de sua vida,

Figura 4: Conjunto de croquis produzido por Monte das suas referéncias: a) ha-
bitagdo ribeirinha, b) Barracdo seringalista - observado na sua infancia (acima a
direita), e ¢) habitagdo Waidpi (abaixo). Fonte: Monte (1986).
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tanto profissional, quanto familiar, que foram importantissimas para sua afirmacdo como um dos proemi-
nentes nomes da arquitetura paraense.

De meus 5 a 6 anos, minha principal lembranca é do barracédo, prédio onde
nascemos e vivemos essa fase da inféncia. E a imagem de uma grande casa de
madeira, cobertura em 4 dguas, levantada aproximadamente dois metros do
solo. Isso é muito comum em toda a Amazénia (Monte, 1986, p. 4).

Monte (1986) afirma em sua monografia do curso de especializacdo em Arquitetura nos Trépicos que
uma das principais lembrangas de sua inféncia no Acre é do barracéo seringalista, edificacdo muito co-
mum nos seringais acreanos, representada pelas figuras a seguir (em croqui), produzidas pelo préprio
arquiteto.

CONSIDERACOES FINAIS

A adocdo de modelos arquiteténicos e urbanisticos na Amazdnia por arquitetos ou escritérios visitantes
conceituados pela critica nacional influenciam na formagéo dos arquitetos e urbanistas locais como
exemplos a serem seguidos. Entretanto, essa prdtica pode prejudicar a visdo critica do nativo e usudrio,
colocando a intervencdo do visitante como a solugdo mais adequada a ser seguido pelos profissionais
nativos.

Contudo, a interacdo de Milton Monte com a referéncia celebrada de Bratke nos demonstra uma adocéo
responsdvel de um didlogo entre o nativo e o visitante. Monte compreendia a regido pelas suas qualida-
des particulares do bioclimatismo e cultura, somados com a sua experiéncia adquirida e as andlises de
padrées vernaculares amazénicos assimilados com a sua vivéncia na Amazénia. Tal contato permitiv o
desenvolvimento de um olhar com a arquitetura vernacular local e uma escolha profissional, muitas vezes
desencorajada por colegas da profissdo na regido, em direcéo a formas e espacos de grande referéncia
local.

Portanto, as andlises produzidas por esse trabalho corroboraram para a compreenséo de uma correlacéo
na ideia de desenvolvimento para a regido, mas contemplando o olhar do nativo na sua producéo. A
arquitetura produzida por Monte teve em parte influéncia das solucdes arquitetdnicas e urbanisticas de
Bratke na Na Vila Serra do Navio.

Verifica-se uma diferenciagé@o entre o olhar do nativo sobre o olhar do visitante, proporcionando uma

abordagem néo restrita ao bioclimatismo, pois engloba as relacées topoldgicas e pulsionais (Perdigao,

X do.co,mo mo_
e-book n.ne

105



106

2009) entre a obra final e os repertérios vernaculares da regido. O que nos assegura uma defesa da
inclusdo de Monte como um arquiteto a ser estudado pelos que possam projetar arquitetura na Amazénia
e possam aprofundar ainda mais o olhar & cultura nativa de forma néo limitante ou preconceituosa, mas
sim de maneira sdbia e libertadora.

Além disso, percebe-se que a arquitetura de Monte deixou um legado na cidade de Belém, especialmente
na ilha de Mosqueiro, onde suas casas de praia viraram referéncia para a populacéo local, que passou a
utilizar o Beiral Quebrado caracteristico de Monte nas suas fachadas; apropriando-se de uma producéo
erudita, mas que tinha forte vinculo com o vernacular demonstrando um caminho do vernacular para o
erudito e do erudito para o vernacular.

Caminho esse que legitima a cultura e o legado cultural que as solugdes de Monte mantinham com o
homem Amazénico; ambos, arquitetos e populacéo local usam a arquitetura para expressar seu vinculo
com o imagindrio amazénico - imaterial, afetivo e que contempla a vivéncia das formas de morar do
homem amazénico que veio do interior da floresta, das varzeas, do campo, mas que quer manter sua
relacdo com as suas origens.

Repensar as referéncias de arquitetos locais amazénicos, como Monte, é também documentar formas de
se visualizar intervencdes arquiteténicas que possam conversar com os vdrios lugares amazdnicos.
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VILAS MODERNAS EM BELEM-PA:
EXPRESSOES DA MODERNIDADE NA VILA FARAH.
CAPITULO CELMA CHAVES E JOAO VICTOR DE ALCANTARA.

INTRODUCAO

A infensificacéo dos processos industriais que emergem no mundo, sobretudo a partir do século XVIII, cria-
ram dindmicas migratérias e demograficas que consequentemente instituiram novas demandas habitacio-
nais ligadas & cultura fabril-industrial. Frente & multiplicacdo populacional, as vilas geminadas surgem a
partir da combinacéo de solucdes que visavam o baixo custo e maior aproveitamento de espaco, a fim
de se utilizar dos problemas habitacionais para aumentar o lucro dos investidores do sistema rentista. Ao
difundir-se, a tipologia de vilas adquire variacées que resultam das adaptacdes contextuais e culturais de
cada localidade.

Em Belém, essas vilas se propagaram sobretudo como reflexo do surgimento das dindmicas fabris e pas-
sam a compor a paisagem urbana da cidade. A tipologia vai se materializando e se adaptando de acordo
com as culturas arquiteténicas vigentes.

Com os novos ideais de modernizacdo que surgem a partir da década de 1930, com a instauracéo da
gestdo do presidente Gettlio Vargas, a nova cultura arquitetébnica moderna passa a influenciar as edifi-
cacdes da capital paraense, incluindo as vilas. E sob esse novo contexto que a Vila Farah é construida no
bairro de Sdo Brds na década de 1950, inicialmente como um projeto de bairro, se tornou uma vila com
mais de 100 unidades.

Esse artigo é resultado de uma pesquisa mais ampla’, e aborda as residéncias das camadas populares da
sociedade. O artigo enfoca a Vila Farah a fim de estudar as expressées do moderno e os modos de morar
em tipologias destinadas a esses grupos.

Deste modo, a pesquisa fem como obijetivo estudar a materializacéo deste objeto arquiteténico, enten-
dendo-o em seus contextos histérico, cultural e social e, a partir de uma andlise tipoldgica de unidades
selecionadas, compreender as aproximacées das expressdes arquiteténicas da vila com a cultura arqui-
teténica moderna da época.Utilizou-se uma abordagem combinada de cunho histérico-interpretativa
e qualitativa: pesquisa bibliogréfica em hemerotecas, revisdo bibliografica e documental; pesquisa de
campo e entrevistas com personagens relevantes para pesquisa.
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A TIPOLOGIA DE VILAS EM BELEM: UM BREVE HISTORICO

No Brasil, as vilas possuem algumas variacées desde sua etimologia, e ainda no periodo colonial, o ter-
mo vila ndo estava relacionado a uma tipologia arquiteténica, mas sim a uma dindmica de autonomia
politico-administrativa de determinadas organizacées populacionais. As vilas eram, no Brasil Colénia,
uma categoria organizacional, politica, econdmica e juridica que precedia o status de cidade (Chaves e
Cardoso, 1999).

Os estudos de Blay (1985) apontam que no Brasil, a tipologia arquiteténica vinculada & palavra “vila” em
aproximacdes da atualidade, emerge na segunda metade do século XVIII como investimento de empresas
para moradia de seus operdrios.

A época, as vilas operdrias, como sdo conhecidas, surgiam préximas as indUstrias mais afastadas do cen-
tro, acompanhadas de alguns equipamentos, como enfermarias, refeitérios e escolas (Blay, 1985). A me-
dida que a fipologia passa a ser construida para fins rentistas, vai ganhando novos formatos e dimensoées.
No Levantamento de Vilas e Conjuntos em Belém, Chaves e Cardoso (1999) mapeiam diferentes confi-
guracdes de vilas que refletiam as caracteristicas arquiteténicas alinhadas ao contexto em que eram cons-
truidas. No estudo as autoras perceberam a predomindncia de quatro estilos entre as tipologias presentes
na cidade: eclético, Art Déco, moderno e neo colonial.

As vilas foram empreendimentos comuns dada sua rentabilidade e seguranca de investimento, sobretudo
durante a primeira metade do século XX (Ventura Neto, 2012), em Belém, e, segundo Soares (2008),
eram financiadas por empreiteiras, casas aviadoras ou bancos.

Na capital paraense, as vilas comecam a se propagar no final do século XIX, a estética predominante é
a eclética, com grandes janelas e platibandas decoradas, oriunda do periodo dureo da borracha Chaves

e Cardoso (1999).

Apesar das vilas serem residéncias principalmente das populacées de média e baixa renda, no periodo
em questdo foram construidos alguns exemplares encomendados por familias endinheiradas como a Vila
Bolonha, do inicio do século XX.

Nos véos das laterais de casas com pordo alto surge uma variacdo desta arquitetura: as vilas de miolo
de quadra, como uma alternativa com custo modesto para populacdes menos abastadas que visavam
habitar o centro (Chaves e Cardoso, 1999).
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Neste perfodo, de acordo com Maneschy (2024), o intendente Anténio Lemos se opunha & fipologia de
vilas no centro da cidade. O gestor considerava a repeticéo estética das unidades mondtona, e que os
investidores deste tipo de construcdo visavam apenas o lucro sem prezar pelo padrdo da época, que visa-
va a projecdo de uma Belém modernizada. Contraditoriomente, o intendente incentivava a construcdo de
vilas nas periferias, uma vez que afastadas do centro nGo comprometiam a imagem da capital.

As mudancas que ocorreram na conjuntura nacional na década de 1930, o surgimento da retérica mo-
dernizadora de Vargas, a industrializacdo e o surgimento da classe operdria induzem transformacées que
impactam a arquitetura no Brasil e, consequentemente em Belém (Sarquis e Neto, 2003), sobretudo entre
1940 e 1960.

Eclodem construcées mais simplificadas, que se utilizavam de uma pureza volumétrica, a utilizacdo de
novas tecnologias e “(...) elementos compositivos e decorativos derivados de uma depuracéo dos estilos
histéricos.” (Sarquis e Neto, 2003, p. 37): o Art Déco surgia na paisagem belenense.

Esta linguagem arquiteténica foi predominante na tipologia de vilas durante esse periodo - sobretudo no
bairro industrial do Reduto - dado que o racionalismo construtivo e geométrico facilitava a reproducéo
de edificacées padronizadas.

As vilas Art Déco em Belém se materializam, geralmente, em pavimento Unico, geminadas, platibandas
com ornamentos lineares e simplificados; a maioria dos exemplares encontrados era no formato de vila
alinhada & rua.

O Art Déco em vilas foi bastante proeminente, principalmente devido & cultura industrial que emergia
na Belém da época. Essas vilas foram difundidas por comerciantes e industriais que visavam o lucro dos
alugueis com baixos custos construtivos de casas com programas e formas simplificadas.

VILAS MODERNAS EM BELEM

A arquitetura Art Déco |G era uma sinalizacdo das novas ideias modernizadoras que se instauraram na
década de 1930. O novo paradigma nacional apontava para um pais de arquitetura, politica e socieda-
de modernas, com uma agenda politica que se esforcava em renovar a imagem do Brasil. A arquitetura
moderna, a linguagem arquiteténica que foi o simbolo desses novos anseios, trazia plasticidade e novas
dindmicas visuais ao racionalismo Art Déco que o precedia na capital paraense.

A partir de uma convergéncia de investimentos pUblicos e privados para reformular e modernizar a fisio-

nomia das construcdes de Belém como a centralizacéo e incentivo de edificacées alinhadas aos novos
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moldes -principalmente na Avenida 15 de Agosto (atual Presidente Vargas) -, inicia-se a introducéo da
nova arquitetura no centro da cidade.

Contudo, apesar dos esforcos em reformular a paisagem, é s6 em meados da década de 1940 que a
arquitetura residencial moderna comeca a se difundir, os engenheiros-projetistas que atuavam na cidade
comecam a introduzir elementos modernos nos projetos das casas encomendadas por alguns grupos mais
abastados.

Lima e Chaves (2021) expdem que apesar da arquitetura moderna ter sido um simbolo de projecéo de
poder das elites belenenses, extrapolou os limites dos campos sociais e foi apropriada por outros grupos
da sociedade.

A construcdo das residéncias das elites a partir do repertério moderno influenciou e incitou a propagagéo
do vocabuldrio arquiteténico moderno nas vilas, esse foi assimilado e adaptado, no intuito de se atualizar
e inserir no novo panorama edilicio da capital paraense.

Assim sendo, de acordo com as pesquisas de Trindade (2024), algumas vilas construidas, principalmente
a partir de 1950, incorporam elementos que suscitavam e mencionavam elementos estéticos-formais das
residéncias das elites da época, realizando as adaptacdes necessdrias comecam a se propagar as vilas
modernistas em Belém.

As solucoes e elementos que aludem ao léxico da arquitetura moderna na tipologia de vilas em Belém, se
propagaram, fambém, devido as caracteristicas desta nova arquitetura, ao se adaptarem as construcoes
em série - como eram usadas solucées Art Déco nas vilas operdrias no bairro do Reduto.

Apesar de alguns exemplares mapeados, tanto por Chaves e Cardoso (1999) quanto pelo autor em
2024, estarem implantados no alinhamento das ruas, a maioria das vilas modernas se localizavam nos
miolos de quadra e, com poucas excecdes, apenas pavimento térreo com casas geminadas. Essas vilas
tinham o uso predominantemente residencial para fins das dinédmicas rentistas.

Segundo Chaves e Cardoso (1999), essas vilas apresentavam fachadas assimétricas e telhados planos
como caracteristicas predominantes. Além disso, apresentam de forma recorrente em suas fachadas ele-
mentos adaptados das casas modernistas das elites: marquises e simulacros de colunas assimétricas pro-
jetadas, platibandas que escondiam o telhado, colunas e pilares inclinados e em formato de “V”.
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CAPITULO 7 | VILAS MODERNAS EM BELEM-PA: EXPRESSOES DA MODERNIDADE NA VILA FARAH.

Figura 1: Vila moderna no bairro Batista Campos. Fonte: Jodo Victor de Alcantara, 2024.

As unidades das vilas apresentavam algumas molduras de janelas projetadas, a solucdo dos éculos’
(apontava para uma preocupacdo com o conforto térmico nas unidades) e, algumas vilas, apresentavam
pequenos pdtios frontais.

Evidencia-se também uma variacéo estilistica dessas vilas, com manifestacées populares da arquitetura
moderna paraense: o Raio-que-o-parta (como exemplificado na figura 2).. A estética que se propagou
na segunda metade do século XX por Belém tinha como particularidade o decorativismo feito a partir de
cacos de azulejos, decorava as platibandas/empenas das casas com formas que aludiam a raios, “(...)
aplicando composicées de formas geométricas que lembravam as experimentacées estéticas de grupos
de artistas como os neoconcretistas cariocas.” (Miranda e Carvalho, 2009, s/p).

A assimilacdo do vocabuldrio moderno recorrentemente se restringia as fachadas, com dindmicas or-
ganizacionais e espaciais {@ comuns na cidade, geralmente pelo caréter de assimilagéo e nédo técnico
destas edificacées, geralmente produzidas por construtores ou desenhistas, como explicam Lima e Chaves
(2021) ao mencionar da arquitetura residencial moderna popular na cidade.
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CAPITULO 7 | VILAS MODERNAS EM BELEM-PA: EXPRESSOES DA MODERNIDADE NA VILA FARAH.

Trindade (2024) constata que as vilas modernas perdem expressdo em decorréncia da verticalizacdo que
ocorre e se consolida, sobretudo a partir de 1970. Ainda conforme o autor, os terrenos dessas tipologias
passam a abrigar prédios e edificacdes comerciais.

Avutoria: Laura Caroline de Carvalho da Costa, com edigdo de Ana
Paula Rosério, 2013.

Na atualidade, verifica-se que muitas vilas modernas passaram por descaracterizacdo, no intento de
atualizar a arquitetura das unidades; e também passa pelo processo de mudanca de uso, sobretudo os
exemplares alinhados as ruas de alto fluxo.

FAMILIA FARAH: BORRACHA, POLITICA E MODERNIZACAO

O processo de modernizacdo em Belém foi fortemente fomentado pelas camadas sociais mais elitizadas,
principalmente os que tinham fortunas oriundas da producéo gomifera, que tentavam reformular a proje-
cGo social da classe e estabelecer novos pardmetros alinhados aos paradigmas nacionais.

Entre os integrantes desses grupos afortunados esté a familia Farah, de ascendéncia sirio-libanesa. Néo
se teve acesso a muitos dados sobre o processo de imigracdo da familia, mas sabe-se que dois perso-
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nagens relevantes & pesquisa migraram nas primeiras décadas do século XX, s@o eles: Raymundo Farah
(Fouad Ybne Yskaudar Farah) e Phelippe Farah.

Os dois foram os responsdveis por fundar uma grande e relevante indUstria de manufatura de borracha, a
Companhia Paraense de Artefatos da Borracha S/A, que, como exposto por Trindade (2024), trabalhava
com a producdo de itens como sapatos. A carreira como industriais conferiu aos irmaos grande prestigio
social e poderio financeiro, sendo o negécio um grande socializador do nome da familia.

Ainda segundo Trindade (2024), com a derrocada da demanda por artigos produzidos pela Companhia,
a empresa passa a investir em negécios imobilidrios a fim de manter e ampliar o capital financeiro da
empresa:

Como podereis constatar, Srs. Acionistas, esta Diretoria tem empregado os me-
lhores esforcos para o aumento das possibilidades produtivas da fdbrica, como
no desenvolvimento da sua Secéo de Construcdes, aumentando cada vez mais
o patriménio da Empresa com a construcdo de novas casas residenciais. (Didrio

Oficial do Estado do Pard, 20 de Margo de 1953, p. 12).

Assim, como parte da elite industrial da época, os Farah dispunham de um circulo social privilegiado,
como é o caso da relac@o dos irmdos com o interventor Magalhdes Barata. Raymundo Farah chegou a
ser eleito vereador pelo partido de Barata, o que sugere uma comunhéo de ideais da familia com os de
Barata. Assim sendo, deduz-se que a familia esteve ativamente ligada & modemizacdo da cidade, ndo sé
através de seus negdcios imobilidrios e industriais, mas com o fomento de personagens e acdes politicas
que alavancaram o movimento na cidade.

Mesmo com o falecimento de Raymundo, a familia manteve sua relevéncia e exerceu influéncia no clube
e, como sugere a figura 3, provavelmente, esteve ligada & reforma de um simbolo da arquitetura moderna
na capital, projeto de um dos maiores expoentes da arquitetura modernista na cidade: a Sede Social do
Clube do Remo, o "Paldcio Azul”. O que aponta para uma aproximacéo e imersdo da familia nos novos
paradigmas da arquitetura que surgia na cidade.

A VILA FARAH

Erguida entre as décadas de 1950 e 1960, a Vila Farah, que inicialmente era projeto de um bairro, é
implantada no bairro de Sao Brds, numa regido conhecida como “Alto do Bode”, que & época se desen-
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CAPITULO 7 | VILAS MODERNAS EM BELEM-PA: EXPRESSOES DA MODERNIDADE NA VILA FARAH.

Figura 3: Batida de Cumeeira da Sede Social do Clube do Remo, estéo na foto o presidente do clube Adriano Guimardes,

Marli Braga Rodrigues, Armando Teixeira e Joseph e leda Farah. Considerando o ano de gestdo de Adriano Guimardes, o
registro pode ser de 1938. Fonte: Farah (1992).

volvia sob & égide da modernizacdo, com melhorias nas vias e construcdes em linhas modernistas, vide
Escola Benvinda de Franca Messias e Conjunto do IAPI.

Como exposto por Trindade (2024), apesar do plano de criacéo de bairro, o projeto se restringiu a um
pouco mais de 100 unidades, como um investimento imobilidria da Companhia Paraense de Artefatos da
Borracha, da familia Farah.
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CAPITULO 7 | VILAS MODERNAS EM BELEM-PA: EXPRESSOES DA MODERNIDADE NA VILA FARAH.

Figura 4: Localizag@o da Vila Farah.
Fonte: Trindade (2024).

As unidades variavam, basicamente, entre sobrados e casas térreas, sendo os sobrados estando préximos
& Avenida José Malcher (antes Avenida Séo Jerénimo), e tinham fins de venda, aluguel residencial e de
servicos, como corrobora o antigo advogado da Companhia, Leonam Cruz:

(...) a compra e venda das unidades da Vila Farah, que eram vendidas mediante
médicas prestacdes. Néo seria demais dizer-se que o velho Phillipe foi pioneiro,
entre nés, do sistema financeiro da habitacdo, e muita gente que tem hoje casa
prépria deve-a as facilidades que ele oferecia (...) (Farah, 1992, p.63-64).

X do_co,mo mo_
e-book n.ne

117



118

CAPITULO 7 | VILAS MODERNAS EM BELEM-PA: EXPRESSOES DA MODERNIDADE NA VILA FARAH.

O projeto foi encargo de um dos Farah: Felipe Alexandre Mendes Farah. Formado em arquitetura (1946-
1951) pelo Rensselaer Polytechnic Institute, em Troy, Nova lorque. O fato da vila ter sido construida por
um arquiteto traz uma marca muito particular para a obra, visto que a cidade era dominada por projetis-
tas engenheiros, haja vista que o curso de Arquitetura sé foi fundado em 1964 (Trindade, 2024).

Ainda segundo Trindade, apesar da formacéo de arquiteto, a Vila Farah foi, até entdo, o Unico projeto de
Felipe Farah que, parte da vida, assumiu os negécios como diretor da Companhia da familia e, depois,
abriu seu negécio como decorador.

Figura 5: Vila Farah. Fonte: Fotos e edigdo do Autor.
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Andlise tipolégica da Vila Farah

Segundo Argan, “é legitimo pressupor que as tipologias sejom produtos ao mesmo tempo do processo
histérico da arquitetura e dos modos de pensar e de trabalhar de certos arquitetos” (Argan, 2006, p.
268). Sobre tipologia, Waisman (2013) aponta os estudos tipoldégicos com expansores dos limites da
compreensdo histérica e historiogréfica de uma arquitetura, um dispositivo que desvela a complexidade
das particularidades de um obra de arquitetura, e, apenas uma:

(...) trama de relacdes entre objeto de suficiente generalidade, como as tipolo-
gias, poderia fornecer um método de trabalho bastante abrangente, para néo
cercear a complexa realidade mediante esquemas estreitos(...) (Waisman, 2013,
0.115).

Este artigo centra-se na andlise tipolégica voltada para aspectos formais da Vila Farah, j4 que, segundo
Waisman (1972), o aspecto formal da tipologia contém estruturas ideolégicas e subjetivas de um arquite-
to e todas as influéncias do entorno que incidem sobre ele. Para a mesma autora, a forma é oriunda de
fontes diferentes, podendo resultar de processos intrinsecos do campo formal, externos a ele ou, ainda,
de didlogos entre os campos externo e interno. Optou-se por analisar somente o bloco com unidades
conservadas.

A Vila Farah apresenta uma volumetria que assume certo protagonismo, um movimento constatado na ar-
quitetura moderna, haja vista que se fem a quase total exclusdo de ornamentos, conferindo & composicéo
do todo mais relevancia em detrimento de detalhes, como expde Carvalho (2013). O aspecto volumétrico
da obra se desenvolve dentro de um sentido de padronizacéo e unidade, com algumas subtracées. Os
elementos da fachada se constroem dentro de um racionalismo formal, com os poucos componentes
ornamentais materializados com geometrias bdsicas e lineares (Trindade, 2024).

Considerando o mapeamento realizado durante o desenvolvimento dos estudos de Trindade (2024),
constata-se que a maioria das vilas modernistas e os imdveis rentistas que foram verificados nGo se mani-
festam no formato de sobrados e com a robustez e solidez volumétrica da Vila Farah.

Assim sendo, assume-se que dada a experiéncia do arquiteto em Nova lorque, ele pode ter assimilado
caracteristicas presentes nas row houses que, segundo Laudau (1975), tiveram intensa difuséo devido &
facilidade em construi-las de forma serial. Assim como a Vila Farah, essa tipologia criava massas volumé-
tricas com minimas subtracées e com um aspecto formal mais simplificado e racional.
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CAPITULO 7 | VILAS MODERNAS EM BELEM-PA: EXPRESSOES DA MODERNIDADE NA VILA FARAH.

Figura 6: Vila Farah. Fonte: Trindade (2024).

Aos aspectos volumétricos contidos nas row houses, Felipe Farah mescla uma caracteristica recorrente
nos exemplares de vilas Art Déco de Belém: a valorizacdo das esquinas. O arquiteto Farah cria chanfros
nas unidades das extremidades dos quarteirdes, como uma alusé@o ao estilo que |G continha argumentos
modernizadores, que, como & explicado, precedeu a arquitetura moderna em Belém.

O chanfro nas esquinas é uma caracteristica frequente nas edificacdes do bairro
do Reduto, é uma concepcao urbanistica associada & modernizacdo das cidades
durante o século XIX. Tal caracteristica é proposta e concretizada pelo engenheiro
urbanista de origem catald, lldefons Cerdd, em 1859, no plano de urbanizacédo
de Barcelona, com o objetivo de renovar o antigo tracado medieval da cidade e,
consequentemente, abandonar as antigas estruturas que se mostravam anacré-
nicas diante das inovacdes tecnolégicas da era industrial. (Gomes, 2021, p. 84).

Ademais, os estudos de Trindade (2024) apontam que na Vila Farah vé-se a variacdo de elementos que
fazem referéncia ao Art Déco, como é o caso dos frisos que, na Vila Farah, intercalam entre pecas em alto
relevo e projecdes que |G se assemelham as marquises modernas.
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CAPITULO 7 | VILAS MODERNAS EM BELEM-PA: EXPRESSOES DA MODERNIDADE NA VILA FARAH.

Apesar de referenciar a essa linguagem, a Vila Farah traz elementos que dialogam com os exemplares de
vilas modernas que eram produzida em Belém nesse momento. Conforme os estudos de Trindade (2024),
a configuracéo moderna se manifesta na vila, sobretudo, na materializacéo de projecdes de pseudo-co-
lunas em geometrias irregulares, que sugerem uma estratégia para amenizar da insolacéo, mencionando
uma assimetria e adaptacdo & caracteristicas regionais.

I

({1111
|

Figura 7: Vila Farah. Fonte: Trindade (2024).

Além destas solucdes, existe uma mencado & arquitetura moderna por meio de outros elementos: o arqui-
teto se utiliza de cobogds em platibandas e sacadas; dos pétios fronteiricos, como transicéo do interno/
externo, cuja solucdo se observa em alguns exemplares de vilas modernas.

Apesar de movimentos e estéticas distintas, tanto o Art Déco quanto a arquitetura moderna eram utiliza-
dos como argumentos arquiteténicos para reformular a imagem de uma cidade que ansiavam incutir a
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imagem de moderna, o que ressalta o cardter que j& se prenunciava desde a familia que comandava a
empresa que financiou a construcéo da vila até o bairro em que ela foi inserida.

O aspecto formal da Vila Farah, apesar de intercalar entre componentes estilisticos oriundos de diferentes
periodos, converge para uma fentativa da elite (nesse caso, a familia Farah) de atualizar a paisagem da
cidade e alinhd-la com o novo paradigma moderno que emergia.

CONSIDERACOES FINAIS

As vilas modernas acumulam indicios histéricos e arquitetdnicos que ndo sGo apenas pecas da paisagem
urbana de Belém, mas também reflexos da consolidacéo de uma nova cultura e das constantes atualiza-
coes dos modos de morar.

O estudo da Vila Farah demonstra que foi projetada a partir da composicéo de elementos pertencentes
a vertentes dispares. A andlise da arquitetura aqui referida revela um processo descontinuo de desen-
volvimento da arquitetura moderna em Belém. Esse processo local de consolidacdo do moderno gera
particularidades que ndo estdo isentas de contradicdo, como expde Chaves (2012).

Essa articulacd@o de diferentes arquiteturas é um retrato muito claro de que as transicoes histéricas e arqui-

teténicas ndo seguem uma légica linear e homogénea, “(...) mas, além disso, mesmo dentro do mesmo
organismo arquiteténico, sdo produzidos diferentes ritmos de desenvolvimento, saltos (...)" (Waisman,
2013, p. 53).

Ao debrucar-se sobre o aspecto formal da Vila Farah, percebeu-se um processo de modernizacdo que
articula o novo e o antigo, o fradicional e o moderno; no panorama regional, desvela um processo de
modernizacdo da arquitetura a partir da assimilacéo, que ansiava um progresso, mas que possuia estru-
turas que ainda limitavam seu desenvolvimento, com um cendrio cultural e econémico local muitas vezes
incompativel com o ideal de modernizacdo que se almejava para a cidade.
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NOTAS

! Pesquisas realizadas durante o Trabalho de Conclusd@o de Curso (TCC) do curso de Arquitetura e Urba-
nismo, do aluno Jodo Victor de Alcantara Trindade, intitulado “Vilas Residenciais Modernas em Belém(-
PA): um estudo sobre a Vila Farah”, apresentado em 2024, pela Universidade Federal do Pard. Para citar

o trabalho serd utilizado “Trindade (2024)".

2 Elementos de conforto térmico instalados comumente nas platibandas, sdo buracos com cerémica ou
cano pvc, existem analogias em cimento ou cobogés, para passagem do ar.
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DENCIA EM BELEM DO PARA.
OAPI/TUI_O MARCIA NUNES, EDSON SILVA E FRANCIANE OLIVEIRA.

O 8 ALCYR MEIRA E A EXPRESSAO PROJETUAL MODERNISTA DE SUA RESI-

INTRODUCAO

A Casa Moderna passou a ter sua escala vinculada ao homem, por meio do “Modulor”, criacéo genial de
Charles-Edouard Jeanneret-Gris, mais conhecido pelo pseudénimo de Le Corbusier, que criou as bases
da Arquitetura Racionalista, que tinha como dogma a “Mdaquina de Morar”:

Pensava ele que a casa deveria ser bonita e confortavel, mas também légica fun-
cional e eficiente - uma “mdquina de morar” - perfeitamente apta para atender
as necessidades dos ocupantes. O grande exemplo dessas unidades de habi-
tacdo é um edificio em Marselha, concluido em 1952. A frase de Le Corbusier
tem um sentido estético da contemplacdo do espaco, pois a partir da estética
o conceito de belo é algo sublime em relacdo ao contemplar, todavia vai mais
além desse ponto, pois a arquitetura terd sentido a partir da funcionalidade do
espaco (MEIRA, 2021).

Para Alcyr Meira, a mdquina de morar se baseava no uso dos valores fundamentais da Arte/Ciéncia
chamada Arquitetura, os quais sdo consequentemente, determinantes na formulacdo espacial e estética
do projeto, pois a sua total observancia nos conduz inexoravelmente aos valores bdsicos de proporcoes,
equilibrio, contraste, harmonia, simplicidade, pureza e o indispensdvel uso do conceito de ergonometria,
indutores necessdrios e obrigatérios & criacéo da funcionalidade e estética arquiteténica. Alcancado esse
objetivo, torna-se desnecessdrio o uso de elementos decorativos, pois o belo estd obviamente contido na
funcionalidade e pureza da forma concebida. As necessidades de uso, conforto, seguranca e privacidade,
surgem espontaneamente, em beneficio da familia.

O incremento do conhecimento teérico e histérico que Alcyr Meira acumulou nesses anos de magistério,
agregado & experiéncia profissional adquirida em mais de uma centena de projetos, a maioria de médio
e grande porte, proporcionou a ele definir uma metodologia de concepcéo e desenvolvimento dos mes-
mos, cuja eficdcia era fundamentada em normas e regras voltadas as funcées bdsicas da Arquitetura,
dando-lhe maior racionalidade.
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EXPRESSAO PROJETUAL MODERNISTA DA CASA DE ALCYR MEIRA

Esse artigo faz parte do Grupo de Pesquisa ACASA: inventério patrimonial das formas de morar, no Pro-
grama de Pés-Graduacdo PPGCLC/UNAMA. O objeto de estudo desta pesquisa estd nos exemplares de
arquitetura de residéncias unifamiliares projetadas por arquitetos como moradias préprias, construidas no
Brasil e em Portugal, considerando no Brasil a Amazénia Legal. Essa pesquisa encontra-se em andamento.
O arquiteto Alcyr Meira é um dos arquitetos modernistas, que se encontra atuante entre nds. Nossa admi-
racdo e convivio nos fez sermos detentores de trés entrevistas, encontros e acesso aos projetos de algumas
casas unifamiliares por ele projetadas.

Falar, ou melhor, descrever sobre sua residéncia, desde sua concepcao, seu planejamento até sua cons-
trucdo, nos leva a entender a verdadeira esséncia de um arquiteto nato, incansdvel em resolver solucdes
projetuais, tfrabalhando com materiais da regido buscando aliar forma e funcéo.

A definicdo do objeto do projeto foi ao encontro de uma pesquisa das conveniéncias e anseios da minha
familia, seus desejos infrinsecos, suas aspiracdes e até mesmo seus temores e inquietudes e suas neces-
sidades futuras.

A andlise e estudo dessa listagem levaram-me a considerar os elementos de composicdo do Programa de
Necessidades do projeto, indubitavelmente o mais importante tépico a ser observado nessa etapa, pois
cada familia tem suas peculiaridades, que devem ser atendidas na formulacao desse item. O lar deve ser
compativel com as conveniéncias e caréncias de seus ocupantes. Nesta fase inicial, ficou plena e satis-
fatoriamente delineado o Escopo do Projeto: “Uma residéncia deve ser, fundamentalmente o abrigo de
uma familia, proporcionando-lhe conforto, seguranca, privacidade e interacdo com o meio circundante.

O local onde o empreendimento serd implantado, ou seja, do terreno disponivel para a sua efetivacdo.
No seu caso, ele integrava um loteamento denominado Jardim Sé@o Luis (condominio residencial por mim
projetado), localizado na Avenida Nazaré, entre as ruas Dr. Moraes e Benjamim Constant, pertencente &
Empresa de Cinema Sao Luis Ltda. Juntamente com meu pai e meu irmdo adquirimos quatro lotes locali-
zados no alinhamento frontal do mesmo, totalizando 48,00m x 24,00m. A darea foi dividida em trés lotes
de 16,00m x 24,00m. Coube a mim o lote de esquina localizado ao lado da via de acesso ao condomi-
nio, enquanto meu pai foi aquinhoado com o lote localizado ao lado da via de safda do condominio,
cabendo ao meu irméo o lote central.

E pertinente ressaltar que a drea original era caracterizada por um vasto terreno, no interior do qual loca-

lizava-se um palacete de grandes proporcées, que foi posteriormente demolido, distribuindo-se o entulho
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pelas dreas de menor cota do mesmo. Gracas a isso, o terreno global que & era elevado, adquiriu uma
cota ainda mais maior, cerca de 1,40m acima da cota da calcada da via publica. A topografia do seu
lote, apresentava uma cota média +1,60m, a qual foi considerada um condicionante altamente favordvel
ao projeto.

Para definicdo do sistema de planejamento do projeto, suas normas e diretrizes bdsicas, pardmetros e ve-
tores, instrumentos de intervencdo que permitiram estabelecer o Escopo do Projeto, todos os componentes
tedricos do mesmo, passaram a tomar corpo, gracas ao levantamento de informacées técnicas destinadas
a alimentar a composicéo do Programa de Necessidades, o Zoneamento e Setorizacéo e, finalmente o
Partido a ser adotado.

O Partido Arquiteténico adotado teve como diretriz a formulacéo de um projeto modernista, capaz de
atender as exigéncias climdticas da regido, levando em conta os indices de temperatura, umidade, plu-
viometria abundante, insolacd@o e ventos dominantes, sem esquecer a protecdo contra insetos e meliantes.
A estrutura do prédio, em concreto armado, é arrojada, racional e légica, com perfis delgados e balancos
generosos.

Merece destaque a volumetria da fachada, cujo elemento dominante — um pértico bi apoiado, com doze
metros de véo livre — cria a ilusdo de estar sustentando o volume das suites, que, por sua vez, sugere estar
tensionado ao mesmo. E oportuno ressaltar que as paredes laterais que complementam essa arcada, des-
cem regularmente em direcéo ao solo, sendo ambas apoiadas em um Unico ponto de sua face externa,
voltada & Av. Nazaré, criando-se assim uma ilusdo de ética: o prédio parece estar apoiado exclusivamen-
te nesses dois pontos, o que lhe confere uma leveza extraordindria.

A entrada social é efetuada por uma escada em mdrmore lids (pecas histéricas, provenientes de demoli-
¢@o), que se desenvolve a partir da calcada da via publica (cota +- 0) até atingir o jardim anterior (cota
+ 1,60 m). A contencao do terreno elevado é efetuada por um muro de arrimo em concreto e pedra com
textura aparente, que a partir da metade de seu percurso frontal sofre um estratégico recuo de alinhamen-
to, criando espaco para uma fonte localizada no nivel do passeio. Ao final do muro, localiza-se o portéo
de servico, dando vazéo a zona de servicos.

No jardim anterior, além das plantas (em que se sobressai uma generosa touceira de acaizeiros), merece
destaque uma escultura metdlica, de autoria do préprio arquiteto, denominada COSMOVIMENTO, ele-
mento marcante daquele espaco. A escada de acesso ao terraco anterior, construida em concreto apa-
rente, parece flutuar, solta, sem revelar o seu apoio, despertado a curiosidade daqueles que a usam pela
primeira vez. Esse terraco permite o acesso didrio, através do Hall Social, além de dois outros alternativos:
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um de uso mais restrito, pela ampla porta do Saldo de Estar, que é usado somente em dia de eventos e
outro, lateral, também usado diuturnamente, acessando diretamente o Estar Intimo.

Se levando ainda em conta o relacionamento do imével com o meio ambiente, o projeto atendeu com
marcante eficiéncia esse item, com a integracdo do jardim posterior ao complexo arquiteténico, tornan-
do-se seu lugar geométrico, centro de convergéncia familiar, catalizador da agregacéo e convivéncia de
seus ocupantes. Até os dias atuais o jardim vem sendo usado para atividades recreativas e contemplativas,
cumprindo ainda sua funcéo de local do café matutino, onde a familia saboreia o dejejum sob o trinado
dos passarinhos, numa bucélica atividade matinal.

A Zona Social é integrada por vérios ambientes conjugados, sem divisdes fisicas salvo o layout dos res-
pectivos méveis: ele reine os ambientes de Estar Social, Refeicdes, Hall de Escada e Estar Intimo, com-
pondo um espaco Unico. Esse conjunto, agregado ao Jardim Anterior, Terraco Anterior, Vestibulo, Lavabo
e Jardim Posterior sGo usados em eventos sociais de grande porte. A circulacdo vertical para a garagem
e pavimento superior é efetuada pelo Hall de Escada.

A zona intima encontra-se 3 suites climatizadas possuindo ainda um sistema de ventilacé@o cruzada bas-
tante eficiente, que proporciona uma alternativa de conforto ambiental com uso de brise-soleil méveis,
na fachada superior, protegendo os cdmodos da intempérie do sol ponte, graca ao seu acionamento em
guilhotina vertical conjugada, que permite visdo total para o exterior. A zona de servico concentra-se no
pavimento térreo, no nivel da calcada composta de copa, cozinha, garagem, lavanderia, hall de escada
de servico e, no pavimento superior, ficam o quarto e banheiro de servicos.

Grande destaque deve ser dado ao conjunto da escada interna que possui sua volumetria tratada como
uma verdadeira escultura, pousada sobre uma plataforma pavimentada em mérmore branco, elevada
sessenta centimetros do piso do amplo saldo, dando a sensacéo de estar flutuando, concedendo-lhe
uma leveza diéfana. Ela ultrapassa sua funcéo de componente construtivo voltado & circulacéo vertical
do prédio, para tornar-se um vetor artistico, o climax daquele ambiente. E efetivamente uma obra de arte
infegrada ao espaco construido (Meira, 2021).

O destaque se direciona para o hall da Escada, onde a circulagéo vertical desse projeto modernista estd
inserida na sala de visitas se distribuindo aos pavimentos inferior — garagem e ao pavimento superior — se-
tor intimo da casa. Esse conjunto da escada interna, concebida como elemento marcante da drea social,
assume o papel de catalizador estético da concepcdo daquele ambiente.
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Figura 1: Setorizacdo andar térreo. Figura 2: Setorizacdo 1° Pavimento. Fonte: Desenho em CAD Escritério M2N Arquitetura.

Sua volumetria foi tratada como uma verdadeira escultura, pousada sobre uma plataforma pavimentada
em mdrmore branco, elevada sessenta centimetros do piso do amplo sal@o, dando a sensacéo de estar
flutuando, concedendo-lhe uma leveza didfana. Percebe-se a preocupacdo com a seguranca no sentido
do acesso para escada ser antecedido por uma porta que era sempre mantida fechada. O 2° pavimento
se mantém seguro por uma porta que isola esse pavimento do pavimento térreo.
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Figura 3: Setorizagcdo Garagem. i
Fonte: Desenho em CAD Escritério M2N Arquitetura. el

Figura 4: Escada interna Casa Alcyr Meira. Fonte: Acervo Alcyr Meira.
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CAPITULO 8 | ALCYR MEIRA E A EXPRESSAO PROJETUAL MODERNISTA DE SUA RESIDENCIA EM BELEM DO PARA.

A RELACAO DO MORAR MODERNO COMO NOVA FORMA DE HABITAR
De volta, aos primeiros fatos revelador por Alcyr Meira em suas entrevistas, relembramos:

Desde seus oito anos de idade j& dominava com relativa facilidade a pintura a
6leo, convivendo com telas, pincéis e tintas com razodvel desenvoltura. No mo-
mento de meu estudo cientifico, meu pai possibilitou uma maior consisténcia aos
meus estudos, os quais deveriam ser respaldados por bibliografia internacional.
Ao correr dos anos fui consolidando uma biblioteca razodvel, onde predomi-
navam publicacées voltadas a arquitetura e belas artes, a maioria editadas nos
Estados Unidos e na Europa. A revista “L'Architecture d’Aujourd’hui — publicada
na Franga — era considerada a melhor revista de arquitetura do mundo, indiscu-
tivelmente a minha preferida.

Diante do texto acima, percebe-se seus principios embasados em Le Corbusier, projeta para uma Belém
dos anos 60, com conceitos inovadores, proporcionando aos seus usudrios, uma modenatura contem-
poranea, refugando os estilos correntes naquela época, como o eclético, o art nouveau, o neocolonial e
muitos outros “neo”, retrégrados e incompativeis com a realidade de entdo. A solucdo formal e espacial
seriam fruto das consideracées retro apresentadas, livres de enfeites e aderecos, buscando simplesmente
a sua pureza (Meira, 2018).

Figura 5: Vista elevada da entrada social
para o jardim frontal. Fonte: Arquivo Alcyr
Meira (2021).
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Figura 6: Vista da entrada social — térreo e
subsolo da garagem. Fonte: Arquivo Alcyr
Meira (2021).

Alcyr Meira morava em um palacete eclético defronte ao terreno que construiu sua casa moderna. Ele de-
clarou ver beleza nas antigas construcées, mas as mesmas o deixavam entediado com as inimeras salas,
quantidades enormes de portas e ambientes que se comunicavam internamente e o corredor muito longo.
Seu desejo era morar numa arquitetura livre de ornamentos e da quantidade de espacos desenvolvendo
diversas funcoes.

Lembrando os principios de Le Corbusier que os fascinava, os “pilotis” de Alcyr Meira deram-se numa
elevacéo de +1.60m da rua, elevando a residéncia em relacdo ao solo, proporcionando um espaco de
circulac@o para pessoas por meio do jardim frontal e para os automéveis na insercdo da garagem, abai-
xo do pavimento térreo. Valorizava bastante os jardins no processo de sua concepcdo e que os mesmos
fossem integrados aos espacos que faziam-se convidar a serem vislumbrados.

A separacdo entre a estrutura e a vedacéo possibilitou criar uma “fachada livre” com maior liberdade
para posicionamento de esquadrias, onde utilizando a madeira da regido, foi possivel inserir brises em
suas aberturas, remetendo ao formato das “janelas em fita”, com aberturas generosas que ocupam a
parte superior da fachada, denotando mais um dos cinco pontos para a nova forma de morar.
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Habitar numa casa moderna, deu-lhe a oportunidade de criar grandes espacos sociais se comunicavam
integralmente, sendo divididos pelos méveis, a nomenclatura e funcdo de cada mobilidrio: sala de estar,
sala de jantar, estar intimo e jardim interno. Dessa forma, ele representa a “planta livre” em que os espa-
cos infernos se tornam mais flexiveis e articulados entre si. No setor intimo da casa o conforto de terem
quatro suites era uma novidade & época e também a sala intima onde poderiam se servir de dgua e frutas
sem precisarem ir & cozinha.

Figura 7: Fachada Principal. Fonte: Escritério M2N Arquitetura — maquete para RV.

CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se que o valor estético e projetual da residéncia de Alcyr Meira traz & baila a repercussdo dos
fundamentos técnicos embasados em conceitos inovadores, proporcionado a seus usudrios, uma mo-
denatura contemporénea refugando os estilos correntes naquela época, assim projetada pelos idos de
1966, onde Alcyr considerava, na realidade, a esséncia da filosofia modernista.
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Vale ressaltar que a relagdo desse novo modelo de morar foi recusado inicialmente pela maioria das
pessoas, mas que Alcyr Meira, diante de sua clientela e influéncia profissional, conquistou o lugar de um
dos melhores arquitetos moderno em Belém. Até os dias de hoje, seus projetos sGo contemporéneos e a
palavra final no seu Escritério, ainda é dele.
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PRODUCAO ARQUITETONICA INSTITUCIONAL DE MILTON MONTE
(PA): ENTRE O VERNACULO E O MODERNO.

CAPITULO ANA KLAUDIA PERDIGAQ, ELOISE RABELO E TAINA PARENTE.

INTRODUCAO

Os primeiros arquitetos formados no Estado do Pard apresentam uma formacéo hibrida entre engenharia
e arquitetura, ou melhor, eram engenheiros civis que fizeram uma complementacéo de estudos para se
tornarem arquitetos. Trata-se de um perfodo marcado por fortes influéncias modernistas na atuacdo pro-
fissional desses engenheiros-arquitetos, dentre eles destacam-se Camilo Porto, Milton Monte, Alcyr Meira
e José Raiol, os quais foram desafiados na busca de uma adaptacéo da arquitetura & realidade local.

A partir da grande demanda por profissionais habilitados no desenvolvimento de projetos de arquitetura
voltados as politicas desenvolvimentistas da regiGo amazdnica nos anos 1960, fundou-se o curso de
Arquitetura da Universidade do Pard (UFPA) em 1964 (MIRANDA; CARVALHO; TUTYIA, 2015, p.38).
Chaves (2019) afirma que, com sua inauguracéo, abriu-se um curso de “adaptacéo” para que os en-
genheiros pudessem se qualificar a projetar edificios de “cardter monumental” (CHAVES, 2019, p. 143)
que agregaram ao quadro profissional da cidade uma producéo arquitetdnica relacionada ao repertério
moderno difundido pelo recém-criado curso.

O protagonismo do moderno no ensino e na producdo arquiteténica dos primeiros arquitetos formados
na UFPA era inquestiondvel, contudo, com o passar dos anos, um debate sobre a producdo de uma ar-
quitetura mais coerente com as questdes ambientais da Amazénia foi se intensificando, levando & criacéo
do Curso de Especializacéo de Arquitetura nos Trépicos, na Universidade Federal do Pard, na década de
1980, no qual Milton Monte escreveu sua monografia de concluséo de curso intitulada Estudos e contri-
buicées sobre modelos de projetos e edificacées na Amazdnia Equatorial (1986).

O regionalismo opde-se & tendencia de hegemonizacdo universal, indicado pela cultura modernista.
Esse universalismo indicava um avanco para humanidade ao mesmo tempo que excluia saberes locais.
O regionalismo critico, entdo, se orientava ao uso de uma cultura do lugar em sem ser exclusivamente

fechado ao plano das formas e tecnologias (FRAMPTON, 1983).

Para Segawa (2002) o regionalismo critico entdo se apoia na compreensdo do homem amazénico e usa
inteiracdo com a natureza, numa arquitetura inspirada no espaco onde estd inserida, nos costumes nati-
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vos, na morada indigena e em verdadeiros exemplos de sabedoria a respeito do ecossistema do ambiente
amazdénico.

Assim, o projeto para a Sede da Secretaria de Educacéo do Estado do Pard — SEDUC (1980-1982) de
autoria dos arquitetos Alcyr Meira, Milton Monte, José Raiol e Reinaldo Jansen configura um dos princi-
pais exemplos dentro do contexto arquiteténico da cidade de Belém, inova pela busca de harmonia entre
uma proposta moderna associada as referéncias da arquitetura vernacular encontradas na Amazénia.
Enquanto a arquitetura da Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Mério Barbosa — EEEFM
Mério Barbosa,

A escola possui um estilo arquiteténico diferenciado, pois é todo construido em madeira de lei e com te-
lhados que formam beirais para protecéo do sol e chuva, propicio para o clima da regido amazénica, jé
que foi pensada de modo que interagisse com o ecossistema amazdnico, sendo a Ultima obra que resta
do arquiteto Milton Monte (SECRETARIA EXECUTIVA DE EDUCACAOQ, 2023).

Sobre a metodologia e técnicas de pesquisa, foi necessdrio o uso de técnicas de pesquisa conforme a
metodologia de pesquisa qualitativa, em que destacam-se a pesquisa bibliogréfica e a pesquisa docu-
mental junto ao acervo pessoal da familia do Arg. Milton Monte, que por meio de solicitacdo de acesso
ao material gréfico dos projetos arquiteténicos de Milton Monte e sua Equipe, foi possivel reunir pranchas
e croquis de Monte sobre o projeto da SEDUC que foram fundamentais para o desenvolvimento da defi-
nicdo final da metodologia e desenvolvimento desse artigo.

Também se destaca na metodologia, a decomposicdo arquiteténica fundamentada na decomposicéo
arquitetédnica produzida por Perdigdo (1997) relacionando a casa Waidpi e a Residéncia Onda Amarela,
contudo analisando-as por meio das categorias bioclimaticas de Villas-Boas (1985), tais quais, distribui-
cdo dos espacos, cobertura, beiral, aberturas, nivel do piso e apropriacéo do espaco pelo usudrio.

Como apoio as andlises feitas sobre a Escola Mdrio Barbosa, foram realizados o levantamento arquite-
tdnico e fotogrdfico da obra, que serviu como base para a realizacdo da decomposicdo arquiteténica e
redesenho apresentados nesse trabalho.

Obijetiva-se, portanto, neste artigo compreender a formacdo de um pensamento projetual do arquiteto
Milton Monte no contexto da arquitetura moderna sob a andlise do edificio sede da SEDUC e o seu apri-
morado olhar técnico com a valorizacdo dos conhecimentos encontrados na arquitetura vernacular da
Amazbnia através da andlise da obra da Escola Mdrio Barbosa.
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ARQUITETURA MODERNA EM BELEM: POR UM REGIONALISMO CRITICO

Milton Monte se destacou nacionalmente como um expoente da arquitetura moderna, sob uma singulari-
dade amazénida — partia da floresta como referéncia e inspiracdo para seus projetos, tendo a expressdo
cultural como fator atuante em seu processo de concepcdo. Diversos estudos apontam sua producéo

como a “arquitetura do Barracdo” (PERDIGAO & ARRAES, 2020; PERDIGAQ ET AL, 2018), destacando-
-se como um fipo de arquitetura moderna, de viés regional.

Segundo Perdigao & Arraes (2020), hd em Milton Monte uma ecologia cultural que fazia frente & massiva
padronizacdo internacional, ou seja, ocorria o uso de solucdes, tecnologias e materiais que fazem parte
de um processo identitario local. Era, conforme Perdigao et al (2018), alinhado a um regionalismo critico
que compreendia a cultura do lugar, observando as referéncias da regido como fonte de inspiracéo. Mon-
te é o idealizador dos beirais quebrados, destacou diversas solucdes promovendo ventilacées cruzadas,
varanda, sombreamentos.

Como apontam as entrevistas de Raiol e Milton Monte ([Entrevista concedida a] SARQUIS (ORG), 2023),
esse regionalismo critico foi possivel com a implantacdo do curso de arquitetura em 1964-1967 na
Universidade Federal do Pard e posteriormente ao curso de especializacdo em Arquitetura nos tropicos
pela mesma universidade em 1986. Milton Monte se tornou um dos principais expoentes desse ativismo,
defendendo a tradicéo construtiva e a adaptacdo da arquitetura aos condicionantes bioclimdticos.

Havia, segundo esses arquitetos (RAIOL; MONTE; MEIRA [Entrevista concedida a] SARQUIS (ORG),
2023), uma auséncia de modernismo nas décadas de 30 e 40, ainda presente a influéncia californiana
nas arquiteturas de Belém, tendo muita atuagdo de profissionais estrangeiros. Somente com a implan-
tacdo do curso de arquitetura em Belém, que as discussdes sobre o Modernismo se tornaram possiveis.

A principio, durante a implementacéo do curso de graduacdo em arquitetura em 67, havia um discurso
sobre uma arquitetura universal moderna, posto que a maioria dos professores na UFPA vinham do sul
do pais (RAIOL ([Entrevista concedida a] SARQUIS (ORG), 2023). Sé havia um professor, segundo Raiol,
interessado em voltar-se para um “regionalismo critico”, adaptando a concepcéo moderna aos condicio-
nantes locais e este foi Milton Monte.

Para Monte, a arquitetura moderna em Belém tratou-se de um movimento de atualizacéo técnica, com
poucos profissionais interessados e comprometidos com a viabilizacdo de arquitetura adaptdvel ao meio
socioecondmico local. Havia dificuldade também de implantar as tecnologias e materiais que represen-
tavam a arquitetura moderna ([Entrevista concedida a] SARQUIS (ORG), 2023).
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O curso de especializacdo em Arquitetura nos trépicos tornou possivel contato com arquitetos modernos
que realizavam outras experiéncias voltadas ao bioclima, como o projeto da Vila Serra do Navio (AP) e
o projeto de Severiano Porto em Manaus (AM). Monte também entrou em contato com as producdes de
Richard Neutra, através de revistas, demonstrando as arquiteturas sociais na Costa Rica. Outras publi-
cacdes como as revistas argentinas mostrando a “Casita Californiana” na costa oeste norte americana
foram fontes de inspiracéo.

Embora seja importante ressaltar, que as experiencias pessoais em sua vida, marcada pelo tipo da casa
seringalista e arquitetura de barracGo sGo efetivamente atuantes no ponto de partida projetual de Monte,
como tipo e pulsdo (PERDIGAO & BRUNA, 2009).

Portanto, para Sarquis (2012) a arquitetura de Milton Monte ficou conhecida regionalmente pela forte
identidade local, seja em sua concepcdo como na execucdo, em especial & aplicacéo de materiais ade-
quados ao bioclimatismo da Amazénia, assim como, pelo forte dominio da mé&o-de-obra local. Dessa
forma, sua obra, sendo moderna e contemporénea, estd além da reproducéo de outras arquiteturas,
assumindo um valor de referéncia como leitura para novas experiéncias construtivas.

Segundo Piaget (AULT,1978), ao par do crescimento fisico, o ser humano também desenvolve seu pensa-
mento, através de procedimentos operativos que elabora na inteiracdo ao meio ambiente que o rodeia
(espaco). O espaco é o lugar da experiéncia, onde a cada estdgio de desenvolvimento, o ser humano
encontra meios de expandir suas estruturas cognitivas. A concepcéo é uma dimensédo do pensamento que
abrange tanto o estilo do fazer, suas decisées, quanto da construcdo do pensamento do arquiteto, ou
seja, seu desenvolvimento cognitivo pessoal.

A seguir, discute-se a relacdo de Milton Monte com o lugar da arquitetura vernacular, em seu projeto do
edificio sede da Secretaria de Educacéo — SEDUC e da Escola Estadual Mério Barbosa.

ABORDAGEM DE MILTON MONTE: INVESTIGACAO DO PROCESSO PROJETUAL

A arquitetura vernacular, em especial a palafita amazénica, tem sido associada & precariedade, no dm-
bito das politicas publicas (PERDIGAO ET AL, 2017). Essa arquitetura expressamente ribeirinha revela
inteiracdo com a cultura e o habitat amazénico.

Até a década de 60, a ocupacdo tradicional na Amazénia pertencia ao padrdo “rio-varzea-floresta”,
sendo substituido desde entdo pelo padrdo “estrada-terra firme-subsolo”. A palafita remonta deste tradi-
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cional modo de morar, que respeita o ciclo dos rios e marés, localizando-se acima do solo e respeitando
as cheias e vdrzeas dos rios amazoénicos.

Milton Monte em sua proficua producdo projetual estabeleceu uma relacéo com a arquitetura vernacu-
lar, considerando o bem-estar social e bioclimatico em seus projetos (PERDIGAO, 1997). Em sua forma
de projetar, teve como influéncias o barracéo seringalista e casa indigena Waidpi, para formular os
beirais quebra-sol/quebra-chuva. Perdigao et al (2018) diz que o arquiteto realizava ndo somente uma
aproximacdo entre arquitetura erudita e vernacular, bem como um respeito & cultura do lugar, & cultura
amazdnica.

Existe uma proveitosa discussGo em curso acerca do projeto arquiteténico de Milton Monte como objeto
de investigacdo cientifica no laboratério espaco e desenvolvimento humano (LEDH) da Universidade
Federal do Pard, distinguindo tal operacdo como algo além de uma prdtica técnica, de onde participam
métodos, processos cognitivos e representacées (DEL RIO, 1998; OLIVEIRA, 2015; PERDIGAQ, 2009;
MALARD, 2006; SILVA, 1994). Pensar o processo projetual como uma operacéo cognitiva néo significa
negd-lo como um produto ou resultado, mas considerar outros elementos que sdo significativos para a
definicdo de um projeto arquiteténico.

Dessa forma Oliveira (2015) defende que o processo projetual é uma proposicdo fundamentada nas
escolhas do projetista, cuja composicdo de elementos é possivel atribuir diferentes significados na medida
em que s@o estabelecidas as relacdes espaciais e programdticas que as englobam.

A cultura do lugar é, pois, um fator de enriquecimento ao processo projetual de arquitetura (PERDIGAO
ET AL, 2018), sendo o espaco um elemento primordial na constituicdo do ser posto que exprime necessi-
dades, expectativas e desejo dos usudrios (PERDIGAO ET AL, 2017). A relacdo com o lugar ndo exprime
uma simples critica & hegemonia universalista do modernismo, mas percebe também uma orientagéo do
processo projetual, em édmbito cognitivo e operacional. Segundo Silva (1994), o pensamento projetual
encontra apoio na teoria da producéo arquiteténica quando a prdtica de projeto resgata a tradicéo, pro-
duzindo assim uma nova cultura.

Ressalta-se, nesse sentido, o ponto de vista de Norberg-Schulz (2004) onde o lugar ndo é uma categoria
abstrata, “indiferente”, uma localizacéo no espaco; mas uma relacéo de experiéncia, sentimentos, per-
cepcdo sensorial e meméria, entre pessoa e ambiente. Silva (1994) considera, também, que o propdsito
da arquitetura advém da relacdo que estabelece entre necessidades, aspiracdes e expectativas humanas
as caracteristicas fisicas do espaco. Moholy-Nagy também aborda o espaco como parte da percepcao,
observando-o como um lugar das relacées de vivéncia, oferecendo uma experiéncia de sentidos (APUD

BARKI, 2007).
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CAPITULO 9 | PRODUCAO ARQUITETONICA INSTITUCIONAL DE MILTON MONTE (PA): ENTRE O VERNACULO E O MODERNO.

Perdigao (2016) afirma que a arquitetura vernacular é um desafio a ser assimilado pela producédo arqui-
teténica formal, no caso, modernista. Assim, o processo projetual de Milton Monte, em sua cognicéo e
prdtica, tem valor inquestiondvel ao se encontrarem no edificio sede da SEDUC, enquanto prédio que re-
Une caracteristicas modernas e vernaculares. Sua projetualidade dialoga com a espacialidade, provendo
compartilhamento de saberes entre o erudito e o formal.

UM ESTUDO SOBRE O EDIFICIO SEDE DA SEDUC-PA

O projeto para obra para a sede da Secretdria de Educacdo do Estado do Pard (1980-1982), visto na
foto 1, tem como arquitetos Alcyr Meira, Milton Monte, José Raiol e Reinaldo Jansen, que de acordo com
Sarquis (2012) buscaram trabalhar na relacdo entre as circunstancias programdticas e projetuais, com
um partido moderno, incorporando solucées de conforto ambiental, contudo, relacionando-as as carac-
teristicas do lugar caracterizado por ser uma drea de expanséo da Regido Metropolitana de Belém — RMB,
assim como, é uma drea que ainda preserva uma expressiva drea de vegetacdo natural.

B

Foto 1: Sede da Secretdria de Educacdo do Estado do Pard - SEDUC. Fonte: Rai Pontes, 2023.

Representado pelo croqui de Monte na foto 2 abaixo, o projeto conta com uma érea de aproximada-
mente 5.000 m?, o programa de necessidades foi dividido em dois blocos perpendiculares entre si, sendo
o maior destinado as atividades técnico-administrativas e o menor como apoio as atividades adminis-
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trativas, como banheiros e copa/cozinha. Os arquitetos estabeleceram a conexdo entre os dois prédios

através “[...] de uma sucessdo de trés pisos que conectam os pavimentos de ambos a partir de suas exire-
midades mais préximas [...]” (SARQUIS, 2012, p. 162).

Foto 2: Croquis de Monte para o projeto Sede da Secretdria de Educagéo do Estado do Pard - SEDUC.
Fonte: Acervo pessoal da familia de Milton Monte.

Para Sarquis (2012) a setorizacéo e distribuicdo das atividades no projeto para a sede da SEDUC definiu
uma tipologia em equivaléncia com o uso de técnicas e materiais locais e contempordneas, contudo,
preservando a racionalidade quanto & construcdo e ao uso.

Como pode ser visto nas plantas e elevacées do projeto da SEDUC, como na foto 3 acima, cedidas
pela familia do arquiteto Milton Monte, existem vérias solucées de projeto que estdo em harmonia com
as condicionantes bioclimdticas da regido. Os edificios estd elevado do nivel do piso o estacionamento,
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Foto 3: Detalhe da fachada em pran-
cha para o projeto da Sede d SEDUC.
Fonte: Acervo pessoal da familia de
Milton Monte.

favorecendo um melhor aproveitamento da iluminacdo natural e ventilagdo natural, que possibilitou um
bom conforto térmico, assim como, foram adotados brises em linha e o concreto armado nas fachadas, a
fim de garantir sombreamento aos espacos internos; alvenaria cerdmica nas fachadas, e claro, um amplo
beiral plano em concreto armado localizado em todo perimetro da coberta, estd em oito dguas e em telha
cer@mica (Sarquis, 2012), como pode-se ver em detalhes na foto 4 abaixo.

Portanto, com a compreensdo da proposta arquiteténica dos arquitetos responsdveis, foi possivel averi-
guar o didlogo entre uma arquitetura com fortes referencias modernas, contudo, buscando solucées que
atendessem as necessidades bioclimdticas para Amazénia.

Ainda que o projeto para a obra da Sede da SEDUC tenha sido um projeto que contou com a parceria
de Monte com outros importantes arquitetos locais, pode-se fazer uma relac@o de caracteristicas de refe-
réncias da arquitetura vernacular do barracdo e da arquitetura indigena Waiapi, qual Monte teve contato
em 1976.

Sendo assim, a fim de melhor demonstrar como tais referéncias podem ser visualidades na obra da Sede
da SEDUC, o quadro 1 abaixo faz uma decomposicéo arquiteténica baseada no estudo realizado por Per-
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digao (1997) em que a autora utilizou as categorias da arquitetura bioclimdaticas definidas por Villas-Boas
(1965) para fazer uma decomposicao arquiteténica da residéncia de veraneio “Onda Amarela” do Arq.
Milton Monte e a referéncia vernacular do Barracéo Seringalista, como visto na foto 5.

Foto 4: Detalhe da fachada em prancha para o projeto da Sede da SEDUC.
Fonte: Acervo pessoal da familia de Milton Monte.
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Foto 5: Decomposicdo da residéncia “Onda Amarela” e Habitagéo Waidpi.
Fonte: Perdigéo, 1997.
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CAPITULO 9

PRODUCAO ARQUITETONICA INSTITUCIONAL DE MILTON MONTE (PA): ENTRE O VERNACULO E O MODERNO.

Calegorias Habitacao Waiapi Bamacao i Sede da SEDUC
-Ezpago
-Espago coberto na compartimentado para
1 Distribuicio frente da casa; a familia do P‘Tﬁ':gf; a?z:ﬁ:a:r::l?r
dos espacos -(s ambientes ndo senngalista e P cobarhire:
apreseniam divisonia: ammazenamento de '
materiaks;
-Cobertura de 2 dguas -Cobertura de 2 ou 4 “obartura de 3 Aguns com
E ’ beiral alongado alinhado a
com perfil levemente aguas, com beiral lateral dos pavilhdes:
arqueado; alinhado a laleral da ' 1 x
2 Cobertura -Revestidas com folhas residéncia; Rave.atu{a r’:n"_' tetha
de ubim; Revestidas de palha R Gt

ou telha cerdmica, Fhmb ot mbdet

'Ee::! af:nag:' -Beiral simples -Beiral alongado em
"'mbfﬂma_ localizado nas laterals concreto armado;

3 Beiral Proface do s, da da residéncia; -Protege do sol, da chuva e
d‘luv:‘lga wntrnlla a -Fung¢io protetora das caontrola a iluminagdo
iluminacdo natural; chuvas; natural;

-Em todo perimetro da
casa;
-Quando néo ha
material o suficiente -Vaos em janelas e )

4 Abaruras para os beirais longos a portas, vedados com -Esquadrias em madeira
vedacao & feita com esquadrias de madeira em estilo venezianas,
talas de paxiiba & as sempre abertos,

coberturas se
restringem aos vaos de
ACESS0 A Casa;
2 -Suspenso do solo para -Elevado para evitar ;
Elevagéo nivel % -Piso elevado em relagac
= do piso me!hur:ra!au:':lnlﬂar;.an canlalgnt:?dr;u 20lo ao solo do estacionamento,
-A maioria das -Aconteciam atividades 'ESPETJ:;TD :' asl:g:::s
6 Utilizacdo dos atividades acontecem domésficas e = fEs i :x\‘peer:as '
B5pACOS fora da casa. No intesior, comerciais dentro da dastlnadp;a';gs stividades de
refeiches e descanso. casa convivéncia.

Portanto, ainda que posteriormente os arquitetos envolvidos nesse projeto tenham seguido por caminhos
nem sempre alinhados entre si quanto ao modo de fazer arquitetura (Meira seguiv adotando uma linha
de projeto com forte identidade com as tipologias modernas brasileiras e Monte seguiu com uma postura
com forte caracteristica de valorizacdo de uma arquitetura regido, apoiada em referéncias vernaculares
da Amazénia), o projeto analisado demonstra como foi possivel alinhar um complexo programa de ne-
cessidades e construtivo as referéncias da arquitetura moderna, porém, adequando-as as condicionantes

bioclimdticas locais.

Quadro 1: Decomposicdo da Sede da SEDUC e as referéncias vernaculares.
Fonte: Perdigdo (1997), adaptado pelas autoras (2024).

e-book

X do_co,mo mo_

n.ne

145



146

UM ESTUDO SOBRE O EDIFICIO DA ESCOLA ESTADUAL MARIO BARBOSA

A Escola Estadual de Ensino Fundamental e Médio Mdrio Barbosa — EEFM Mério Barbosa, vista na foto 6
abaixo, foi fundada em 06 de maio de 1994, gracas a luta da comunidade do bairro da Terra Firme por
mais escolas, pois, na época as escolas existentes ndo supriam a necessidade da populacéo do bairro.

A Escola Mdrio Barbosa é uma fonte rica para os estudos desenvolvidos pelo LEDH-UFPA sobre a ar-
quitetura institucional de Milton Monte, visto que, é ainda uma das poucas escolas que ainda podemos
visualizar e vivenciar as diversas solucdo bioclimdticas adotadas pelo arquiteto. Perdigdo (1994) em sua
dissertacdo de mestrado afirmou que a Escola Mdario Barbosa foi um campo féril para Monte utilizar o

beiral “Quebra-Sol/Quebra-chuva”.

Foto 6: Fachada da Escola Mdario Barbosa.
Fonte: Acervo LEDH, UFPA (2022).

A foto 7 abaixo mostra a configuracéo espacial da Escola Mério Barbosa, sendo ela do tipo pavilhonar,
totalmente térrea, com 12 blocos, dos quais, 5 s@o destinados para salas aulas, como pode ser visto nas
plantas baixas produzidas pelo redesenho dos blocos tipo na figura 18, dois blocos administrativo (sendo
que um ndo faz parte do projeto original de Milton Monte), um bloco de bibliotecas, um bloco de labora-
térios de aula, um bloco de banheiro, um auditério aberto e um de refeitério também aberto.

Nessa escola enconfram-se vdrias solucdes arquitetébnicas que demonstram a preocupacdo de Milton
Monte com as condicionantes amazdnicas, tais quais, o uso de sistema construtivo misto, onde utilizou-se
a madeira, a alvenaria e o concrefo armado, o dtico ventilado, o forro acompanhando o caimento de
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CAPITULO 9

PRODUCAO ARQUITETONICA INSTITUCIONAL DE MILTON MONTE (PA): ENTRE O VERNACULO E O MODERNO.

Av. Perimetral

Foto 7: Redesenho da Implantagdo da Escola Mdrio Barbosa.
Fonte: Acervo LEDH, UFPA (2018).

telhado e aberturas com bandeira e peitoril vazados, e claro, o uso do beiral “Quebra-sol/Quebra-chu-
va” como um dos elementos que se destacam na obra da Escola Mdrio Barbosa, como pode ser vistas
na foto 8 a seguir. E importante salientar que o beiral “Quebra-sol/Quebra-chuva” surge como um novo

modelo arquitetdnico a partir do contato que Milton Monte teve com a habitagdo Waidpi e a solucdo de
cobertura proposta.
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CAPITULO 9 | PRODUCAO ARQUITETONICA INSTITUCIONAL DE MILTON MONTE (PA): ENTRE O VERNACULO E O MODERNO.

Foto 8: Detalhes dos elementos arquitetdnicos
da Escola Mério Barbosa.
Fonte: Acervo LEDH, UFPA (2024).

O quadro 2 abaixo faz uma relacé@o entre o Barracdo seringalista e a Habitacdo Waidpi com a Escola
Mério Barbosa, baseada na sistematizacéo sobre as relacées entre o Barracéo e a Habitacdo Waidpi com
a Residéncia Onda Amarela (1964). Sendo assim, o quadro 6 baseia-se na sistematizacdo produzida
por Perdigdo (1997) com base nos elementos abordados por Villas-Boas (1985), com isso, o quadro se
dividiu nas categorias: distribuicdo dos espacos, cobertura, beiral, aberturas, nivel do piso e apropriacéo
do espaco pelo usudrio.
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Quadro 2: Decomposicéo da Escola Mdrio Barbosa entre o Barracdo e a Habitagdo Waiépi.
Fonte: Perdigao (1997), adaptado pelas autoras (2024).
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CAPITULO 9 | PRODUCAO ARQUITETONICA INSTITUCIONAL DE MILTON MONTE (PA): ENTRE O VERNACULO E O MODERNO.

Portanto, a fim de melhor compreensao sobre como as referéncias do Barracdo e da Habitacdo Waidpi se
relacionam com Escola Mdrio Barbosa, foi realizado o esquema ilustrativo abaixo por meio do redesenho

da planta baixa de um dos blocos de sala de aula e fotografias da escola, como visto na foto 9 abaixo,
demonstrando como as categorias sdo vistas na escola.

[ RIS st w e ad
L LT Ay T i o Chers ey

Ao cmrvama

bt e
Tarmean J g e

CodseriiEa Abpriuras
Foo VG ETEECS
Pk @ Bl aEadng

AlcihiaiE § gl

- - e

— ol b
TSN | By
Diatiibuicds don eapagen barmas J i = TR
Dhyiadeian L a5t
PasLMwa cohats L iy

7 g Pt rnay -

Foto 9: Redesenho da Escola Mério Barbosa.
Fonte: elaborado pela autora (2024).
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Com as andlises realizadas foi possivel constatar que a Escola Mdrio Barbosa foi, para Milton Monte, um
grande laboratério de praticas e adocdo de solucdes com forte respeito as condicdes ambientais e cultura
da Amazénia, ao traduzir as referéncias da arquitetura vernacular do Barracdo e da habitacdo Waidapi,
postura tal, que tornou caracteristica da prética arquiteténica de Milton Monte.

CONSIDERACOES FINAIS

Milton Monte, arquiteto formado na primeira turma do curso de arquitetura da Universidade Federal do
Pard em 1964, é conhecido por sua mistura Unica de modernidade arquiteténica e elementos verndculos
amazdnicos, especialmente o bioclimatismo, sendo reconhecido por focar na importéncia do conheci-
mento e dos materiais locais, infegrando-os com a inovacéo arquiteténica.

A abordagem bioclimdtica e verndcula néo se afastou dos principios modernistas, mas fundiu-os com um
foco renovado no local e nas suas caracteristicas ambientais, estabelecendo uma ligacdo mais estreita
entre os projetos e o estilo de vida habitual dos utilizadores finais.

Monte teve uma grande participacdo nos projetos educacionais, adaptando restricdes institucionais e
ambientais aos repertérios verndculos amazénicos, como no caso do Edificio Sede da SEDUC e a obra
da Escola Mdrio Barbosa. Dessa forma, o pensamento projetual de Monte é bastante apropriado para
edificacées institucionais educacionais, pois buscou adequar todas as condicionantes institucionais e am-
bientais a um repertério de referéncias vernaculares encontradas na Amazénia, onde elas foram reinter-
pretadas e traduzidas para uma linguagem caracteristica do moderno, de acordo com a necessidade que
a atuacdo profissional do arquiteto demanda.

Portanto, evidencia-se a importdncia de uma maior disseminacdo dos conhecimentos e abordagens ar-
quitetdnicas de Monte tanto no meio académico quanto entre profissionais da arquitetura. Isso permitird
que arquitetos interessados em desenvolver uma arquitetura conectada ao contexto local possam se fa-
miliarizar com suas obras, solugdes e pensamentos. A énfase estd nas questdes que exigem uma atengéo
especial do arquiteto as especificidades regionais, destacando a elegéncia e sensibilidade na abordagem
dos projetos, através de solucdes que harmonizam com o modo de vida e a cultura dos habitantes da
Amazénia.
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MATERIALIDADE DA OBRA DE BRAGA DINIZ.
CAPITULO GRETE PFLUEGER, HERMES DA FONSECA E HILQUIAS DE CASTRO.

'1 O ARQUITETURA MODERNA EM SAO LUIS, MARANHAO: A RELEVANTE

INTRODUCAO

Compreende-se como Arquitetura Moderna todo o arcabouco de transformacées, tendéncias e inovacoes
técnicas provenientes da Segunda Revolucéo Industrial, nascida em solo europeu pelo fim do século XVIII
e inicio do século XIX. A partir do inicio do movimento moderno que foi possivel observar o desenvolvi-
mento de novas praticas culturais, sociais, econémicas e, consequentemente, no modo de fazer arquite-
tura, que se ramificaram e se difundiram por diversos paises do mundo.

Dai ent@o inicia o processo de desenvolvimento das prdticas da arquitetura moderna, como cita Leonardo
Benévolo (1966, p.13):

A arquitetura moderna nasce das modificagdes técnicas, sociais e culturais rela-
cionadas com a Revolucéo Industrial; portanto, se se pretende falar dos compo-
nentes singulares, que depois irdo confluir em uma sintese unitéria, pode-se dizer
que a arquitetura moderna comeca logo que se delineiam as consequéncias
para a edificacdo e urbanizacdo da revolucdo industrial, isto é, entre fins do
século XVIII e principio do século XIX.

Do século XX em diante se inicia o processo de difuséo do Movimento Moderno no Brasil, de maneiras
caracteristicas nas diversas regides do pais, em momentos um pouco distintos, com énfases diferentes em
cada contexto especifico. Alguns autores véo denotar o inicio do modernismo no Brasil, como movimento,
a partir da década de 1920 com a Semana de Arte Moderna, |@ o modernismo na arquitetura em si, a
partir da década de 1930, com a visita ao Brasil de alguns arquitetos modernistas famosos, como Frank
Lloyd Wright em 1933 e Le Corbusier em 1936, nas capitais de Rio de Janeiro e Sao Paulo.

No entanto, é importante ressaltar que, apesar do comum protagonismo e certo pioneirismo atrelado
as capitais do Centro e Sul do pais quando se trata do inicio do modernismo no pais, j& se observava
inovacdes e modificacdes urbanas modernistas na morfologia urbana de capitais do Norte e Nordeste
brasileiro, como Recife, capital do estado de Pernambuco, e Sédo Luis, capital do estado do Maranhéo,
ainda que ndo existisse uma identidade visual arquiteténica bem definida nestas cidades.
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Na cidade de Séo Luis, estudos apontam que, j& no inicio do século XX, se iniciava o denominado “Urba-
nismo Moderno”, trazendo modificacées ao tracado da cidade, bem como melhorias nos sistemas publi-
cos de iluminacdo, energia e saneamento bdsico. Neste periodo, de maneira mais marcante, se destacam
as obras de aberturas de grandes avenidas na cidade.

No entanto, costuma-se destacar pelos autores, que as influéncias e tendéncias modernistas, nos exem-
plares arquitetbnicos propriamente ditos, se iniciaram de maneira tardia, a partir da década de 1930,
atrelada a construgd@o de prédios piblicos institucionais, como apontam Farias, Moniz e Pflueger (2016):

A arquitetura moderna se consolidou no centro histérico de S@o Luis a partir de
1930 com chegada das novas sedes das instituicdes federais como INSS, Cor-
reios e Sulacap |[...] transformando a linguagem do centro histérico com suas
formas geométricas onde predominava a arquitetura colonial portuguesa.

Carlos Alberto Braga Diniz (30/09/1932 — 08/05/2005), ludovicense formado em Belas Artes no Rio de
Janeiro, foi um dos arquitetos responsdvel por esse processo de transformacdo modernista da paisagem
da cidade de Sao Luis através de sua pioneira e relevante obra, expressa através do desenvolvimento de
projefos arquiteténicos residenciais, institucionais, comerciais e de mobilidrio, tanto na capital maranhen-
se, quanto em outras cidades do intferior.

As obras de Braga Diniz (como era mais conhecido), tal qual a de arquitetos ludovicenses como Cleon
Furtado, Graci Perez, entre outros, se tornaram parte constituinte do contexto urbano da cidade de Séo
Luis a partir da década de 1960 em diante, momento em que as tendéncias modernistas se inseriram na
capital de maneira mais contundente.

Todavia, apesar das obras modernistas produzidas neste periodo estarem intimamente ligadas ao cofidia-
no da cidade de Séo Lufs, desenvolveu-se o costume de ter o olhar mais atencioso, de preservacéo, co-
nhecimento e protecdo apenas daquilo que é referente ao periodo colonial, que logicamente representa
diretamente a histéria da cidade, apesar de ndo mais representar o centro da cidade propriamente dito.

E necessdrio entdo, remontar também ao periodo do moderno, periodo histérico téo forte na histéria do
Brasil e do mundo, desde seu cardter social até as suas influéncias na arquitetura. De modo que até a
atualidade né@o foram desenvolvidas nenhum tipo de medida protetiva ou diretrizes bdsicas de conserva-
¢Go para o patriménio cultural e arquitetébnico moderno na cidade de Séo Lufs, desta forma, a realizagdo
de um apanhado histérico e levantamento, ainda que de uma parte desta histéria é essencialmente ne-
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cessdrio para o inicio da reflexdo a respeito da necessidade de reconhecer tais obras como patriménio e
dignas de protecéo.

Desta forma, esta pesquisa teve por objetivo o levantamento e documentacdo das obras do arquiteto,
ia finado, Carlos Alberto Braga Diniz, na cidade de Séo Luis, de modo a compreender mais a fundo
sua metodologia projetual, suas caracteristicas de projeto evidentes nas suas obras, as possiveis escolas
e exemplares arquiteténicos modernistas brasileiros que inspiraram Braga Diniz, bem como a maneira
como o mesmo adaptou tais referéncias ao contexto da arquitetura ludovicense, no contexto do Nordeste
brasileiro, com suas particularidades e especificidades.

METODOLOGIA

Para alcancar tal objetivo, primeiramente, foi necessdrio recuar para o embasamento bibliogréfico his-
térico do movimento moderno, buscando compreender o contexto do movimento em si, bem como o
desenvolvimento das caracteristicas do modernismo com as suas ramificagdes ao longo do mundo.Neste
momento, Benévolo (1966), Segawa (1999), Bruand (1991) e Bittar (2016) nos auxiliam a compreender
onde e como nasce o modernismo europeu, tal qual a maneira como o mesmo se insere no contexto do
desenvolvimento urbano e arquitetdnico do Brasil no geral, como a maneira que o movimento se adapta
ao contexto brasileiro de clima tropical entre outras caracteristicas.

Em sequéncia, autores como Pflueger e Nascimento (2017), os planos de desenvolvimento urbano de Séo
Lufs, assim como outras obras contidas em periédicos da revista DOCOMOMO, contribuem no enten-

Figura 01 — Registro das buscas feitas no arquivo fisico do [
CREA-MA. Fonte: Arquivo pessoal Hermes Fonseca, 2021.
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dimento da chegada do movimento ao Nordeste brasileiro, o desenvolvimento do urbanismo modernos
nas capitais nordestinas, assim como os primeiros nomes a se materializarem na producdo modernista
arquiteténica no Nordeste, mais especificamente na cidade de Sao Luis.

Por Gltimo, através dos levantamentos fotogréfico, cadastral, em érgéos publicos como o CREA-MA, cro-
quis e estudos esquemdticos das obras de Braga Diniz, infelizmente ndo tendo sido possivel ter acesso aos
arquivos originais da producdo do arquiteto. Foi realizada uma andlise das caracteristicas da producéo
arquiteténica do mesmo, no objetivo de tentar compreender a maneira de pensar do arquiteto, sua me-
todologia projetual, suas possiveis influéncias nacionais e mundiais na arquitetura moderna. Culminando
na producdo de um catélogo digital com o acervo levantado até o momento da obra da Braga Diniz,
identificando geograficamente as mesmas, caracterizando suas tipologias, detalhes arquiteténicos e inser-
¢éo no contexto da cidade de Séo Luis.

OBJETIVOS

Obijetivo Geral
Documentar, analisar e compreender metodologia projetual do arquiteto Carlos Alberto Braga Diniz,
contextualizando a arquitetura moderna na cidade de Sao Luis - MA.

Obijetivos Especificos

a) Compreender e Contextualizar a arquitetura moderna no Nordeste brasileiro, mais especificamente na
cidade de Sao Lufs;

b) Levantar a biografia do arquiteto e o contexto de sua formacdo e producéo;

c) ldentificar as metodologias construtivas e tecténicas, e mapear os exemplares da arquitetura de Carlos
Alberto Braga Diniz em Sédo Luis dentro contexto urbano em que se inseriram;

d) Produzir um catdlogo digital com as diversas obras e tipologias arquiteténicas de Braga Diniz.

RESULTADO E DISCUSSOES

A MODERNIZACAO DA ARQUITETURA NO BRASIL

O periodo que compreende a segunda metade do século XVl e inicio do século XIX, foi marcado na his-
téria mundial em diversos dmbitos e aspectos, principalmente no que tange ao continente europeu, bem
como seus paises e cidades de grande influéncia a nivel global. Este foi um periodo muito marcado pela
eclosdo de conflitos e guerras de enormes proporcées, surgem novas ideologias politicas que formariam
novas cosmovisdes politicas fortissimas, como o socialismo e o liberalismo, consequentemente, foi uma
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época destacada pela tentativa das grandes poténcias mundiais de alcancarem maior influéncia e expan-
sdo de seus ferritérios ao longo do globo, isto por parte de paises como Alemanha e Inglaterra.

Concomitantemente a estes acontecimentos mundiais, este recorte da histéria mundial foi intensamente
marcado por uma série de transformacdes em diversos dmbitos, niveis e camadas da sociedade, isto
devido aos avancos tecnolégicos que surgiram na época, que por sua vez ocasionaram transformacées
sociais e econdmicas de imensa repercussdo no contexto mundial, ao periodo demarcado por estas trans-
formacoes atribuiu-se o nome de Segunda Revolucao Industrial.

Estas inovacdes e transformacdes tecnolégicas chegariam no campo da construcéo civil, é neste contexto
entdo, que nasce a arquitetura moderna, com seu apogeu justamente na Segunda Revolucdo Industrial,
impreterivelmente em solo europeu, como bem destaca Benévolo (1966, p. 13).

Na obra “Histéria da Arquitetura Moderna”, Benévolo vai trazer & tona a maneira como, as novas tecno-
logias da época, iniciaram o desenvolvimento de novas préticas na producéo arquitetbnica principalmen-
te com a utilizacdo de novos materiais. Uma vez que o transporte rodovidrio passou a possuir um papel
importantissimo na industrializacéo das cidades, materiais como o ferro e o aco se popularizaram, de
modo a se inserir também no contexto da construcdo civil, assim como a popularizacéo do uso do con-
creto armado, técnica |G utilizada em épocas anteriores, no entanto, passou a ser aprimorada e utilizada
de maneira mais contundente apenas a partir do século XIX, como descrito por Benévolo (1966, p. 35):

Os materiais tradicionais, pedra, fijolos e telhas, madeira, sdo trabalhados de
modo racional e sao distribuidos de maneira mais liberal; a eles, juntam-se novos
materiais, tais como o ferro gusa, o vidro e mais tarde o concreto; os progres-
sos da ciéncia permitem que os materiais sejam empregados de maneira mais
conveniente e que sua resisténcia seja medida; melhora-se o aparelhamento dos
canteiros de obras e difunde-se o uso das maquinas de construir; os desenvol-
vimentos da Geometria permitem que se representem por desenhos de modo
rigoroso e univoco, todos os aspectos da construcdo; a instituicdo das escolas
especializadas fornece & sociedade grande ndmero de profissionais treinados;
a imprensa e os novos melados de reproducéo gréfica permitem que todas as
contribuicées sejom prontamente difundidas.

Entendendo isso, Leonardo Benévolo (1966, pg. 66), suscita esta discuss@o a respeito de como as con-
dicdes econdmicas, tendéncias construtivas, materiais disponiveis e fodo o contexto da época véo ser
aspectos e requisitos que irdo condicionar diretamente a forma e a beleza da edificacdo moderna. Uma
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vez que, consequente ao perfodo industrial, instaurou-se uma crise no sistema habitacional e no sistema
urbanistico das cidades, a prioridade maior das edificagdes passou a ser, acima e antes de qualquer coi-
sa: a utilidade.

O obijetivo da Arquitetura, exorta ele, é “a utilidade piblica e particular, a conservacéo, o bem-estar dos
individuos, das familias e da sociedade”. Os meios que a arquitetura deve empregar sdo a conveniéncia
e a economia. A conveniéncia impde que o edificio seja sélido, salubre e cdmodo; a economia, que seja
de forma tdo simples quanto possivel, regular e simétrica.

Neste momento entdo, passa-se a compreender a arquitetura, ndo apenas como a aplicacdo de um
conglomerado de técnicas apreendidas das grandes escolas, no entanto, a beleza na arquitetura é entéo
compreendida como o resultado obtido quando o arquiteto atinge a maior exceléncia no quesito utilitdrio,
de tal maneira que, a decoracdo verdadeira é um resultado da disposicGo mais econdmica e conveniente
dos elementos estruturais, como discorre Benévolo (1966, pg. 66). De maneira geral, o edificio e sua
forma deviam ser um resultado direto da maneira mais simples, resistente e Util de se fazer arquitetura na
época.

Com inicio na década de 1920, os estilhacos do periodo pés-guerra europeu e mundial chegavam ao
solo brasileiro, trazendo & tona diversas discussées vanguardistas e de teor, em certo sentido, revolucio-
ndrio para a populacdo da época.

No Brasil, o evento de maior relevéncia, importancia e notoriedade dentro desta “retomada revoluciond-
ria” vem a ser justamente a Semana de Arte Moderna, ocorrida em 1922 em Séo Paulo, que por sua vez
abrangeu as diversas dreas das artes, como pintura, esculturas, mésica, e mais a frente, a arquitetura.

E importante ressaltar que, como cita William Bittar (2016, pg. 4), que o inicio da arquitetura moderna no
Brasil vai se dar inicialmente de maneira descrita, antes mesmo de que se projetasse ou construisse algo
necessariamente palpével. A partir de 1925 comecam a ser produzidos alguns manifestos arquiteténicos
como de Gregori Warchavchik (1896 — 1972), um arquiteto ucraniano naturalizado brasileiro, que veio
a se tornar um dos pioneiros da producdo da arquitetura moderna no Brasil. Sendo inevitdvel a presenca
de influéncias europeias no desenvolvimento duma linguagem modernista, no Brasil estas tendéncias vao
se formular juntamente a associacdo direta e valorizacéo de tradicdes nacionais como a indigena por
exemplo, propondo aquilo que passou a ser entendido como o movimento antropofdgico (1928).

MODERNISMO NO NORTE £ NORDESTE BRASILEIRO
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O autor Hugo Segawa (2002), na obra “Arquiteturas no Brasil”, vai afirmar que a consolidagéo da ar-
quitetura moderna como hegemédnica no Brasil passou a ser uma realidade a partir de 1945, e que isso,
de maneira quase que indiscutivel, se deu na cidade do Rio de Janeiro, apds as visitas e convencdes de
arquitetos internacionais, assim como a instituicdo daquilo que se entende como a primeira escola de
arquitetura no Brasil, a Escola Carioca.

No entanto, apesar deste pioneirismo na arquitetura moderna no Brasil que é comumente atribuido s
cidades como Rio de Janeiro e Sao Paulo, desenvolvia-se quase que paralelamente, ou pouco tempo de-
pois a instituigdo de um modernismo no Norte e Nordeste brasileiro, regides esta que, ndo muito diferente
dos dias atuais, & sofriam um afastamento das cidades das regides Centro e Sul do pafs, de tal maneira
que o movimento moderno, com as discussdes e propostas de desenvolvimento urbano e arquiteténico,
serviu como impulso para a construcéo de uma identidade prépria para a regido Norte e Nordeste bra-
sileira.

A primeira cidade da regido Nordeste que gostariamos de destacar nesse processo de modernizacédo é a
cidade de Fortaleza, capital do estado do Ceard. De um modo quase que inevitavel, o primeiro momento
da arquitetura cearense vai se dar pela atuacdo de arquitetos cearenses formados no Rio de Janeiro e
Recife, que retornaram a Fortaleza por volta de 1950, e o segundo momento, tempos depois, a atividade
de arquitetos formados na prépria cidade, como denota Jucd Neto (2013):

Em meados da década de 1950, jovens arquitetos cearenses, recentemente di-
plomados, voltam & terra natal como o compromisso de aplicar as novas prdticas
profissionais e os novos métodos de trabalho. Formados no Rio de Janeiro e em
Recife, tfrazem o debate sobre a arquitetura e o urbanismo modernos praticados
naqueles centros.

Um outro estado do Nordeste cuja influéncia no contexto nacional faz com que alguns autores, de ma-
neira tardia, lhe atribuam o posto de pioneiro na arquitetura modernista é o estado de Pernambuco. De
maneira mais enfdtica a partir do ano de 1951, com a producéo de arquitetos como Acdécio Borsoi e
Delfim Fernandes influenciados pelas grandes producées nacionais, como as de Oscar Niemeyer e Licio
Costa, como descreve Guilah Naslavsky (2003).

Esta época constitui-se também no estado do Pard uma consolidacéo dos profissionais da construcéo
civil, como os arquitetos e engenheiros, como aqueles que encabecariam este desenvolvimento e renova-
cd@o do quadro da cidade. Tais profissionais foram os responsdveis pela implementacéo do moderno, uma
vez que estes, juntamente com os debates académicos, foram os capazes de interpretar as necessidades
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da cidade, o contexto socioecondmico, aspectos culturais, e junfamente imprimir estas caracteristicas na
pratica construtiva, como descreve Celma Chaves (2017):

As residéncias do engenheiro Camilo Porto de Oliveira tornam- se modelos a
serem seguidos nos circulos sociais da nova burguesia desde a construcéo da
que é considerada a primeira com essas caracteristicas, a casa Moura Ribeiro de
1949. Assim, a recepcdo dessas obras e de muitas outras construidas por ele,
passam a alimentar o imaginério moderno.

ARQUITETURA MODERNA EM SAO LUIS

Apesar de |G presentes os ares do moderno na cidade, até cerca de 1930 ainda se matinha muito na ci-
dade as caracteristicas herdadas do periodo colonial, relativo aos séculos XVIII e XIX, e muito disto devido
ao perfodo de crise econdmica e estagnacédo que a cidade passava.E em 1936, no perfodo da presidén-
cia de Getulio Vargas, que é desenvolvido para a cidade o primeiro plano urbanistico de remodelacao
da cidade, realizado pelo engenheiro José Otacilio de Saboya, que se apropriando de ideais europeus,
bem como de influéncias do Rio de Janeiro, propds para Séo Luis uma remodelacdo da cidade colonial,
modificando o tecido urbano, criando novos espacos publicos, e demolindo alguns prédios histéricos,
buscando a implementacdo de uma nova roupagem arquiteténica, todavia, a proposta ndo foi muito
bem recebida pela populacdo no geral, muito devido ao debate referente ao patriménio histérico, como
descrito por Pflueger e Nascimento (2017).

De maneira geral, é possivel identificar o inicio da tendéncia modernista na cidade de Sao Luis a partir
da década de 1950, com a chegada de arquitetos vindos de outras cidades do pafs, como Rio de Janeiro
e SGo Paulo. E importante ressaltar que, neste primeiro momento dentro da producdo arquiteténica mo-
dernista na cidade de Sao Luis, observa-se, em primeira instancia, um cardter ainda muito atrelado aos
equipamentos puUblicos e institucionais, de modo que os primeiros exemplares modernistas identificados
na capital maranhense séo construcdes como o Edificio Jodo Goulart (1957), bem como outras constru-
coes sede de bancos como o Banco do Estado do Maranhéo, sede do INSS, dentre outros.

A VIDA E OBRA BRAGA DINIZ
O Pioneirismo de Carlos Alberto Braga Diniz
Tendo a cidade de Sao Luis passado por um momento de grande instabilidade e estagnacdo econémica,

é justamente o movimento moderno, por meio dos investimentos pUblicos em infraestrutura, implantacéo
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de edificacées publicas e da expansdo urbana que a cidade encontra uma forma de reaver o desenvol-
vimento.

Figura 01 — Registro das buscas feitas no arquivo fisico do
CREA-MA. Fonte: Arquivo pessoal Hermes Fonseca, 2021.

Este movimento moderno vai encontrar seu apogeu na capital maranhense justamente com a produgéo
destes arquitetos recém-chegados, sendo alguns deles j& renomados, e outros buscando ainda seu espa-

a

co. E neste quadro que a produg@o modermista de Braga Diniz se insere no contexto de Séo Luis.

Carlos Alberto Braga Diniz, ou apenas Braga Diniz, como era mais comumente conhecido, nascido em 30
de setembro de 1932 e falecido em 08 de maio de 2005, foi um dos arquitetos denominados pioneiros
dentro do desenvolvimento de projetos e da instauracdo do modernismo de maneira concreta no cendrio
ludovicense, se enquadrando como um daqueles arquitetos locais que se ausentou da cidade para estu-
dar fora, e tempos depois reforna para comecar a sua carreira solo como arquiteto.

A formacao de Braga Diniz foi no Universidade Federal do Rio de Janeiro, na Escola de Belas Artes, e a
partir disto, pode-se inferir os fatores que muito provavelmente podem ter vindo a servir como fonte de
inspiracdo diretamente a aquilo que se entende como a metodologia de projeto desenvolvida por Braga
Diniz em suas obras modernistas.
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Todos os aprendizados assimilados por Braga Diniz em seu periodo de estudo na cidade do Rio de Janeiro
passam a ser postos em prdtica na cidade de Séo Luis por volta das décadas de 1960 e 1970, periodo
em que o Arquiteto retorna & capital maranhense para dar inicio aos seus trabalhos de desenvolvimento
de projetos e execucdo de obras das mais diversas tipologias, sendo elas residenciais, institucionais, co-
merciais, mobilidrios, ou quaisquer outras.

E amplamente conhecido que o movimento moderno tem como principal caracteristica esse rompimento
com as prdticas, modelos e tendéncias dos movimentos precedentes ao mesmo, tanto dentro das formas
arquitetédnicas, quanto nas modificacées urbanisticas, tal qual o modelo de Hausmann utilizado em Paris.
No entanto, no periodo da industrializacdo, com o intuito de resolver a problemdtica residencial, estabe-
leceu-se um certo modo de producdo em série de formas arquiteténicas repetitivas e genéricas.

O Arquiteto Braga Diniz buscou externar em sua metodologia de projeto aquilo que o Moderno possui
de melhor, presando sempre pela autenticidade projetual, como cita Hermes da Fonseca Neto (2022),
presidente do Conselho de Arquitetura e Urbanismo do Estado do Maranhéo, e sobrinho do Arquiteto
Braga Diniz, com quem trabalhou por bastante tempo:

Os que defendiam a arquitetura moderna acreditavam que isso era nostalgia demais, e, em vez disso,
tentaram cooptar os potenciais da mecanizacdo, infundindo neles um novo sentido da forma. Esse drama
permaneceria durante o século vinte, periodo de atuacdo do arquiteto Braga Diniz, que foi adepto ao
desenvolvimento de uma cultura genuina, face aos aspectos mais grosseiros da producdo em série, o
que se pode j4 antecipadamente afirmar pela autenticidade de suas obras, j& anteriormente observadas.

Em se tratando diretamente dos projetos de Braga Diniz, é possivel aferir que o autor tinha uma forte
antipatia para com os modelos dos movimentos anteriores ao moderno, bem como a reproducdo dos
mesmos, que dentro da cidade de Séo Luis é possivel caracterizar como aquilo que diz respeito ao periodo
colonial, que até a insercdo do modernismo ainda era aquilo que se entendia como a principal tendéncia
arquitetédnica. Para Braga Diniz, em seu momento de atuacéo j& era mais possivel compactuar com a
reproducdo de solucdes projetuais e prdticas consideradas por ele como obsoletas, era necessdrio, dado
todo o plano nacional e internacional, produzir exemplares que revolucionassem a paisagem da época,
se adequando com o modo moderno que jé era tendéncia em outros paises a bastante tempo.

A Obra de Braga Diniz
A consolidacdo da producdéo de Braga Diniz dentro da arquitetura modernista maranhense como um

todo (uma vez que os projetos desenvolvidos pelo Arquiteto nGo se limitaram apenas & capital, tendo ele
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CAPITULO 10 | ARQUITETURA MODERNA EM SAO LUIS, MARANHAO: A RELEVANTE MATERIALIDADE DA OBRA DE BRAGA DINIZ.

realizado projetos em outras cidades do estado do Maranhéo), se deu a partir do desenvolvimento e cons-
trucdo de exemplares das mais diversas tipologias arquitetdnicas, fossem eles residenciais, institucionais,
comerciais, ou ainda de mobilidrios para interiores.

Supermercado Lusitana

As unidades dos Supermercados Lusitana foram construidas justamente por volta das décadas de 60 e 70,
periodo este paralelo ao desenvolvimento do Movimento Moderno em Séo Lufs, ao ponto que uma das
unidades foi designada a Braga Diniz a realizac@o do projeto, mais especificamente a unidade do bairro
do Séo Francisco, um dos primeiros polos de expansdo e desenvolvimento modernista na capital. Apesar
de ndo ser possivel afirmar a data em que o projeto foi realizado, estima-se que tenha sido pela mesma
época de desenvolvimento da rede, entre os anos 60 e 70. Inclusive, atualmente, tal ponto comercial é
utilizado pela rede de Supermercados Bompreco.

Figura 03 — Supermercado Bompreco no bairro do Séo Francisco (antigo Supermercado Lusitana). Fonte: Préprio Autor, 2021.

Buscando compreender os aspectos e caracteristicas modernistas da edificacdo que remetem ao Movi-
mento Moderno, é possivel identificar elementos que de maneira clara expressam a influéncia do mo-
vimento no Arquiteto Braga Diniz, de modo que a obra chega até mesmo a flertar com o Movimento
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Brutalista, por meio da utilizacdo dos materiais de construcdo e elementos construtivos e estruturais bem
aparentes, de modo que a volumetria e a forma da edificacéo sGo definidas por estes elementos estru-
turais diretamente, desde a fachada da edificacdo, aonde é possivel perceber o concreto aparente sem
muitos tratamentos ou adornos, nem ao menos revestimentos neste caso, apenas a pintura.

Residéncia do Arquiteto

Dentre os projetos que costumam ter maior importdncia dentro de todo o acervo de obras desenvolvidas
por um profissional da Arquitetura, sem sombra de dividas a Residéncia do Arquiteto é aquele que de-
nota o maior valor, uma vez que é na residéncia do autor que podemos ver aquilo que o mesmo possuia
como aspectos mais relevantes no desenvolvimento de um projeto, bem como onde é possivel observar o
valor mais intrinseco possivel dentre as obras do Arquiteto, o loca onde ele dispds o cardter mais intimista
possivel no decorrer do projeto.

Figura 04 — Residéncia de Braga Diniz, 1976. Fonte: Arquivo pessoal de Braga Diniz, 2023.

Apesar de ser possivel, de maneira bem clara, observar os aspectos da arquitetura moderna de Braga
Diniz no projeto de sua residéncia, ainda assim é evidente os tracos herdados da cultura e moldes g exis-
tentes da arquitetura residencial vernacular e colonial j& culturais da cidade de Séo Luis, tal qual a adocéo
de outras caracteristicas necessdrias dado o contexto da implantacéo da obra.
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Aliando o conceito modernista do brise-soleil, com a necessidade de se projetar sombra e a disponibi-
lidade dos materiais locais, Braga Diniz ao longo de sua carreira desenvolveu a prdtfica de ele mesmo
desenhar suas esquadrias, que em sua maioria eram de madeira e possuiam o elemento da veneziana,
que se assemelha com um brise, uma vez que a disposicéo de pecas de madeira em sequéncia permite a
circulacéo da ventilacdo internamente na edificacéo, atenuando a incidéncia solar nos ambientes. Além
disto, o Arquiteto costumava também colocar em suas esquadrias bandeiras ou janelas basculantes do
modelo Maxim Ar, que da mesma forma, permitem a abertura completa da esquadria quando o usudrio
achar necessdrio.

Associacdo de Pessoal da Caixa Econémica Federal do Maranhdao — APCEF/MA (Sede)

A Associacdo de Pessoal da Caixa Econémica Federal do Maranhao (APCEF/MA) foi estabelecida em
22 de julho de 1958 e é filiada & Federacdo Nacional das Associacées do Pessoal da Caixa Econdmica
Federal (FENAE). Trata-se de uma entidade de natureza associativa que tem como principal finalidade
promover a unido e incentivar atividades entre os funciondrios e aposentados da Caixa Econémica Fede-
ral, bem como outros associados ao clube.

Figura 05 — Fachada frontal do
Saléo Principal do APCEF/MA.
Fonte: Préprio autor, 2022.
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O projeto em questdo foi desenvolvido pelo arquiteto Carlos Alberto Braga Diniz, ndo tendo sido possivel
encontrar a data exata da solicitacdo do projeto e construcdo. O prédio sede em Sdo Luis possui uma
area de 36.000 m?, divididos em diversos usos e edificacdes internas.

O saldo principal do APCEF/MA, apesar de ndo possuir o formato mais “caixote”, muito particular do
movimento moderno, apresenta outros elementos fazem muita referéncia ao modo de projetar de Braga
Diniz. Uma caracteristica que denota a adequacdo da arquitetura moderna ao contexto é a forma da
cobertura, denominada por alguns autores como “telhado mole”, que se refere justamente a um telhado
aonde a inclinacéo vai mudando ao longo de sua extensdo, proporcionando um formato diferente, fugin-
do da platibanda, mais ainda assim, mantendo sua imponéncia e conservando a qualidade do conforto
ambiental interno da edificacéo.

Mobilidrios e detalhes arquitetdnicos

Carlos Alberto Braga Diniz, dentro do contexto das suas relacées, tinha por costume ser conhecido como
alguém mais temperamental, de certa forma sisudo quando se tratava de seu trabalho e probleméticas
referentes a questd@o de projetos, no entanto, através de sua producdo, é possivel identificar uma enorme
sensibilidade e empenho no desenvolvimento de mobilidrios, pinturas, esquadrias, e solucdes construtivas
Unicas e exclusivas, que por sua vez, eram responsdveis por trazer & tona todo o lado mais artistico e
primoroso do Arquiteto.

Seus exemplares de mobilidrios e producées artisticas estdo espalhados ao longo de diversas de suas
obras, principalmente nas residenciais, aquelas que se acredita serem a tipologia projetual na qual Braga
Diniz dispunha a maior quantidade de sua sentimentalidade no desenvolvimento do projeto, de modo que
algumas pecas artisticas e detalhes arquiteténicos se tornam parte constituinte das edificacdes, uma vez
que s@o obras de arte em si mesmas.

Um fator importante de ser realcado é que, tal qual no desenvolvimento dos projetos de edificacdes, na
producdo dos detalhes e mobilidrios, o autor sempre prezou pela utilizacdo de materiais que estivessem
maior disponibilidade na regido em que ele se encontrava, se adequando ao contexto local.
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Figura 06 — Estudo de mobilidrios por Braga Diniz. Fonte: Arquivo pessoal de Hermes da Fonseca, 2020.

Mapeamento das obras de Braga Diniz

Compreendendo a longevidade do tempo de trabalho de Braga Diniz, é possivel inferir que Braga Diniz
desenvolveu uma gama vasta de projetos das mais diversas tipologias, tanto na cidade de Séo Luis, capi-
tal do Estado do Maranhéo, quanto em outras cidades espalhadas pelo estado, no entanto, devido ao fa-
lecimento do Arquiteto e o fempo em que as obras foram desenvolvidas, ainda em papel, a identificagdo
das obras pertencentes ao Arquiteto se torna uma tarefa drdua, necessitando do depoimento de parentes,
sécios, e da procura em érgdos referente a construcdo civil na cidade de Sao Lufs, como o CREA-MA.

Entendendo que as obras de Braga Diniz, juntamente com a de outros Arquitetos modernistas, fazem par-
te direto do contexto didrio da capital maranhense, é necessdrio localizd-las topograficamente, visando
entender o contexto urbano em que tais obras se situam no solo, uma vez que cada localidade possui sua
especificidade e dindmicas Unicas, mas todas se relacionam diretamente com as edificacdes modernistas.
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Figura 07 — Mapeamento das obras de Braga Diniz em Séo Luis. Fonte: Préprio autor, 2023.

Catdlogo Digital

Desta forma, entendendo todo o processo histérico debatido, e visto tudo aquilo j@ apresentado neste
trabalho, se faz necessario alguma forma de divulgar as obras modernistas ludovicenses, neste caso es-
pecifico, através das obras de Braga Diniz. Uma forma encontrada de tornar piblico as obras levantadas
ao longo do processo deste trabalho, foi o desenvolvimento de um catdlogo digital que apresenta de
maneira mais l0dica tanto a histéria de Braga Diniz, quanto a disposicdo de suas obras na cidade de Séo
Lufs, visando mostrar a todos os leitores a direta insercé@o de tais obras do contexto didrio da cidade.
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Hilguias de Castro Feitosa da Silva

Figura 08 — Capa do catdlogo digital.
Fonte: Préprio autor, 2023.

CONSIDERACOES FINAIS

O anseio pelo desenvolvimento desta pesquisa se deu pela necessidade de se compreender a maneira
como o Movimento Moderno surge e influéncia as obras na cidade de Séo Luis, capital do Maranhéo, e
isto, de maneira mais especifica, através das obras do Arquiteto Carlos Alberto Braga Diniz, de modo que,
por meio da andlise de suas obras, o cendrio de suas respectivas implantacées, assim como da compre-
ensdo de sua metodologia de projeto, seja possivel inferir como se deu este processo de instauracéo do
movimento.

Analisando todos os dados e discussdes realizadas anteriormente, apesar de néo ser possivel acessar os
documentos originais das producées do arquiteto, é inquestiondvel a importancia e relevancia das obras
de Braga Diniz para o quadro tanto da Arquitetura Moderna na cidade de Séo Luis, quanto ao processo
de desenvolvimento urbano da cidade em si. No entanto, a falta de um olhar mais cuidadoso para com
as obras advindas deste periodo, culminou num processo de invisibilizacdo tanto do movimento quanto
das obras pertencentes a ele.
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DO PROJETO AO BATISMO
AS IGREJAS MODERNISTAS DE MIGUEL CADDAH EM TERESINA-PI.

CAPITULO WANDERSON BARBOSA.

UMA OUTRA INTRODUCAO

Sabe-se que a relacdo entre arquitetura moderna e a igreja catdlica comecou a se estabelecer aos poucos
no inicio do século XX com a difuséo do movimento moderno, primeiramente na Europa e, posteriormen-
te, por diversos outros territérios ao redor do globo. Inicialmente sob alguns percalcos, como a maioria
das mudancas de paradigmas ao longo da histéria, essa ‘alianca’ permitiv a consolidacdo de alguns
exemplares arquiteténicos de grande importéncia mundial, como a Capela de Ronchamp (1955) e a
Catedral Metropolitana de Brasilia (1958), ou Igreja de Nossa Senhora Aparecida.

Entende-se também que, para além dos exemplos citados anteriormente, diversos outros surgiram en-
quanto manifestacdes préprias de um tempo que deixou para trds as forres, ogivas e contrafortes, talvez
até com uma certa resisténcia. Alguns destes atraem mais destaque, enquanto outros assumem mais
timidamente as paisagens de seus enfornos e é especificamente sobre estes Gltimos, dentro do recorte
geogrdfico adotado, que esta pesquisa se debruca.

A arquitetura moderna brasileira, longe de existir enquanto fenémeno unifica-
do, assume, desde as suas primeiras manifestacées, elementos que caracterizam
suas tonalidades regionais. Assim, dentro da complexidade nacional, surgem
diversas tendéncias como a carioca, a paulista, a pernambucana, centros cria-
dores e divulgadores da nova ordem. Porém manifestacées esparsas ocorreram
em outras regides [...] (Silva, 1991, p. 13).

Teresina, Capital do Piaui, foi a primeira cidade brasileira planejada sob um tracado ortogonal e teve
seu primeiro templo erguido em 1852, a Igreja de Nossa Senhora do Amparo, que viria a se tornar o
marco zero na cidade. De acordo com Silva, Rocha e Melo (2015), até meados do século XX, os prédios
catdlicos construidos na cidade passeavam do neogético (como a igreja mencionada no inicio deste pa-
radgrafo) ao eclético (Igreja de Séo Benedito), sendo a Paréquia da Santissima Trindade a primeira igreja
modernista em solos teresinenses de que se tem conhecimento, erguida em 1968, seguida pela Paréquia
de Cristo Rei, em 1971, ambas de autoria do arquiteto piauiense Miguel Caddah (figura 1).
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Figura 1: Localizacdo das igrejas em duas das principais avenidas de Teresina (Paréquia de Cristo Rei a esquerda e a Paréquia
da Santissima Trindade a direita). Fonte: Google Maps, adaptado pelo autor, 2024.

Dessa maneira, a tentativa de trazer & luz autor e templos catélicos modernistas em Teresina se correla-
ciona & vontade de estabelecer narrativas e, de certa forma, visibilidade, [re]conhecendo as producdes
resultantes da arquitetura moderna teresinense como elementos de grande importéncia para a histéria,
memoria e trajetérias locais, que deixa como um de seus resquicios “a preocupagdo em buscar solucoes
climdticas” (Afonso, 2012, p.51), entre outros fatores, na arquitetura produzida na cidade até os dias de
hoje.

De maneira geral, documentos e a bibliografia consultada sugerem que a prépria histéria, em maior ou
menor escala, da acdo moderna no Brasil, se concentra nas producdes das regides tidas como centrais do
pafs [Brasilia, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Belo Horizonte] e acaba por néo visibilizar as demais dreas onde
essa produgdo também foi significativa, principalmente pela difusdo da ideia de produzir uma ‘arquitetura
local” por ‘arquitetos da terra’, como afirma Pardana (2021, p. 13):

A historiografia da arquitetura moderna no Brasil, com farta producéo nacional
relativa aos centros de maior visibilidade, acabou, em certa medida, por desviar
sua atencdo das manifestacdes modernistas regionais.
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Dito isso, além da clara evidencia de historiar parte do cendrio urbano de Teresina, a pesquisa se justifica
pela possibilidade de tecer um outro olhar para essa arquitetura, recorte de um determinado momento da
histéria. Um olhar contado a partir de quem a construiu, atentando para o discurso através da oralidade
e o registro por meio da fotografia.

Dessa forma, iniciados a partir da oralidade, os pardmetros metodolégicos se desenvolvem através das
narrativas contadas por aquele que mais possui informacées sobre os projetos: o préprio arquiteto. Na
tentativa de identificar reminiscéncias dentro do discurso de Miguel, estabeleceu-se contato com o arqui-
teto tendo como base dois procedimentos distintos, classificando, assim, o processo como entrevista se-
midirigida de acordo com Tourtier-Bonazzi, pois se configura como um meio-termo entre “um mondlogo
de uma testemunha e um questionamento direto” (2006, p. 234). No primeiro momento, consistindo em
uma conversa a partir de um pré-roteiro e o segundo a partir das imagens coletadas in loco, que serviram
de ponte entre as memdrias de Caddah e o conteddo apresentado.

E assim como a oralidade, nessa abordagem, o recurso fotogrdfico se tornou de grande valia, tanto
por escolhas pessoais quanto pela possibilidade de captar e também destacar elementos, fragmentos e
contextos, possibilitando realizar comparaces entre os elementos originais e os atuais que foram modi-
ficados com o tempo.

Portanto, como objetivo geral, busca-se historiar parte da trajetéria arquitetdbnica moderna de Teresina,
em especifico as igrejas catélicas, a partir do discurso de Caddah, atentando também para o papel do
arquiteto como parte fundamental na construcdo da histéria da cidade. Enquanto os objetivos especificos
se desenvolvem através dos seguintes pontos: 1) Reconhecer empiricamente as obras pertencentes ao
recorte delimitado na pesquisa; 2) Experimentar como a oralidade, enquanto fonte de pesquisa, pode
auxiliar no processo de apropriacdo da arquitetura moderna, contribuindo na preservacéo da meméria
edificada e de seu autor; 3) Colaborar para ampliar a historiografia da cidade.

Conclui-se neste trabalho que além da oralidade, quando possivel de ser ouvida, considerar-se uma fonte
de grande primazia para o preenchimento das lacunas na histéria da cidade, a trajetéria de Miguel deixa
registros importantes na meméria de Teresina e, portanto, deve ser reconhecida. Espera-se, assim, que
os saberes produzidos por esta pesquisa possam, de certa forma, contribuir com a formacéo da histéria
urbana teresinense, mesmo que apenas uma pequena parte dela.
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O ARQUITETO

Miguel Dib Caddah, de pais sirios, nascido em 13 de maio de 1936 em Teresina, viveu na cidade desde
sua infAncia até a mudanca para o Rio de Janeiro na década de 1950, para concluir o ensino médio ou &
época, segundo ciclo e, posteriormente realizar um curso superior. Apesar de existir grandes expectativas
a engenharia, a infencéo de Miguel era cursar arquitetura e assim decidiu tomé-la como caminho, talvez
até, subconscientemente, por conta do seu histérico com as artes.

Entrou para o curso de Arquitetura na Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do Brasil, no
Rio de Janeiro, em 1955, diplomando-se no primeiro semestre de 1960. Durante a graduacdo partici-
pava de movimentos estudantis e culturais seguindo como hobby a paixdo que possui desde crianca: a
musica e o piano. Entre formacdo e atuacao profissional, permaneceu dez anos no Rio de Janeiro, onde
adquiriu experiéncia em obras que o auxiliariam na sua jornada no Piaui.

Figura 2: O arquiteto Miguel Caddah.
Fonte: Ana Negreiros, 2015.
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Ao concluir sua atuacdo no Rio, retorna ao seu Estado de origem para trabalhar diretamente na Secreta-
ria de Educacao, iniciando as atfividades em 1963. Caddah, sendo arquiteto da Secretaria de Educacéo
do Estado do Piaui, trabalhou principalmente na elaboracéo de projetos escolares em diversas cidades
piauvienses, estando a maior parte desse repertério localizada em Teresina, mas projetou também em
outras tipologias a pedido do governo, como o prédio da TV Antares, exercendo a funcdo pUblica até
1995 [32 anos de exercicio]. Apesar do vasto acervo de escolas projetadas seguindo os critérios de ‘mo-
dernizacao’ difundidos no pais a partir da década de 1970, através de iniciativas como a Alianca Para o
Progresso, Caddah também elaborou projetos de algumas residéncias, mas destacou-se principalmente
por sua producdo de templos, que se sobressaem na configuracdo da paisagem da cidade.

Além de atuar como arquiteto da Secretaria de Educacéo e realizar projetos comerciais em paralelo, Mi-
guel também trabalhou como professor na Escola Técnica Federal, hoje Instituto Federal do Piaui [IFPI],
de 1967 a 1997 [30 anos de atuacao], sendo também diretor do Instituto dos Arquitetos do Brasil, secéo
Piaui, por alguns anos.

Em sua carreira profissional, Caddah declara que pouco atuou no mercado privado, fora da secretaria
de educacao, e até se ressente um pouco de ter se limitado ao servico publico. Entretanto, por mais que
em nUmero ndo possua muitas obras na drea privada, as poucas que fez se destacam na paisagem de
Teresina, principalmente as igrejas catélicas.

Pai de trés filhas, Miguel ainda reside em Teresina na mesma residéncia em que sempre viveu com sua
familia, onde me recebeu. Hoje aposentado dos inGmeros servicos prestados ao governo do Estado, leva
a vida ao lado de sua esposa. Assim, por toda sua contribuicdo ao repertério modernista teresinense,
Miguel tornou-se um referencial de grande importéncia para entender a cidade e, dessa maneira, com o
intuito de ver, mas principalmente ouvir a histéria sendo contada por seus autores, é protagonista desta
pesquisa junto com as suas duas obras mencionadas.

AS IGREJAS
Paréquia da Santissima Trindade

Esse Campandrio ndo é de minha autoria néo... Fizeram algumas coisas boas
também. Teve um padre 1d que colocou as portas de vidro, fechou os cobogés
com vidro e os cobogds que eram artesanais de concreto, inclusive totalmente
independentes da estrutura porque eu n@o quis misturar um simples muro com
a estrutura de aco porque os trabalhos sdo diferentes. Poderia dar uma trinca-
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da, algum problema... E o cobogé ele substituiu por aco, mas ele fez idéntico
ao original, ficou o mesmo sé mudou o material. Porque ele colocou 16 um ar
condicionado... Aqui antigamente tinha um lanternim, que foi uma exigéncia dos
padres, naquele tempo os padres irlandeses... Eles gostaram muito do projeto...
Trouxeram aqui um projeto dos Estados Unidos, eu digo “ndo, ndo vou mexer
nisso af, eu vou fazer outro”. Eu five uma experiéncia interessante nessa igreja,
porque eu tive quase que assumir o comando da obra porque a construtora
estava em Séo Luis envolvida com a construcdo de uma ponte... Depois foram
feitas outras melhorias... Por exemplo, o lanternim foi retirado e eu fiquei aliviado
porque ndo gostava ndo, ndo pegava bem néo... (Caddah, 2022).

Figura 3: A Paréquia da Santissima Trindade. Fonte: Wanderson Barbosa, 2023.

Talvez a mais singular obra de Caddah em Teresina-Pl, a Paréquia da Santissima Trindade ainda encanta
com sua arquitetura impar, mesmo apds meio século de existéncia. Localizada em frente a uma praca
local que a separa da Avenida Duque de Caxias, na Zona Norte da cidade, a volumetria arquiteténica
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do prédio se destaca ndo apenas pela forma inusitada, como também pelo material empregado, quase
que em sua totalidade: a estrutura metdlica. De acordo com Costa (2017, p. 70), o projeto inovou por
empregar materiais que expressavam bem os ‘principios modernistas’, onde “a obra marca a arquitetura
local com inovacao pléstica, modernidade e pelo fato de resolver o programa de necessidades a que
estava submetido”.

Figura 4: Fotomontagem exemplificando o processo criativo do arquiteto.
Fonte: Wikipédia; Miguel Caddah, adaptado pelo autor, 2024.

Unindo tradicéo e modernidade, segundo o arquiteto, as inspiracdes para o projeto arquitetdnico da
igreja partiram inicialmente do formato triangular do chapéu das freiras, unindo-se a um estudo mate-
mdtico em triingulos tanto em planta, como é possivel ver no mapa da Figura 1, quanto em elevacées,
resultando no conjunto edificado final, exemplificado através de croquis na Figura 4. Assim como a
prépria Trindade Santa, composta por Pai, Filho e Espirito Santo se propdem a representar cada vértice
dos tringulos, dando sustentacéo ndo apenas estrutural & forma adotada, quanto sagrada, dentro da
simbologia do templo.

Além desses fatores, Miguel trouxe em sua bagagem a experiéncia que adquiriu no acompanhamento de

obras enquanto ainda estava no Rio de Janeiro, como por exemplo, a intencéo, também, de dar uniformi-
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dade ao partido arquiteténico e romper com a monotonia padréo j& pré-estabelecidas. Assim, o arquiteto
utilizou de triGngulos na grade frontal da edificacéo que, em uma vista ortogonal paralela, lembra o dtrio
de entrada do templo.

Figura 5: Fotomontagem com imagens
da construcdo da paréquia e o seu inte-
rior atualmente. Fonte: Miguel Caddah;

Wanderson Barbosa, adaptado pelo
autor, 2024.

Maijoritariamente em metal, dos pilares e vigas a cobertura, como demonstra a Figura 5, a edificacéo
configurou-se como inovadora & época justamente por empregar um material que até entdo era pouco
ou subutilizado nas construcdes. Assim, segundo o arquiteto, a Paréquia da Santissima Trindade consti-
tuiu-se como o primeiro prédio composto predominantemente por estrutura metdlica erguido em Teresina.

Com o passar dos anos, na inevitabilidade da impermanéncia urbana, modificacées ocorreram afetando
diretamente a arquitetura do prédio, assim como seu entorno imediato. Logo, blocos anexos de apoio
paroquial foram criados, além da substituico dos cobogéds originais de concreto por modelos similares
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em estrutura metdlica e vidro [aparentemente aprovados por Miguel] a fim de possibilitar a refrigeracéo
da edificacdo; a construcdo de um campandrio que néo estava previsto no projeto de Caddah, como
também a remocédo da pintura do altar, rememorando A Criacdo de Addo, de Micheldngelo e, por fim, a
retirada das grades originais, substituidas por gradil comum.

= e e I —

Figura 6: Atrio de entrada da Paréquia da Santissima Trindade. Fonte: Wanderson Barbosa, 2023.
Paréquia de Cristo Rei
Interessante, aqui é a igreja com pastilha. Antes era pintura mesmo. Aqui é como

se fosse o manto de Cristo. Essa cruz também ficou boa. Aqui tem o acesso a
essa porta aqui e desse outro lado & outra, ah, a mesma coisal Simétrico isso
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aqui, até o pedacinho aqui é igual ao de cd. Eu fiz a divisdo do terreno. As plan-
tas em si (a vegetacdo) néo fui eu... Eu fiz sé a divisdo, a passarela principal e
essas tomadas para as laterais. Essas portas aqui s@o interessantes, pesadas...
Aqui ainda t4 aberto? (Miguel aponta para os tijolinhos nas laterais que antes
funcionavam como aberturas de iluminacdo). Ah rapaz, fizeram uma obra de
arte aqui. E na madeira, é2 Quer dizer que aqui ainda tava tudo vazado, né?
(Refere-se aos tijolos internos) Eu ndo me lembro desse detalhe aqui néo... Mas
até que ficou bom. E tijolo mesmo! E. Esse forro aqui jé foram eles que fizeram
(CADDAH, 2022).

Figura 7: A paréquia de Cristo Rei. Fonte: Wanderson Barbosa, 2023.

Embora a Paréquia da Santissima Trindade seja uma das mais citadas obras de Caddah, sendo também a
mais presente em seus registros [de croquis a fotografias], outra igreja que se destaca ndo sé na trajetdria
profissional de Miguel quanto na trama urbana de Teresina é a Paréquia de Cristo Rei. Situada na Avenida
Bardo de Castelo Branco, Zona Sul da cidade, a edificacdo volta nossa percepcéo ao simbolismo propos-
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to por seu arquiteto e encanta com a especificidade de detalhes que permeiam desde decisdes técnicas a
pldsticas resultando em um conjunto edificado Unico.

Figura 8: Fotomontagem exemplificando o processo criativo do arquiteto.
Fonte: Freepik; Wanderson Barbosa, adaptado pelo autor, 2024.

Assim como no caso da Santissima Trindade, durante a concepcéo do projeto para a Pardéquia de Cristo
Rei, Miguel também teve como inspiracées iniciais elementos sacros, sendo nesse caso o manto de Cristo
(Figura 8). Com um formato trapezoidal em planta e na fachada principal, o arquiteto almejou na simetria
e monumentalidade do edificio a paz espiritual almejada por aqueles que buscam o templo para suas
preces. A edificacéo possui duas cores predominantes, o branco e o vermelho, sendo o primeiro caso a
cor espiritual que representa a paz e, no segundo, o coracédo de Jesus Cristo a partir da imagem de Cristo
Rei.

Dito isso, o edificio onde se encontra implantada a Paréquia de Cristo Rei representa uma das poucas
experimentacdes de referéncia, externas ao tradicionalismo eclético.

“Apresenta-se como volume fechado, com predominio de cheios e vazios e pre-
senca de rasgos verticais compostos por vitrais. Destaca-se dentro da composi-
céo na construcéo da fachada com a adocdo da forma triangular, arrematado
na parte inferior por porta em madeira e na parte superior por uma cruz (Verfs-

simo, 2016, p. 69).”
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Figura 9: Fotomontagem com imagens da paréquia na década de 1970 e o seu inferior atualmente.
Fonte: Miguel Caddah; Wanderson Barbosa, adaptado pelo autor, 2024.

Assim, considerando a luz um dos elementos de grande primazia nos templos catélicos, o arquiteto utiliza
de artificios, a partir de materiais locais, para transportar a iluminacdo natural para dentro da edifica-
cdo. Além dos vitrais predominantes na fachada principal, Miguel utiliza dos tijolos em angulo de 30°
em relac@o ao alinhamento das paredes como recurso para iluminar o saldo interno da igreja, como
demonstrado na Figura 9.

Miguel é timido em relacéo & sua colaboracéo no tecido urbano teresinense, principalmente fora do eixo
escolar, mas o que é possivel perceber ao contemplar sua arquitetura é que a producdo do arquiteto diz
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o contrério. Ao afravessar os portdes externos e caminhar pela passarela que divide o jardim, amplia-se
a visdo da fachada principal, formada por dois trapézios encontrando-se a partir de uma inclinacéo em
planta avancando em direc@o & entrada. A estrutura metdélica do telhado lembra a j& citada Santissima

Figura 10: Interior da Paréquia de Cris-
to Rei mostrando os vitrais dispostos na
fachada principal. Fonte: Wanderson
Barbosa, 2023.

Trindade, concluida dois anos antes, mas o que mais chama a atencéo para além da fachada [pelo me-
nos deste arquiteto que escreve esta pesquisa] é a forma diferenciada com a qual Caddah utilizou de ma-
teriais “triviais”, como o tijolo, na intencdo de proporcionar uma utilidade e dindmica diferente ao espaco.
Hoje, além do paisagismo iminente e ndo projetado por Miguel, a esséncia da arquitetura proposta para
a edificacdo aparenta permanecer a mesma. Embora certos critérios adotados j& tenham passado por
alteracées, algumas bem recebidas e outras que, de certa forma, descaracterizam o projeto original como
o fechamento dos ‘tijolo-cobogés’ que criavam efeitos intimos de iluminacdo ao longo da nave principal.

O forro atual (figura 10), caracteristica mais criticada por Caddah, substituiu o Eucatex inicial € um mini
palco foi construido no jardim, mas respeitando a imponéncia da fachada, assim como um muxarabi logo
apés a entrada principal que, desconhecido pelo autor do projeto até entéo, o considera uma “obra de
arte” e as pastilhas revestindo a fachada seguindo a pintura original proposta pelo arquiteto.

CRUZAMENTOS

Independentemente de uma origem cristd ou ndo, Caddah apresenta suas obras banhadas em um senti-
do poético, com um certo misticismo caracteristico na tipologia institucional-religiosa, conectada com o
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homem local, expressando beleza e harmonia do conjunto edificado com o todo. Em suas cores, texturas,
materiais e proporcdes, o arquiteto estabelece “poderosas sinteses simbdlicas do sagrado” (Muller, p. 9),
tanto no uso da técnica quanto da imagem que se tentava representar.

Assim como Niemeyer “mostrou em Brasilia ser possivel criar ‘as nossas catedrais’ e nédo repetir mais
‘as dos outros’” (Muller, p. 10), Caddah trouxe para a realidade de Teresina uma arquitetura local, feita
de estrutura metdlica, vitrais e cobogéds, unindo uma diversidade de materiais com a intencdo projetual
de criar algo Unico e caracteristico para o cendrio local. A arquitetura dos templos catélicos de Miguel,
caracteriza-se pelo cuidado e atencéo aos detalhes na intencdo de criar um volume monumental, em
partes, obedecendo aos estudos matemdticos geométricos em consondncia com as intencdes pldsticas e
religiosas, unindo técnica e estética em obras singulares e representativas para toda a capital.

Dessa maneira, como demonstrado, o concreto, o aco e outros materiais como o préprio tijolo possibi-
litaram uma expressdo pldstica diferenciada, nGo apenas nas edificacdes protagonistas deste trabalho,
mas em grande parte das obras caracteristicas desse mesmo periodo (1960-1970). Repercutindo para
além da monumentalidade dos templos catélicos, uma expressdo formal livre, materiais ricos e locais,
construindo uma sintese artistica no conjunto de todos esses elementos: “o que confere notoriedade &
producdo de determinados arquitetos é justamente a sua capacidade de construir sentidos, comunicar
ideias e estabelecer discursos” (Oliveira, 2020, p. 15).

Dito isso, a arquitetura aqui apresentada, passeia por caracteristicas que, a priori, parecem antagdnicas
como “a modernidade e o sagrado” (Afiune, p. 6), por exemplo. No primeiro caso é expressa pela técnica
que envolve ndo apenas o periodo em questdo, como manifestacées intrinsecas do ‘ser moderno’, ou
seja, auséncia de ornamentos, volumes retilineos, entre outros. J4 no segundo, o sagrado é representado
pelas intencdes simbdlicas, algumas implicitas, outras explicitas, mas que se alinham no conjunto arquite-
ténico da obra, de maneira que a “arquitetura religiosa possui aspectos de forma, ordenamento espacial
e simbolismo vinculados a uma tradicdo muito consolidada” (Oliveira, 2020, p. 17).

Portanto, a escolha do titulo “Do projeto ao batismo” surgiu como uma sintese da participacdo de Miguel
do inicio ao pds-obra, pois além de idealizar arquitetonicamente as igrejas, Caddah também foi o res-
ponsdvel pelo nome da Paréquia da Santissima Trindade, de maneira que:

pela inspiracao de fazer a igrejinha daqui baseada em triGngulos, na planta e em
alguns dngulos também, tudo é composicéo com triingulos. E o que representa
a trindade santa, eu que sugeri o nome e o Dom Avelar aceitou, eu fiquei muito

honrado (Caddah, 2022).
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CONSIDERACOES FINAIS

A narrativa de Miguel nos apresenta a histéria de suas obras com uma certa proximidade, sendo possivel
entender a inspiracdo que varia do chapéu de uma freira, por exemplo, ao manto de Jesus Cristo na
concepcdo de suas obras. Nesse sentido, observar a Paréquia da Santissima Trindade assim como a Pa-
réquia de Cristo Rei é entrar em contato com duas grandes producées do modernismo piauiense e que,
apresentadas pelos vieses de seu autor, externalizam caracteristicas anteriormente intrinsecas ao projeto.

Assim, observar as obras de Caddah a partir da oralidade é assumir ndo sé a potencialidade do que é
vivido pelas pessoas, como reconhecer a histéria oral enquanto meio de conhecimento, reconhecimento
e valorizacdo dos espacos e agentes que atuam em conjunto no contexto de conformacéo da imagem da
cidade. Entretanto, voltar o olhar para essa mesma fonte de pesquisa enquanto originalidade e autono-
mia resultou em uma das maiores provocacdes desse trabalho, isso porque enquanto origem dos fatos,
a histéria oral esteve costumeiramente associada a um cardter complementar da Histéria, ndo proporcio-
nando, na maior parte das vezes, o devido lugar de destaque aos seus narradores.

Por fim, para além do resultado final das obras, é importante destacar o papel do arquiteto enquanto figu-
ra transformadora das paisagens urbanas. Dessa forma, dentro dessa experiéncia, enquanto pesquisador,
espera-se que os conhecimentos resultantes desse trabalho contribuam para a retérica da visibilidade e
valorizacdo tanto das obras quanto das fontes orais, na qualidade de conteddo indispensavel para am-
pliacdo do conhecimento da cidade, tanto quanto ao aprofundamento sobre a histéria da arquitetura
moderna de Teresina, versada nas narrativas de Miguel Caddah.

Como também se pressupde que os relatos contidos no trabalho possam gerar desdobramentos futuros
a cada nova interpretacdo e que estes, por ventura, fortalecam essa e outras abordagens. Espera-se tam-
bém que as histérias contadas permanecam na meméria daqueles que a ‘ouvem’ e entram em contato
com a acdo de rememorar, valorizando cada vez mais as pessoas enquanto fonte de um passado recente
e que se perpetua para momentos futuros.
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A ATUACAO DE ARIALDO PINHO NOS PRIMORDIOS DA
ARQUITETURA MODERNA CEARENSE.

CAPITULO BEATRIZ HELENA DIOGENES E MARCIA GADELHA CAVALCANTE.

INTRODUCAO

Em meados do século passado, a cidade de Fortaleza passou por mudancas importantes em seu cendrio
urbano. Foi um perfodo de intensas e profundas transformacées que alteraram a sua configuracéo. A
cidade crescia, tinha inicio a verticalizacéo na drea central, novos bairros se consolidavam, sobretudo na
zona leste, e havia uma demanda muito grande por novas edificacées.

Poucos arquitetos diplomados atuavam entdo na capital fortalezense e era significativa a presenca de
profissionais autodidatas que exerciam tarefas de arquitetos, na concepcéo de projetos arquiteténicos e
de interiores. Entre eles, é significativa a atuacdo de Arialdo Pinho, que chegou a Fortaleza no final da
década de 1950 e 14 se estabeleceu, inserindo-se na sociedade de entdo, entre politicos, empresdrios e
comerciantes bem-sucedidos. E logo se transformou em um dos profissionais mais requisitados da elite
fortalezense, abrindo escritério préprio, onde passou a fazer projetos para essa clientela.

Arialdo, nascido no Rio de Janeiro e tendo trabalhado por alguns anos na cidade de Natal, trazia consigo,
ao chegar a Fortaleza, um repertério inovador, que passou a adotar em seus projetos — de arquitetura e
de interiores — j& utilizando um vocabuldrio ligado & arquitetura moderna, entédo praticada nos grandes
centros do pais.

Embora ndo sendo arquiteto diplomado, foi um dos pioneiros no emprego de caracteristicas modernas
nos projetos que fazia e que eram apreciados por seus clientes, abertos a inovacées. Diante de sua pos-
tura e pelo vasto acervo legado, faz-se necessdrio, pois, registrar essa atuacéo, destacando e analisando
algumas de suas principais obras na cidade.

O obijetivo do artigo &, portanto, resgatar a importancia do papel de Arialdo Pinho na arquitetura de For-
taleza, divulgando sua obra, sobretudo no que se refere aos projetos modernos elaborados, uma vez que
essa producdo é pouco conhecida e pouco estudada, ressaltando ainda a sua influéncia na formacéo de
profissionais que foram seus colaboradores e depois diplomaram-se arquitetos.
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O artigo se baseou em pesquisa bibliogréfica sobre a cidade de Fortaleza nos anos 1950-1970, periodo
de atuacd@o do projetista prdtico, como também em alguns trabalhos |& escritos sobre ele.Foram feitas
visitas a obras ainda remanescentes e entrevistas com antigos colaboradores, hoje arquitetos, e com seu
filho, Alberto Pinho, que forneceu importante material sobre a sua producéo na cidade.

A primeira parte do trabalho aborda o cendrio de Fortaleza no periodo em que Arialdo permaneceu na
cidade, de modo a contextualizar a sua producéo e insercéo na sociedade de entdo, em seguida discorre
sobre a sua trajetéria profissional, no que se refere & atuacdo na drea de arquitetura e em outros campos,
como a arquitetura de interiores e artes pldsticas, destacando a sua contribuicéo.

O CENARIO DA ARQUITETURA CEARENSE EM MEADOS DO SECULO XX

Nas décadas de 1950 e 1960 Fortaleza ainda se mantinha com uma estrutura monocéntrica, embora
i@ se verificassem os primeiros sinais de uma futura descentralizacdo, por conta da ocupacéo acelerada
do bairro da Aldeota, que passava a consolidar-se como territério das elites. Em 1950, a capital possuia
em torno de 270.000 habitantes. Num intervalo de dez anos — de 1950 a 1960 — a populacdo quase
dobrou, chegando aos 500.000 habitantes, acréscimo esse decorrente principalmente do fluxo migratério
em consequéncia das sucessivas secas.

Durante a década de 1960, a cidade se expande. Aumenta o deslocamento, para leste, das residéncias
da classe mais abastada e o setor de lazer é impulsionado pela abertura da Avenida Beira-Mar, em 1963
(Didgenes, 2005). E, em 1970, a populacao j& se aproxima dos 900.000 habitantes. A capital cearense
passa entdo por uma série de fransformacdes, que abalam a estrutura do centro tradicional, com perda
de funcées e de autonomia e comecam a surgir indicios de novas dreas de centralidade, a primeira das
quais tem inicio no bairro da Aldeota.

Percebe-se, na cidade, a busca por signos da modernidade, alids, pretenséo
recorrente no imagindrio urbano fortalezense, visiveis na acentuacdo do cardter
urbano das préticas sociais, na efervescéncia de manifestacées culturais diversas,
na adocdo de novos padrdes de consumo e de comportamento e, sobretudo, na
tentativa de criar uma imagem urbana moderna que caracterizaram a sociedade
fortalezense no periodo 1950-1970. (Didgenes; Paiva, 2007, p. 07)

No que se refere & arquitetura, ndo se pode falar, no Ceard, de uma producéo fruto da atuacéo de ar-
quitetos até o final da década de 1950. Os projetos eram em geral concebidos por leigos, autodidatas e
alguns desenhistas, que por vezes trabalhavam em parceria com engenheiros civis. Foi expressiva a parti-
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cipacdo de engenheiros civis na arquitetura local. Diplomados em outros estados, chegavam a Fortaleza
e desenvolviam acdes diversas, como cdlculos estruturais e construcéo, elaborando também projetos
arquitetdnicos, na auséncia de arquitetos, inclusive contribuindo com algumas inovacées, como a intro-
ducéo do brise-soleil em edificios, atribuida ao engenheiro Luciano Pamplona, autor de vdrios projetos
arquitetdnicos a época.

Havia, sem ddvida, na cidade, um relativo atraso no que se refere ao desenvolvimento da arquitetura mo-
derna brasileira, uma vez que a década de 1950 corresponde & fase durea do modernismo arquiteténico
em outros estados brasileiros, como o Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Minas Gerais, Bahia e Pernambuco,
enquanto no Ceard néo havia, & época, a presenca de arquitetos formados, com atuacéo no estado.

Os primeiros arquitetos chegaram a Fortaleza no final da década de 1950 e inicio dos anos 1960. Eram
profissionais formados em escolas de arquitetura do Rio de Janeiro e de Recife, que ficaram conhecidos
como os pioneiros e compuseram primeira geracdo de arquitetos, da qual faziam parte José Liberal
de Castro (1926-2022), Armando Farias (1927-1974), Enéas Botelho (1921-1995), Marrocos Aragdo
(1935-2023), Ivan Britto (1928-2022) e Neudson Braga (1935). Esses profissionais foram responsdveis
por infroduzirem na cidade uma arquitetura de feicdo moderna, inserindo em seus projetos os pressupos-
tos racionalistas e principios da arquitetura moderna (Didgenes; Paiva, 2007).

Os primeiros projetos modernos, realizados por essa geracdo eram, em sua maioria, de residéncias unifa-
miliares construidas no bairro da Aldeota, encomendados por parentes e amigos. O bairro era tido entéo
como o local preferido da burguesia, tendo a Avenida Santos Dumont como principal eixo de expanséo.
Consolidava-se como bairro “elegante” da cidade, para onde afluia a populacéo de mais alta renda, na
busca de uma diferenciacéo social, por meio da segregacéo espacial (Didgenes, 2005). Era uma popu-
lacdo formada pela classe dominante, na verdade, uma elite financeira do Ceard, o que conferiu elevado
status ao bairro, desde a sua formacéo.

Toda a zona leste, enfim, era considerada de alto nivel econdmico e era tida como o eixo mais dindmico
de valorizacéo e renovacdo da cidade. O acelerado crescimento urbano da urbe e a consequente de-
manda por projetos constituiram cendrio favordvel para o desenvolvimento do modernismo arquiteténico.

O centro da cidade, até a década de 1960 ainda polarizava as principais funcées urbanas, onde & se
evidenciavam os primeiros sinais de modernidade, com os indicios de verticalizacdo na Praca do Ferreira
e arredores, a partir da presenca de edificios significativos, como o Hotel Excelsior e Ed. SulAmérica e
onde foram depois construidos o Ed. Séo Luiz e o Hotel Savannah. Nos anos seguintes foram surgindo
os primeiros projetos modernos, como os edificios comerciais Paldcio Progresso, do arquiteto José Liberal
de Castro — exemplo da racionalidade aplicada a edificacées verticais, e o C. Rolim, de Neudson Braga.
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Outras obras de vulto, segundo os cdnones modernistas, também foram construidas nesse periodo, como
os vdrios edificios’ da recém fundada Universidade Federal do Ceard, o Estddio Casteldo, que contou
com a participacdo de uma equipe de arquitetos’ na sua concepcéo, além de outras obras piblicas. Vale
destacar que esses arquitetos buscaram, em suas propostas, aliar os principios do modernismo arquiteté-
nico as condicdes, materiais e valores locais, o que caracteriza essa producdo desde entéo, constituindo
um legado de inegdvel valor.

Nas décadas seguintes, outros arquitetos cearenses (da chamada 2% geracao'™), também diplomados em
outros estados, vieram juntar-se aos pioneiros, contribuindo para a producdo de uma arquitetura mais
erudita e também atuando como docentes na recém-criada Escola de Arquitetura da UFC. A criacéo da
Escola (1964) possibilitou, com a formagéo de novos profissionais, a presenca efetiva de arquitetos no
cendrio da arquitetura cearense a partir de entdo.

E nesse contexto que surge a figura de Arialdo Pinho, profissional autodidata, sem graduacéo formal, mas
que, com talento e determinacao, teve importante papel no cendrio fortalezense no &mbito da arquitetura
e decoracdo a partir do final da década de 1950.

A ATUACAO DE ARIALDO PINHO NA ARQUITETURA DE FORTALEZA

Arialdo Pinho néo se diplomou formalmente em Arquitetura e Urbanismo mas, teve uma atuacdo impor-
tante na érea, com seu trabalho nas cidades de Natal e Fortaleza, sobretudo no que se refere aos projetos
residenciais com referéncias modernistas.

Chegou em Natal no ano de 1951, depois de trabalhar como designer na industria de méveis Oca, no
Rio de Janeiro. Na capital potiguar, foi funciondrio do Departamento Estadual de Estradas de Rodagem
— DER - e |4 iniciou sua atividade de projetista de arquitetura, tendo deixado indmeras residéncias cons-
truidas, a maior parte j& evidenciando caracteristicas da arquitetura moderna.

Em 1958 ele se transfere para Fortaleza-Ce, indo a convite do empresério e incorporador José Alcy Si-
queira, para quem fez inUmeros projetos na cidade, ocupando inclusive uma sala no Ed. Jalcy, de sua
propriedade, localizado no centro da capital cearense, onde montou seu escritério, inicialmente no 4°
pavimento do edificio, depois se mudando para a cobertura do mesmo prédio. Mais tarde, j& instalado
no escritério da Avenida Monsenhor Tabosa, onde recebia clientes, amigos e artistas, ele criou a firma
“Arialdo Pinho Diagramacéo de Interiores”.

X do.co,mo mo_
e-book n.ne

195



196

No Ceard, onde ficou por 27 anos, até o seu falecimento, em 1985, Arialdo ampliou seu repertério de
projetos, concebendo, além das residéncias, lojas diversas, indUstrias, clinicas, clubes e até o campus de
uma universidade. Também adentrou na drea de arquitetura de interiores e design de mobilidrio, drea em
que é considerado um dos pioneiros, sendo o profissional mais requisitado durante um certo tempo por
boa parte da sociedade & época.

Em ambas as cidades ele encontra um ambiente propicio para o desenvolvimento de seu trabalho, primei-
ramente pela escassez de profissionais de arquitetura com formacédo superior e depois porque valia-se de
uma clientela composta pela elite local, que era favordvel as mudancas e novidades propostas por ele,
ao introduzir em seus projetos elementos e caracteristicas da linguagem moderna, com um vocabulério
novo que |G era evidenciado em outras cidades brasileiras, sobretudo no eixo sudeste. Os clientes também
solicitavam projetos diferenciados e individualizados, com exigéncias préprias, no que eram prontamente
atendidos.

Em Fortaleza, Arialdo Pinho rapidamente estabelece estreitas relacées sociais com politicos, empresdrios
e comerciantes, pessoas de prestigio na cidade, que constituiam sua clientela preferencial, além das ami-
zades com colunistas sociais, que faziam a divulgacdo de seus projetos. Dessa forma, seu trabalho logo
passou a ter grande visibilidade, obtendo rapidamente o reconhecimento de suas obras e prestigio junto
a sociedade local. Encontrou, na capital cearense, um amplo mercado de trabalho. Foi um periodo que
concebeu projetos de inUmeras residéncias, casas de praia, lojas no centro da cidade, sedes de indUstrias,
etc.

Os projetos das residéncias possuiam caracteristicas que estavam alinhadas aos novos tempos, como a
edificacdo implantada solta no lote, a criacdo de espacos de garagem, dreas de lazer, com churrasqueira
e bar, os jardins internos pergolados, a separacdo das funcées, as suites, a adocdo de layouts modernos.

Além do emprego de formas com linhas retas, do jogo de volumes, do pilotis e uso de materiais como
vidro e madeira, a presenca de cobogés e brises de concreto, e esquadrias com persianas. Era, de fato,
uma arquitetura diferenciada, com referéncias modernistas, com pouquissimos exemplares similares na
cidade & época, onde predominavam as residéncias de formas tradicionais. Os projetos feitos por ele,
além do desenho de arquitetura, incluiam a especificacdo de materiais, o detalhamento, a decoracéo e
o design do mobilidrio.

O bairro da Aldeota, que crescia como local preferencial da populacédo de mais alta renda de Fortaleza,
recebeu varios de seus projetos residenciais. Entre os quais, as residéncias de Jean Jereissati (Figura 1),
em 1959, que manifesta claramente a linguagem modernista, com a presenca de linhas retas, estrutura
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CAPITULO 12 | A ATUACAO DE ARIALDO PINHO NOS PRIMORDIOS DA ARQUITETURA MODERNA CEARENSE.

em concreto e balancos na fachada; de Etevaldo Nogueira, no bairro Meireles, em 1985 (Figura 2), e de
Edson Queiroz, na rua Oswaldo Cruz.

Figura 1: Residéncia Jean Jereissati.
Fonte: Acervo Familia Jereissati.

Figura 2: Residéncia Etevaldo Nogueira.
Fonte: Acervo Autoras.

X do_co,mo mo_ 197

e-book n.ne



198

CAPITULO 12 | A ATUACAO DE ARIALDO PINHO NOS PRIMORDIOS DA ARQUITETURA MODERNA CEARENSE.

Sdo muitas também as casas de veraneio feitas por ele, entre as décadas de 1970 e 1980, principalmente
na praia do Cumbuco (Figura 3), no municipio de Caucaia, que concentrava inimeras residéncia de fim
de semana, & época. Ele fez inclusive a sua, onde passou a habitar, em estilo ristico com varandas e
telhados com telhas de barro aparentes.

Figura 3: Casa na Praia do Cumbuco.
Fonte: Acervo Autoras.

H& que se destacar a personalidade empreendedora de Arialdo, sempre inquieto e dvido de conheci-
mento, de reconhecido bom gosto, apreciador da arte e da arquitetura, detentor de uma vasta biblioteca
em seu escritério, que atraia e encantava seus estagidrios & época. Apesar de ndo possuir a graduacdo
formal de arquiteto, ele buscava informacées em livros de arte e arquitetura e em revistas, nacionais
(Acrépole, Habitat, Médulo e Sugestdes Arquitetura e Decoracdo) e estrangeiras (Abitare, Lifespace etc.)
que fundamentaram a sua producéo e contribuiram na confeccéo de seus projetos, sobretudo no que se
refere ao repertério modernista e aos aspectos técnicos.
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Conforme depoimento de seu filho Alberto Pinh" , afora os projetos de arquitetura, decoracdo e design,
Arialdo também promovia reunides culturais e atuava como cenégrafo de pecas teatrais e decoracdes
de festas particulares. E sabido seu interesse com relacdo & literatura e s artes e seu envolvimento em
circulos artisticos e grupos de intelectuais, participando de exposicoes, pecas teatrais e eventos culturais
na cidade.

Outra contribuicao relevante de Arialdo Pinho em Fortaleza foi a influéncia que exerceu na formacao de
diversos profissionais que foram colaboradores de seu escritério, e que se tornariam posteriormente arqui-
tetos e urbanistas, como Fausto Nilo e Delberg Ponce de Leon, fato confirmado por ambos.

Para Delberg’, que trabalhou cinco anos em seu escritério como desenhista antes de diplomar-se em
arquitetura, Arialdo “era pessoa ativa, inteligente, habilidosa, gostava muito de artes”. O arquiteto relata
como foi importante a sua experiéncia profissional durante os anos que trabalhou com ele, com quem
aprendeu a importéncia do detalhamento nos projetos de arquitetura (cozinhas, banheiros, armarios, cor-
rimaos, esquadrias, mobilidrio, etc.), procedimento que passou a adotar posteriormente em seus préprios
projetos.

Por sua vez, Fausto Nilo revela (Tavares, 2017) que ficou impressionado com a habilidade e inteligéncia
de Arialdo, sua postura altiva e confiante, seu reconhecido cuidado com os pormenores do projeto, além
do seu perfil de educador e incentivador. Declara também que era fascinado pelo seu acervo de livros e
periddicos sobre arquitetura, decoracéo, artes e literatura, o que lhe permitia ampliar consideravelmente
o conhecimento. Segundo ele, os anos de trabalho no escritério lhe conferiram experiéncia e maturidade.
Ao perceber o interesse e talento dos colaboradores, Arialdo estimulava o seu aprendizado, tendo exerci-
do importante papel na formacao dos futuros arquitetos:

Assim, como recursos metodoldgicos, aplicava exercicios para despertar sensa-
coes, intuigdes, nocdes de perspectiva/espaco, acabamento e autoria de proje-
to. Os recursos metodolégicos incluiam estratégias que visavam a desenvolver
a criatividade e provocar a meméria dos desenhistas. Esse processo desafiava
ao mesmo fempo que educava com o olhar, a percepcéo dos futuros arquitetos
com técnicas fundamentais a serem postas em prdtica na profissdo. [...] Aspectos
como pormenores de projeto, esquadrias, cdlculos, geometria, estrutura, veda-
céo, design, acabamento, eram licées presentes no dia a dia na cobertura do
Jaley. (Tavares, 2017, p.164)
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CAPITULO 12 | A ATUACAO DE ARIALDO PINHO NOS PRIMORDIOS DA ARQUITETURA MODERNA CEARENSE.

Por outro lado, Arialdo enfrentou problemas relacionados & autoria de projetos, sendo alvo de dendncias
relativas ao uso indevido da profissdo, ao se autodenominar arquiteto. Em face disso, durante algum
tempo, manteve uma parceria com o arquiteto Jorge Neves, entdo professor da Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da UFC. Os dois chegaram a fazer diversos projetos juntos, dentre os quais a sede da Uni-
versidade de Fortaleza — Unifor (Figura 4), inaugurada no ano de 1973. A Unifor foi a primeira universi-
dade particular do estado e era um empreendimento do Grupo Edson Queiroz, para o qual ele |G tinha
elaborado vérios trabalhos anteriormente, desde a sua chegada a Fortaleza, inclusive a sede do Canal
10, TV Verdes Mares, na Praca da Imprensa.

Figura 4: Universidade de Fortaleza —
Unifor. Fonte: Acervo Autoras.

O Clube Pirapora (Figura 6) foi outro projeto emblematico de Arialdo. Localizado na serra de Maran-
guape, de propriedade de José Alcy Siqueira, foi inaugurado em 1972. Cercado pela natureza, entre
montanhas, bosques, rio e quedas d’dgua, foi durante muito tempo local de lazer e atracao turistica para
boa parte da elite de Maranguape e Fortaleza, até ser desativado em 1982, apds um periodo de seca que
fez desaparecer o riacho Pirapora.

O clube era composto por dois blocos: um edificio de linhas modernas, com 122 apartamentos e outro
bloco, & frente, que abrigava restaurante, bar e saldo de festas. Além da drea de lazer, com piscina de
dgua natural, campos esportivos e parque infantil.

X do_co,mo mo_
e-book n.ne
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Figura 5: Capela da Unifor.
Fonte: Acervo Autoras.

Figura 6: Clube Pirapora
(Maranguape-Ce).
Fonte: Blog Neide Nunes."
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Muitas das obras realizadas por Arialdo j& ndo existem, demolidas que foram por estarem inseridas em
dreas estratégicas da cidade que, por conta do processo de verticalizacéo e valorizacéo imobilidria, séo
destruidas para dar lugar a edificios altos. E, dessa forma, uma quantidade significativa de edificacoes
modernas vem desaparecendo progressivamente.

OS PROJETOS DE DECORACAQO E ARQUITETURA DE INTERIORES

Quando nos referimos aos primeiros profissionais de arquitetura de interiores no Ceard, Arialdo Pinho
se destaca entre eles, por ter tido uma atuacdo multidisciplinar, que transcendia o projeto arquiteténico,
projetando e selecionando méveis para seus interiores, residenciais ou corporativos.

Como relatado no item anterior, logo apds sua chegada a Fortaleza, ele projetou a casa do empresdrio
Jean Jereissati, em 1959, e atuou em seus inferiores, projetando os méveis e elaborando a decoracéo
(Figura 7). Neste periodo, nos anos 1950, as decoragdes, em geral, eram influenciadas pelo estilo histo-
ricista e ndo havia profissionais arquitetos que desenhassem o mobilidrio para os interiores. E, dessa for-
ma, ele inovou com a introduc@o de méveis modernos na residéncia, quase todos importados. Procurava
sempre estar atualizado, através de catdlogos diversos, no que se refere ao design de méveis, lumindrias
e objetos de decoracao.

Figura 7: Interiores da residéncia
de Jean Jereissati. Fonte: acervo
Familia Jereissati.
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A atencéo com os espacos interiores em Fortaleza sempre esteve muito vinculada
& decoracdo de eventos e a atividade foi iniciada ainda na década de 1950 por
mulheres da alta sociedade, conhecidas pelo seu bom gosto, razdo pela qual
eram convidadas a opinar sobre a decoracdo das casas de amigas, tratando-se,
a principio, apenas de um passatempo ou de uma gentileza, ou seja, ndo era
uma atividade profissional e nem envolvia trocas financeiras. (Didgenes et ali,

2020, p. 13)

O arquiteto Delberg Ponce de Leon, seu antigo colaborador, afirma que ficou “estonteado com o escrité-
rio, os desenhos, livros, tintas, passando por volta de um més deslumbrado” e que, no perfodo de cinco
anos em que l& trabalhou, foram desenvolvidos cerca de 40 projetos de interiores de lojas comerciais,
destacando-se: as lojas Rovani Gomes, de tecidos, na Rua Bardo do Rio Branco; AD Roma e Milano de
roupas masculinas na mesma; Lojas Pérola, de j6ias; Casa Parente, de produtos femininos em geral; e
Casa da Caneta. Na época da expansdo dos bancos no centro, Arialdo projetou o interior do Banco
Mineiro de Producdo e do Banco Nacional do Norte.

Segundo Delberg, “Arialdo projetava a lumindria, os bancos, a mesa da secretéria (figura 8), além de
propor o layout dos ambientes. E, quando necessério, até calculava as vigas e executava a obra”. Ainda
de acordo com Delberg, apud Teixeira (2017):

a caracteristica do escritério de Arialdo era diferente dos demais. Foi isso o que
nos deu chance — a mim e ao meu parceiro Fausto —de nos destacarmos no
mercado, porque nés éramos chamados detalhistas...... L&, nés detalhdvamos
tudo: a férmica [...], o parafuso, a lumindria [...] era um mercado que néo existia
aqui. £ tanto que, quando nés entramos para faculdade, alguns professores nos
confratavam — porque nunca paramos de trabalhar, eu e o Fausto —para detalhar
todas as esquadrias da casa, os armdrios, o mobilidrio da cozinha, os banheiros.
Quer dizer, fora essas pecas industrializadas, essas pecas fixas, nés nos especia-
lizamos nisso. (Teixeira, 2017, p.165)

Para a sede do Grupo Macédo, outro grande cliente, Arialdo, fez os layouts dos escritérios e escolheu
os méveis corporativos em catdlogos americanos, que vinham diretamente dos Estados Unidos, e que,
segundo Delberg, na época, eram representados no Brasil pela arquiteta Janete Costa.

Profissional bastante solicitado na alta sociedade cearense, conforme j& mencionado, Arialdo decorou as
residéncias do casal Edson e lolanda Queiroz e do filho Airton Queiroz, entre outras, conforme afirmou
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CAPITULO 12 | A ATUACAO DE ARIALDO PINHO NOS PRIMORDIOS DA ARQUITETURA MODERNA CEARENSE.

Figura 8: Projetos de mobilidrio desenhados por Arialdo Pinho. Fonte: acervo Paulo Pinho.

Alberto Pinho. Nestes dois trabalhos, fez parceria com Flavio Phebo, decorador e cenografista teatral
cearense.

Os foyers dos hotéis Savanah e San Pedro, inaugurados no inicio da década de 1960, no centro, foram
ambientados por ele, Arialdo, no periodo em que Delberg trabalhou em seu escritério.

Em entrevista ao jornal O Povo, na coluna social de Licio Brasileiro, em 17 de julho de 1978, Arialdo
expressa sua opinido sobre a casa ideal: “A casa ideal é aquela que atende e reflete a personalidade de
seus habitantes em face do meio ambiente, do progresso tecnolégico e cientifico”. (Tavares, 2017, p. 87)
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Figura 9: Perspectiva do interior de um
quarto projetado e desenhado por Arialdo
Pinho. Fonte: Acervo Paulo Pinho.
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Figura 10: Balcdo do bar da Residéncia
Etevaldo Nogueira com painel cerdmico do
artista pldstico Ascal.Fonte: Acervo Autoras.

CONSIDERACOES FINAIS

Arialdo Pinho teve uma atuac@o pioneira na producéo dos primeiros exemplares modernos na capital
cearense. Profissional autodidata, se destacou por sua multidisciplinaridade, atuando desde o projeto
arquitetédnico de residéncias, lojas, empresas e universidade, até a definicdo dos interiores, elaborando o
layout dos ambientes, desenhando os méveis e decorando os espacos.
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Foi um difusor da arquitetura moderna junto & elite cearense, notadamente aquela linguagem proveniente
da Escola Carioca. Seus projetos iniciais datam do final da década de 1950, periodo em que chegavam
os primeiros arquitetos diplomados na cidade de Fortaleza.

Vale ressaltar seu saber construido pela autoformacao, atraindo colaboradores fiéis antes mesmo da fun-
dacéo da Escola de Arquitetura em Fortaleza. Delberg Ponce de Leon e Fausto Nilo narraram a influéncia
que tiveram do mestre e seu encantamento com sua biblioteca, rica em livros e revistas, que ele gentil-
mente compartilhava com eles, além de seu empenho em ensinar o seu oficio, formando os aprendizes.
Cientes do conflito existente em funcéo da ndo formacéo académica de Arialdo Pinho, que & época gerou
conflitos profissionais, importa registrar sua producao arquitetdnica que contribuiu para a implementacéo
da arquitetura moderna cearense.

AGRADECIMENTOS

A Alberto Pinho, seu filho, que generosamente nos concedeu entrevista e forneceu fotos de seus trabalhos.
A Paulo Pinho, seu filho, que nos concedeu desenhos de seus projetos.

Ao arquiteto Delberg Ponce de Leon, por sua presteza e longo tempo de entrevista concedida as autoras.

Aos proprietdrios das residéncias Etevaldo Nogueira Filho, Verénica Oliveira e Mariana Jereissati, que
gentilmente cederam fotos ou permitiram que fossem visitadas e fotografadas.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

DIOGENES, Beatriz H. N.; CAVALCANTE, Mécia G.; Vasconcelos, Tania; DIAS, Leticia. O modernismo
arquitetdnico e as transformacdes na forma de morar: a origem da profissionalizacéo da arquitetura de
interiores no Ceard. Anais do VIIl DOCOMOMO N-NE, Palmas, 2020.

DIOGENES, Beatriz H. N. A centralidade da Aldeota como expressdo da dinamica intraurbana de Forta-
leza. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) - Universidade de Sao Paulo, Séo Paulo, 2005.
DIOGENES, Beatriz H. N. Arquitetura e cidade: a Fortaleza dos anos 1950-1970. In: ANUARIO IAB
2007. Fortaleza: Ed. Expressao Gréfica, 2007.

FRACALOSSI, Igor. O principio da intervencdo contextual e o caso do antigo Iracema Plaza Hotel. Traba-
lho final de Graduacao — Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFC, 2009.

X do_co,mo mo_
e-book n.ne



Jornal O Povo — Coluna Destaques, Fortaleza, 1978.
SOBRAL, Gustavo. Arquitetura Moderna Potiguar. Natal/RN: Edufrn, 2011.

TAVARES, Frederico A. L. Uma trajetéria des-vidvel: o percurso profissional de Arialdo Pinho entre Natal e
Fortaleza. Tese (doutorado - Universidade Federal do Rio Grande do Norte), Natal, 2017.

TAVARES, Frederico A. L. Entre didlogos e aproximacdes tedricas: caminhos e abordagens para a trajeté-
ria profissional de Arialdo Pinho entre Natal e Fortaleza. In: Anais do X ENANPARQ, UNB, Brasilia, 2020.

NOTAS
i. Projetos elaborados pelos arquitetos José Liberal de Castro, José Neudson Braga e Ivan da Silva Britto.

ii. Equipe de arquitetos formada por José Liberal de Castro, Gerhard Ernst Borman, Reginaldo Mendes
Rangel e Marcilio Dias de Luna

iii. José e Francisco Nasser Hissa, José da Rocha Furtado, Roberto Marins Castelo, Reginaldo Rangel,
Gherard e Nicia Bormann, todos diplomados em outros estados, compuseram a segunda geracdo de
arquitetos (Autor, 2017) que passaram a atuar na cidade a partir do final da década de 1960.

iv. Em entrevista concedida em 20/10/2020.

v. Em enfrevista concedida em 26/11/2020.

vi.https://neidenunes.wordpress.com/2018/08/28/0o-dificil-caminho-de-volta-do-balneario-pi-
rapora-palace/
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CASA MODERNA NO “PANORAMA DA ARQUITETURA CEARENSE”.
NUANCES DE PREOCUPACOES REGIONAIS.

CAPITULO CLOVIS RAMIRO JUCA NETO E MARGARIDA ANDRADE.

O presente artigo' apresenta e analisa, em linhas gerais, a arquitetura residencial moderna do Cearé
publicada, em 1982, no Panorama da Arquitetura Cearense. O escrito tem como premissa a importan-
cia atribuida pelos arquitetos aos condicionantes fisicos locais no processo de projetacdo. Ainda que
pequena, a amostra é significativa das preocupacées climdticas e construtivas regionais, por parte dos
profissionais de arquitetura cearenses nos projetos das casas modernistas do Ceard na década de 1970.
Tais preocupacdes associadas & Escola carioca atribuem sentido as nuances regionais da producéo ar-
quitetdnica em tela.

A retomada de revistas nacionais publicadas nos anos 80 sem reedicdes posteriores, a escassez de pes-
P G P P

quisas locais que abordam o tema em perspectiva histérica, a divulgacéo dos arquitetos envolvidos nos

projetos ndo conhecidos pela historiografia e o estudo das solucées arquitetdnicas, justifica o trabalho.

Metodologicamente, perseguiremos o sentido e a permanéncia de principios construtivos da arquitetura
tradicional do Ceard — tais como, o uso de generosas varandas, amplos beirais, ventilacdo cruzada, pés
direitos altos, simplicidade de sistemas construtivos - na producdo da arquitetura moderna residencial
cearense dos anos de 1970, presentes no Panorama. Estes principios, em conjunto ou isoladamente,
explicitam a importadncia de sombra e ventilagdo da arquitetura cearense, em decorréncia da extrema
luminosidade e excessiva insolacéo.

A histéria da arquitetura e da cidade cearense norteou a producéo intelectual do arquiteto José Liberal
de Castro. No ano de 1973, em Pequena informacéo relativa & arquitetura antiga do Ceard, José Liberal
de Castro explicitou que a “arquitetura antiga do Ceard” evidenciava “um cardéter popular, nitidamente
utilitdrio e claramente ecolégico, mesmo nas obras administrativas ou religiosas de maior pretensdo”
(Castro, 1973, p. 4). Esta arquitetura esteve, invariavelmente, atrelada & importéncia da pecuéria no
processo de ocupacdo dos sertdes durante os setecentos e oitocentos (Jucd Neto, 2012; 2012a). O autor
assevera que “sob este dngulo é que necessariamente deve ser compreendida e estudada a arquitetura
[tradicional] do Ceard”. Ou seja,

reduzida ao essencial, condicionada as parcas disponibilidades financeiras e
sempre erguida com materiais de construcdo locais para cujo emprego se des-
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cobriram técnicas imprevistas, caracterizadas pelo uso intensivo da carnatba, da
pedra solta nos muros dos currais, do entaipamento sobre cercas de faxina, do
couro nas dobradicas e na amarracéo das madeiras, do fijolo branco de diato-
mita achatado, [...] antitérmico. (Castro, 1973, p.4)

Em sua fese de Livre docéncia Notas relativas & arquitetura antiga do Ceard (1980), José Liberal de
Castro apresenta vasto panorama histérico sobre a arquitetura cearense do século XVIII ao alvorecer do
século XX. Dentre outras inUmeras questdes, discorre no texto em tela, sobre a relacéo entre o clima e
aparéncia formal da casa da fazenda de gado setecentista e oitocentista dos sertdes do Ceard'.

Para Liberal de Castro, a casa de fazenda foi a “expressdo mais importante da arquitetura popular ce-
arense”, seja por fratar-se da “mais antiga experiéncia arquitetdnica de vulto” no territério, seja por
configurar-se como a “mais pura num sentido de ambientacé@o ecolégica ou por sua aparéncia pléstica
inconfundivel”. No compasso das palavras de Liberal de Castro, Jucd Neto (2019, p. 80) assevera que
no século XVIII, a fazenda de gado foi a “realizacdo mais significativa da organizacéo socioeconémica
e espacial da ocupacdo da Capitania cearense”. O objeto arquiteténico caracterizava-se pela “planta
retangular, telhado de quatro dguas sempre de telha canal [...] e por ter alpendre perimetral” (Castro,
1980, p. 24). O autor acrescenta:

O alpendre perimetral é imposicdo do caminho do sol nas faixas equatoriais: a
par da insolacdo matinal ou vespertina, caso se trate de fachada leste ou oeste,
respectivamente, existe também a insolacdo semestral norte ou sul, conforme se
refira aos solsticios de inverno ou verdo. Trata-se, portanto, de exemplo claro de
solucdo funcional quanto ao clima.

De qualquer modo, a face do alpendre mais solicitada & vida doméstica é aque-
la que se volta para o ponto de onde sopra o vento. Assim, quando o alpendre
se reduz, justaposto a apenas a uma das fachadas, esta sem divida, hd de ser
a que oferece melhores condicdes de conforto ambiental. (Castro, 1980, p. 24)

Ao longo de sua vida, as preocupacdes do arquiteto quanto & arquitetura tradicional do Ceard foram
expressas, inUmeras vezes, em escritos e palestras.

Em Arquitetura colonial cearense: meio-ambiente, projeto e meméria (2009), o arquiteto Romeu Duarte
Junior discorreu sobre a interlocucéo entre as preocupacdes de Liberal de Castro e “o pensamento de
Armando de Holanda, relativo ao mesmo tema”, expresso no livro Roteiro para construir no Nordeste:
arquitetura como lugar ameno nos trépicos ensolarados.
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Como sugest@o para se construir no Nordeste, Holanda aponta a importéncia de “criar uma sombra”,
“recuar paredes”, “vazar muros”, “proteger as janelas”, “abrir portas”, “continuar os espacos”, “construir
com pouco”, “conviver com a natureza” e “construir frondoso” (Holanda, 2008, pp. 16 - 48). Fernando
Van Woensel (2016, p. 107) indagando possivel “correspondéncia entre os principios do roteiro de Ar-
mando de Holanda” e a producdo contemporénea, assevera que o escrito “se apresenta como rotfeiro
de sugestdes e ndo um manual com regras, férmulas e modelos a serem seguidos”. O Roteiro “faz com
que seja possivel a elaboracdo de solucdes que aparecem sobre formas diversas para resolucéo dos
problemas colocados pela influéncia do clima da regido”. Segundo Holanda, a ruptura com a tradicéo
luso-brasileira trouxe “prejuizos ao edificio, enquanto instrumento de amenizacdo dos trépicos, de corre-
cdo dos seus extremos climdticos”. Holanda também assevera que, a “situacéo fica mais evidenciada” no
Nordeste, pela “forte presenca da natureza, de sua luz e de seu clima”.

De acordo com Romeu Duarte Junior (2009, p. 57), “confrontadas com o texto de Holanda, as razées e
caracteristicas da arquitetura cearense do periodo colonial explanadas por Castro” sdo “solucées cons-
truidas derivadas de estratégias de amenizacdo climdética” em meio ao processo de transculturacéo da
arquitetura portuguesa em territério cearense.

As consideracées de José Liberal de Castro e Armando de Holanda dialogam com a definicéo de arqui-
tetura empreendida por Lucio Costa. A arquitetura como construcdo com intencées plésticas adaptadas
aos condicionantes fisicos e sociais. Para Lucio Costa (2007, p. 113), arquitetura é “construcdo concebi-
da com uma determinada intencéo pléstica, em funcdo de uma determinada época, de um determinado

meio, de um determinado material, de uma determinada técnica e de um determinado programa”.

As reflexdes dos autores alcancam o sentido das problemdticas locais para a andlise das arquiteturas
latino-americanas, tal como propde Marina Waisman. Waisman (2013, p. 44) assevera que devemos
confrontar “permanentemente a problemdtica real de cada lugar com os conceitos e valores convencio-
nalmente aceitos”. Tal operacdo nos “leva a estabelecer valores préprios e a revisar juizos que haviam
sido formulados” pela historiografia eurocéntrica. Noutras palavras, a autora nos leva & criacéo de “va-
lores préprios geralmente obscurecidos pela dependéncia cultural, afirmacdo que exige um trabalho de
esclarecimento e descobrimento”.

José Liberal de Castro foi responsdével pela implementacdo do estudo da arquitetura tradicional do Ceard
na antiga Escola de Arquitetura da Universidade Federal do Cearé. De seus ensinamentos reverberam a
chave conceitual e metodoldgica para a andlise das nuances regionais da arquitetura residencial moder-
nista presente no Panorama, objetivo do presente escrito.
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O_APRENDIZADO NA ANTIGA ESCOLA DE ARQUITETURA DA UFC: ENTRE O ESTUDO DAS QUES-
TOES REGIONAIS E OS PRINCIPIOS MODERNISTAS.

A antiga Escola de Arquitetura da UFC foi instalada em 1964. Teve como fundadores os arquitetos José
Liberal de Castro, José Neudson Bandeira Braga, Ivan da Silva Brito e José Armando Farias. O curso tinha
como eixo condutor da formacao, o setor de projeto arquiteténico alimentado pelos setores de tecnolo-
gia, de urbanismo, de representacdo e de histéria da arquitetura e urbanismo.

Na década de 1970, o ensino de arquitetura da UFC esteve diretamente associado aos principios da
Escola Carioca — reverberando a importéncia da tradicdo nacional - e da Escola Paulista, com seu viés
construtivo. Nao se pode desconsiderar o trénsito de novos profissionais, tanto com chegada dos funda-
dores como de recém formados provenientes do Rio de Janeiro, Brasilia, Recife e Sdo Paulo, compondo
o quadro docente da Escola. Também néo se pode esquecer, a circulacdo de ideias através de revistas,
difundindo referéncias da arquitetura moderna nacional e internacional; a visita de professores arquite-
tos da USP e da UnB e o contato entre alunos cearenses com alunos e arquitetos professores de outras
regides do Brasil nos congressos nacionais; tais como Vilanova Artigas, Paulo Mendes da Rocha, Jodo
Figueiras Lima e Edgar Graeff. Destes encontros resultou a aproximacéo com o Brutalismo Paulista, in-
fluenciando as “cabecas pensantes do curso, tal como acontecia em outras latitudes nacionais” (Andrade,
Duarte Jr. e Jucd Neto, 2021, p.5).

A organizacéo do setor de histéria na antiga Escola ficou sob a direc@o do arquiteto José Liberal de Cas-
tro. Liberal de Castro formou-se na Faculdade Nacional de Arquitetura no ano 1955. Como modernista
oriundo da Escola Carioca, a importéncia atribuida & Histéria - & Histéria da Arquitetura do Brasil e do
Ceard - encontrou sentido na busca de uma identidade nacional e de uma linguagem arquiteténica ce-
arense moderna.

Como docente do setor de Histéria, José Liberal de Castro despertou no corpo discente o interesse sobre
a arquitetura antiga do Ceard, sobre os determinantes fisicos e sociais locais que no século XVIII e XIX
condicionaram o fazer das obras. Entre os anos de 1968-83 percorreu com os alunos o territério cea-
rense, levantando graficamente exemplares da arquitetura popular: “das velhas casas de fazenda, dos
raros sobrados, dos engenhos de rapadura, das casas de farinha”, realizando “minuciosos levantamentos
grdficos, hoje contando com mais de 500 desenhos” (Castro, 1982, p. 15). Posteriormente, o ciclo de
levantamento arquiteténico foi estendido para as cidades maranhenses, Séo Luiz e Alcantara. O trabalho
promoveu entfre o alunato ndo apenas a sensibilidade pelo edificio antigo, mas também o conhecimento
arquiteténico mediante aproximacdo com a obra em “si”. O exercicio do levantamento implicava no
desenho e detalhamento dos processos construtivos tradicionais das edificacées. Em 2019, os desenhos
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foram publicados pelo IAB/CE com o fitulo — Arquitetura, Meméria, Registro: levantamentos gréficos de
arquitetura antiga no Ceard e no Maranhéo. Liberal de Castro assevera que:

Os levantamentos constituiam, pois, comprovantes gréficos de uma materialida-
de arquiteténica antiga, que favorecia o contato com o real (e ndo com o ima-
ginado ou com o virtual). Mais que tudo, e por tal razdo, constituiam trabalhos
acessiveis aos alunos iniciantes, cuja natural curiosidade se agucava, ao perce-
berem, com olhos do presente, um Cearé antigo, vivo e documental. (2019, p.8)

O profissional também deixou expresso em alguns de seus projetos modernos solucdes arquiteténicas
revelando suas preocupacdes com os condicionantes locais. Tal observacéo pode ser evidenciada em
suas consideracdes sobre o edificio do Departamento de Cultura da UFC (atual pré-reitora de extenséo
da UFC), realizado em parceria com o arquiteto José Neudson Braga no inicio da década de 1960. José
Liberal de Castro (2014, p.50) afirma:

Podiam os arquitetos entregar-se ao devaneio, tentando descobrir uma lingua-
gem cearense para certos conceitos do racionalismo arquiteténico, vitoriosos em
outras partes do pais, principalmente o Rio de Janeiro, movimento que angariou
ampla repercuss@o no exterior. Linguagem local, diga-se, buscada nos novos
materiais de construcdo, postos & escolha, e no atendimento a certas ventilacdo
natural, j& sabiamente resolvida por processos populares, como era o caso sin-
gular das esquadrias de tabuleta mével, que tanto impressionavam os arquitetos
que visitavam a terra.

EXEMPLARES DA ARQUITETURA RESIDENCIAL MODERNISTA CEARENSE NA DECADA DE 1970

Entre 1977 e 1982, a Projeto Editores Associados fez brilhar, nacionalmente em duas publicacées, aspec-
tos da arquitetura moderna entdo produzida no Ceard. Em linhas gerais, os projetos desenvolvidos por
professores da antiga Escola de Arquitetura da UFC e arquitetos egressos do curso apresentam solucoes
arquiteténicas adaptadas aos condicionantes fisico sociais dos locais das obras.

A primeira publicacdo é de maio de 1977. Naquele ano, o jornalista Vicente Wissenbach abriu o edito-
rial do segundo nUmero da Revista Projeto, com o titulo Arquitetura no campo. O editorial apresentou o
projeto Morada Nova, de autoria dos arquitetos Nelson Serra e Neves', José Alberto de Almeida" e Ebbe
Martins®, funciondrios do Departamento Nacional de Obras Contra as Secas (DNOCS), premiado na 1°¢
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Exposicdo Nacional de Arquitetura do IX Congresso Brasileiro de Arquitetos, em 1976 (Juca Neto, Andra-
de, Duarte Jr. e Schramm. 2019; 2020).

O projeto Morada Nova consistiu em “uma experiéncia de planejamento fisico de um complexo de de-
senvolvimento agricola, construido entre os anos de 1972 e 1975, no Vale do Jaguaribe, no sertéo do
estado do Ceard”. Importa considerar que o projeto “primava pelo amplo e aprofundado estudo dos
condicionantes socioculturais e das especificidades do territério, no atendimento ao vasto programa”, e
ampliava os horizontes de atuacéo dos arquitetos alcancando a esfera do planejamento regional. (Juca
Neto, Andrade, Duarte Jr e Schramm. 2019; 2020, p.62).

Depois de muitos anos de luta e tentativas infrutiferas, os arquitetos comecam
a participar do planejamento de agrovilas no norte e nordeste do pafs, levando
para a drea sua experiéncia de organizador do espaco. [...]. A experiéncia dos
arquitetos cearenses deve ser analisada e acompanhada em profundidade, pois
poderdo ser muitas as suas licdes. (Revista Projeto, 1977, p. 3).

Na escala da arquitetura, destacam-se construcdes “com solucdes de conforto ambiental, tais como a
ventilacdo cruzada, os altos pés-direitos, o efeito chaminé e a presenca de sombras naturais e construidas
no entorno da edificacéo”. Tais preocupacées, “retiradas diretamente das experiéncias arquiteténicas
populares, sGo aqui retomadas em chave reinterpretativa”. (Juca Neto, Andrade, Duarte Jr e Schramm.
2019; 2020, p.62).

Além do Estado do Ceard, outros projetos foram realizados pela SUDENE no Vale do Séo Francisco.
Os projetos de Frank Svensson - técnico do érgdo entre 1967-70 - merecem destaque com os nicleos
populacionais de Bebedouro e Mandacaru por seu cardter pioneiro e inovador. No projeto de Irrigacéo
de Bebedouro em Petrolina observa-se a preocupacdo do arquiteto com a adequacéo ao “térrido sol do
local e as necessidades dos camponeses nordestinos” (Cahu e Cantalice, 2018, pp. 8-9). Em 1978, o
arquiteto Joaquim Guedes, possivelmente tendo em mente o projeto de Morada Nova, considerou a ar-
quitetura cearense como distinta da “arquitetura moderna brasileira oficial”. Para o arquiteto, no Ceard,
era possivel encontrar experiéncias “legitimas, feitas de dentro para fora, para o lugar, por gente de 18”.
Dafi porque a considerava como “obra marginal”, quase “obra maldita” (Guedes, 1978, p. 213).

Na segunda publicacéo, de 1982, a Projeto Editores Associados lancou, na série Cadernos Brasileiros
de Arquitetura, um Panorama da Arquitetura Cearense. O caderno teve como editores Vicente Wissenba-
ch, Vivaldo Tsukumo e Adail Rodrigues da Motta. A coordenacéo local da edicdo ficou ao encargo do
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CAPITULO 13 | CASA MODERNA NO “PANORAMA DA ARQUITETURA CEARENSE”. NUANCES DE PREOCUPACOES REGIONAIS

IAB-CE, tendo & frente os arquitetos cearenses Nelson Serra e Neves, Delberg Ponce de Leon e Otacilio
Teixeira Lima Neto.

No editorial do Caderno, na Carta do Editor, Vicente Wissenbach pontuou a importéncia da publicacéo.
A edicdo foi parte das comemoragdes dos 25 anos do IAB/CE. Wissenbach afirmou que o Panorama
tinha o “significado de um novo marco editorial da arquitetura brasileira”. A intencdo da editora era de-
marcar o “inicio da divulgagdo — em cardter nacional e sistemético — de mostras da arquitetura regional”.
O editor justificou o valor da empreitada, afirmando que a despeito de “toda riqueza de nossa producéo”,
conheciamos “mais sobre a histéria, as técnicas, a producéo e os modelos arquiteténicos dos Estados
Unidos, Franca e outros paises desenvolvidos, do que sobre a arquitetura brasileira”. Acrescentou que na
época, as publicacées eram “escassas e raramente” abordavam “aspectos regionais”. Por fim, destacou
que o cardter pioneiro da publicacdo despertaria “nos leitores um desejo de conhecer muito mais sobre o
que poderiamos chamar de “arquitetura regional brasileira”, sobre sua histéria, suas técnicas”. O intuito
seria publicar outros cadernos regionais (Wissenbach, 1982, s/pag.). Pardana (2021, p. 135) nos lembra
que publicacées sobre outras regides ndo se concretizaram.

Sob estes aspectos, é de importéncia citar que a capa do Panorama é a imagem do Mercado da Carne de
Aquiraz no Ceard (figura 1 e 2). Para o arquiteto Roberto Castelo, o mercadinho é expresséo do “aberto
que, por sua generosidade, propicia o livre curso do vento, o amplo alcance dos visuais, infundindo no
observador a sensacdo prazerosa de plena liberdade” (Castelo, 2013 apud Jucd Neto, Andrade, 2018,
p. 12).

Cadernos
Brasileiros de

Figura 1 — Cadernos Brasileiros de Arquitetura: Panorama da Arquitetu-
ra Cearense. Mercado da carne - Aquiraz. Fonte - Cadernos Brasileiros
de Arquitetura: Panorama da Arquitetura Cearense.
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Figura 2 — Mercado da Carne - Aquiraz. Fonte: Foto dos autores

O panorama consta de dois volumes, “com uma selecdo de 44 projetos e obras elaborados entre 1969 e
1982 por 54 arquitetos” (Pardana, 2021,p.133). Pardana pontua que as obras do Panorama reverberam
solucdes arquitetdnicas atentas das questdes locais (2021, p.133). O autor afirma que “a relevéncia e sin-
gularidade da publicacédo resultam do fato da mesma ter promovido a divulgacdo, em cardter nacional,
de uma mostra da arquitetura moderna de uma regido” (2021, p.135).

Entre as obras apresentadas no primeiro volume do Panorama, o de nimero 9 da série dos Cadernos,
encontram-se oito residéncias unifamiliares, projetos de professores e de egressos da Antiga Escola (ta-
bela 1). As residéncias modernistas situam-se em Fortaleza, Sobral, Paracuru e Iracema. A observacao jé
nos aponta para a recepcdo dos principios da arquitetura moderna, para além de Fortaleza, nos litorais
e sertdes do Ceard.

X do_co,mo mo_
e-book n.ne

215



Professor/

M. Titulo Autor Local/Ano
Egresso
et Silvio Barreira Bezerra e
01 Residéncia em Sobral Sobral, Ce resso
Carlos Alberto da Cunha tg
02 Residéncia no Centro losé Capelo Filho Fortaleza, Ce Egresso
e e . Fortaleza, Ce
03 Residéncia Osdrio Viana Rui Mamede 1975 Egresso
e . ) Paracuru, Ce
04 Residéncia de fim de semana Regis Freire 1978 Egresso
. . Gerhard Ernst Bormann e Fortaleza, Ce
05 Residéncia Urbana g Professor
Micia Paes Bormann 1971
e .. Iracema, Ce
06 Residéncia de Fazenda Micia Bormann 1973 Professor
N Luiz Barbosa Fiuza e Fortaleza, Ce
07 Residéncia Miguel Fernandes = ressos
g lone Felicio Fiuza 1979 Ee
Francisco Augusto Sales
s T . Veloso, Joaquim Cartaxo Fortaleza, Ce.
08 Residéncia Antonio Padua de Aradjo Filho, Maria do Rosdrio Dond 1979 Egressos
Veloso e Prisco Bezerra Ir
Tabela 1 - Residéncias unifamiliares publicadas no Panorama da Arquitetura Cearense. Fonte: Cadernos, 1982.

AS OBRAS

Na Residéncia de Sobral, os arquitetos Silvio Barreira Bezerra e Carlos Alberto Carolino da Cunha pontuam
que o “clima quente e a auséncia quase total dos ventos” impds o desenvolvimento do projeto de maneira
a amenizar as “adversidades do clima” (Bezerra et al, 1982, p.16). A cidade de Sobral situa-se na regido
norte do Ceard, a 235 km de Fortaleza.

O edificio estd implantado no sentido leste oeste, garantindo a melhor recepcdo do vento e amplo
sombreamento, na tarde, da fachada principal avarandada. No espaco interno, o vento é captado de
maneira diferenciada. No setor social — estar e jantar - a ventilacdo dominante atravessa a varanda, é
capturada pelas esquadrias com venezianas de madeira, por shed fechado por brise-soleil abertos para
o leste e sai por exaustdo por um pergolado de concreto. Neste setor, o pé direito alto contribui com o
sistema de ventilacdo cruzada.
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No setor intimo, a ventilacdo adentra nos quartos atravessando a varanda, perpassando o sistema de es-
quadrias de venezianas de madeira articuladas e sai pelo shed situados acima dos blocos dos banheiros.
Este shed estd voltado para o oeste. A dupla orientacdo dos sheds — leste e oeste — caracterizam formas
diferenciadas de captacdo e exaustdo dos ventos. As pérgolas de concreto, dispostas na extensd@o oeste
da residéncia, também possibilitam a exaustdo da ventilacdo cruzada que perpassa a drea social. Estas
pérgolas e um jardim interno disposto em toda extens@o oeste da residéncia, mais uma vez contribuem
para amenizacdo da insolacdo da tarde do Ceard. Em toda a coberta hé a predominéncia do uso de
telha cer@mica tipo colonial, presente na arquitetura tradicional cearense. No setor social, a telha repousa
diretamente na laje de concreto. No setor intimo, o telhado ndo repousa na laje e no shed de concreto
sobre os banheiros, criando um bolsao de isolamento térmico (figura 3).
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4 — Estar intimo.

5 —Quartos.

6 — Quarto do casal .
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17 — Quarto de empregada.
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Figura 3 - Residéncia de Sobral.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura: Panorama da Arquitetura Cearense, 1982, pp. 16-17.

Sistema de recepcdo de ventos com o uso de sheds, similar & Residéncia de Sobral, é desenvolvida pelo
arquiteto José Capelo Filho (Pepe) em sua Residéncia no Centro, situada na Rua 25 de marco, nimero
537, em frente & praca Figueira de Melo na cidade de Fortaleza. O arquiteto afirma suas preocupacdes
quanto as “condicées climdticas (ventilac@o e iluminacdo)”, que considera “tdo importantes na regido”
(Capelo, 1982, p.18). A edificacdo estd implantada em lote tradicional oitocentista urbano, de 4,18 x
48 metros, no sentido norte — sul, no meio de uma quadra. Neste caso, os limites leste e oeste do lote
correspondem aos limites das edificagdes adjacentes.

O partido de implantacdo do edificio foi condicionado pelo lote. A fachada principal volta-se para o nor-
te, a fachada posterior para o sul. A situagd@o do lote impés exercicio de solucdo arquiteténica buscando
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resolver questées de conforto ambiental. A ventilacGo predominante da capital cearense dd-se no sentido
leste e sudeste. As fachadas norte e sul da residéncia recebem insolacéo nos solsticios de verdo e inverno.
Ambas apresentam amplos beirais. A fachada sul possibilita a recepc@o do vento sudeste. O programa
apresenta dois blocos cobertos por laje de concreto revestido com telha cerémica tipo colonial, interca-
lados por um jardim pergolado central. No jardim situa-se a circulacdo vertical de concreto, articulando
os dois niveis.

No pavimento térreo, o estar, o jantar e a cozinha sdo separados pelo jardim, sem qualquer “barreira
fisica no sentido longitudinal”; ou seja, nGo existem paredes impedindo a “circulacéo do ar”. Neste pa-
vimento, o esforco de captura da ventilacéo sudeste é realizado pelas esquadrias da cozinha. O vento
cruza todo o térreo até alcancar as esquadrias da fachada norte ou sai pelas pérgolas do vazio central por
efeito chaming, através do fluxo ascendente de ar. Ambas as situacdes buscavam condicionar um efeito de
ventilacdo cruzada no pavimento. No nivel superior, a recepcdo dos ventos se dd pelas esquadrais com
venezianas de madeira dos quartos e por sheds voltados para o sul. Estes sheds, que captam parte da
ventilacdo sudeste, foram posicionados sobre os blocos do banheiro, que por sua vez ndo atingem o nivel
da coberta, garantindo a circulacdo dos ventos neste pavimento. A pérgola sobre o jardim, mais uma vez
garante a exaust@o do ar no espaco interno do edificio. As pérgolas também possibilitam a iluminacéo
interna da edificacao (figura 4).
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CAPITULO 13 | CASA MODERNA NO “PANORAMA DA ARQUITETURA CEARENSE”. NUANCES DE PREOCUPACOES REGIONAIS.

VENTILACAD CRUZADA

Corte ——— "

LEGENDA
——— Diregdo dominante do Vento

Figura 4 - Residéncia no centro de Fortaleza.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura: Panorama da Arquitetura Cearense, 1982, pp. 18-19.

No ano de 1975, Rui Mamede projeta a Residéncia Osério Viana. A unidade, hoje demolida, situava-se
na Rua Paula Ney, 827, Aldeota, Fortaleza. O arquiteto implanta o edificio na “secéo oeste do lote” vi-
sando salvaguardar denso conjunto arbéreo, constituido por Mangueiras de grande porte. Assevera que
sua “primeira preocupacdo [...] foi preservar as 15 drvores existentes” no terreno plano de 40 X 40 m.

A fachada principal do edificio estd voltada para o leste, abragando as “arvores regionais”. Estas drvores
criam frondosa cortina verde que juntamente com as varandas disposta em toda extensdo da fachada
principal, integram os espacos interno e externo com uma ampla érea de sombra. Tal dispositivo proje-
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CAPITULO 13 | CASA MODERNA NO “PANORAMA DA ARQUITETURA CEARENSE”. NUANCES DE PREOCUPACOES REGIONAIS.

tual é justificado “do ponto de vista do conforto térmico” frente as “nossas condicdes tropicais de clima”
(Mamede, 1982, p.20).

O vento dominante permeia a drea sombreada de vegetacéo e varanda, e adentra na drea social e intima
através de um sistema de esquadrias com venezianas de madeira. A ventilacdo cruza todo o espaco inter-
no e alcanca o limite oeste da construcdo, onde pérgolas de concreto sobre jardim interno realizam sua
exaustdo. A coberta com telha cerémica tipo colonial repousa sobre laje de concreto. Na sala de jantar
foi garantido pé direito duplo contribuindo com o conforto ambiental da drea (figura 5).
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VENTILACAO CRUZADA
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.@ | VENTILACAQ DOMINANTE
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14 — Varanda,
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Figura 5- Residéncia Osério Viana.
Fonte: Cadernos brasileiros de Arquitetura: Panorama da arquitetura Cearense, 1982, p. 20.
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O arquiteto Regis Freire projeta uma Casa de fim de semana em Paracuru, municipio situado a 80km
de Fortaleza. Em entrevista datada de 2022, justifica o partido afirmando o “respeito a alguns elementos
bdsicos para arquitetura do litoral: brisa constante, sol intenso e majestoso e quadra invernosa curta”.
Afirma que a “nossa arquitetura poderia perfeitamente trabalhar dentro dessa leitura do captar esses
ventos para dentro de casa, frazer aquela histéria da luz e da sombra, trabalhar com isso a vontade”
(Entrevista, 2022).

No Panorama, Regis Freire descreve o lugarejo na época com uma “expressiva populacéo fixa de colonos
pescadores, caracterizando assim a vida rude e simples da cidade”. Diante da “auséncia de méo de obra
especializada para a construcdo civil”, pensa um projeto com “solucao tecnicamente simples”. O uso de
materiais construtivos “bastante conhecidos na regido” — carnatba, alvenaria de tijolo [branco] e telha
cer@mica [tipo colonial] — possibilita linguagem arquiteténica “coerente para a cidade rural e o homem
urbano na conquista de suas rafzes”, garantindo que a leitura da arquitetura tivesse “percepcéao facilitada”
(Freire, 1982, p. 24). Estes materiais nos remetem & arquitetura tradicional cearense.

A organizacdo espacial do edificio toma como premissa o sentido dos ventos. Toda a parte intima da
residéncia — os quartos — volta-se para o sudeste. No caso, o risco de um tringulo em planta baixa, com
base voltada para os ventos dominantes, acentua a captura da ventilacdo. No sefor oeste e noroeste,
uma extensa varanda, contornando o estar, a sala de jogos e o servico, protege a edificacéo do sol da
tarde.

Portanto, para a elaboracdo do projeto, o arquiteto respeita os condicionantes fisicos e sociais do lugar
de implantacdo da obra. O profissional abraca questées relativas ao conforto ambiental, & linguagem
arquiteténica, aos sistemas construtivos e de mao de obra local (figura 6).
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Figura 06 - Residéncia de fim de semana.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura: Panorama da Arquitetura Cearense, 1982, p. 24 — 25.
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Em sua Residéncia urbana, localizada na Rua Joaquim S& ndmero 1101, bairro Dionisio Torres, em
Fortaleza, o arquiteto Gerhard Bormann e a arquiteta Nicia Paes Bormann, demonstram preocupacdes
tanto climdticas — a captura méxima de ventilac@o - como paisagistica. Afirmam a decisdo territorial de
manutencdo de “uma mangueira centendria existente” na implantacéo da obra. O edificio estd locado
com inclinagdo de 30 graus em relagéo & rua visando “captar os ventos e proporcionar ao espaco exter-
no resultante maior riqueza de qualidades visuais”. Internamente, o circuito da ventilagéo é obtido pela
“quase inexisténcia de paredes e o uso de combogés” (Bormann et al, 1982, pp. 26-27).

No pavimento térreo, os ventos dominantes de sudeste entram na edificacdo através de painéis de com-
bogés dispostos na fachada sul. A circulacéo dos ventos percorre a drea de estar/jantar e escritério, al-
cancando uma zona pergolada e o quintal, com a majestosa mangueira. A drea do quintal funciona com
a extensd@o da sala de estar/jantar. Os ventos de leste adentram o setor de servico por outro pergolado
e pela esquadrais da cozinha. Os quartos do pavimento superior sGo guarnecidos pela ventilacéo leste
através de esquadrias de venezianas de madeira. Os ventos percorrem estes dormitérios e atingem o pé
direito duplo da drea correspondente ao setor social, alimentando a ventilagéo cruzada (figura 7). Na
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Figura 07 - Residéncia urbana.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura: Panorama da arquitetura cearense.1982, pp. 26-27.

Residéncia de Fazenda José Nogueira Paes, construida em 1973, situada no municipio de Iracema, a
arquiteta Nicia Bormann expressou sua atencdo para as questdes climdaticas. O terreno da fazenda estd
a 700 metros de altitude, o que muito contribui para amenizar o microclima local. O sitio localiza-se em
uma encosta de morro préoximo a um acude a oeste da construcdo, o que também faz aliviar, segundo
Nicia Bormann, o “clima ameno e seco” da regido (Bormann, 1982, p.28).

A residéncia é projetada com solucdes arquitetébnicas tradicionais: telhado em telha va, quatro dguas
sustentadas por carnaUbas aparentes, grandes beirais, uso de esquadrias de venezianas de madeira. O
edificio se adapta & topografia possibilitando uma separacéo rigida entre os dormitérios, estar e servico
em niveis diferenciados.

Os compartimentos voltados para o setor leste do edificio recebem diretamente os ventos dominantes do
Ceard. A ventilacéo cruzada ocorre unicamente na drea social, avarandada nas fachadas leste e oeste.
Mesmo com a ventilac@o cruzada prejudicada nos demais ambientes, a opcéo pela telha vé abranda a
temperatura interna (figura 8).
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ey " i
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Fachada Leste

LEGENDA
1-—Servigo. 4 — Despensa. 9 —Estar. 10. 11 - Circulagdo

Figura 8- Residéncia da Fazenda José Nogueira Paes.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura: Panorama da arquitetura cearense. 1982, p. 28-29.
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Em 1979, a arquiteta lone Felicio Fiuza e o arquiteto Luiz Barbosa Fiuza projetam a Residéncia Miguel
Fernandes, situada na Rua Edmilson Barros de Oliveira em Fortaleza. A obra dialoga com aspectos do
programa, materiais e sistemas construtivos préprios da arquitetura tradicional cearense: varanda, telha
canal, longos beirais, uso de venezianas de madeira. Os arquitetos esclarecem que para adaptar a obra
“&s condicdes do clima do Nordeste, partiu-se para um desenho simples, despojado, em que os materiais
sdo valorizados em sua textura natural”. Entre os materiais usados in natura, encontramos a madeira, o
tijolo aparente e a pedra bruta.

Acrescentam que o uso de “brises e jardins com pérgolas se encarregam de facilitar a ventilacdo dos
ambientes” (Fiuza et al, 1982, p. 30). Os quartos estdo voltados para o sudeste, captando a ventilacéo
predominante local. Os ventos oriundos do Leste percorrem toda a drea de lazer — piscina — alcancando
a varanda do setor social, o estar e o jantar. Na porcéo oeste do setor social, a faixa de jardim pergolada
garante a ventilacéo cruzada por exaustéo (figura 9).
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Figura 9 - Residéncia Miguel Fernandes.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura: Panorama da arquitetura cearense. 1982, p. 30-31.
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Por fim, apresentamos o projeto da Residéncia de Anténio Pddua de Aradjo, em Fortaleza, elaborado por
equipe composta pelos arquitetos Francisco Veloso, Joaquim Cartaxo Filho, Maria do Rosario Veloso e
Prisco Bezerra Jr. No texto do Panorama (Veloso et al, 1982, p. 32) os profissionais afirmam que a casa
foi pensada como um grande abrigo “sob duas dguas que desenvolvem as atividades”: estar, varanda
e um mezanino (jirau). Este bloco se acopla & parte intima e de servico com cobertura independente. O
destaque da proposta é a grande sala - “abrigo onde se encontram os amigos” - com pé direito duplo,
mezanino e pergolado elevado onde acontece a ventilacdo cruzada dos ventos leste — oeste e a exaustéo
do ar quente (Figura 10).
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VENTILACAO CRUZADA

CORTE 1.1

Figura 10 - Residéncia Anténio de Pddua Aratjo.
Fonte: Cadernos Brasileiros de Arquitetura: Panorama da arquitetura cearense.1982, p. 32-33.

REVELACOES MODERNISTAS E CONDICIONANTES REGIONAIS. A GUISA DE CONCLUSAO.

Todas residéncias do Panorama apresentam respostas as questdes climdticas, a ventilacdo e & insolagéao,
através da releitura modernista dos avarandados, dos grandes beirais, das cobertas com telhas cerdmicas
tipo colonial e do uso de janelas com venezianas méveis de madeiras - préprias da arquitetura tradicio-
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nal do Ceard. Estas respostas projetuais estdo, por vezes, associadas as solucdes modernas que visavam
resolver problemas de conforto térmico; tais como, combogés, brises e pérgolas.

No &mbito do ensino da antiga Escola de Arquitetura da UFC, tal postura projetual decorre da sintese
entre a difusdo dos postulados da arquitetura moderna e o estudo sistemdtico da arquitetura antiga ce-
arense. Esta difusGo encontra lastro na circulagdo de homens e ideias. Arquitetos, em sua maioria cea-
renses, formados no Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Recife e Brasilia retornam & capital do Ceard compondo
o quadro docente da antiga Escola. Como arquitetos professores difundem os principios modernistas em
sala de aula e na prética profissional.

A preocupacé@o com a arquitetura tradicional é encabecada pelo arquiteto e professor José Liberal de
Castro. Seus levantamentos da arquitetura antiga do Ceard promovem nos alunos conhecimento ar-
quitetdnico, consagrado pela tradicéo e pelos condicionantes locais, que em contato com os principios
modernistas adquirem expressdes proprias em fempo coevo. A sintese entre o projeto moderno, a tradicéo
e os condicionantes locais perfila o ensino na antiga Escola de Arquitetura da UFC na década de 1970,
ventilando as solucdes arquitetdnicas presentes nas residéncias modernistas do Panorama da Arquitetura
Cearense, fazendo reverberar nuances de modernismo local.
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HOTEL FERROVIARIO DE IGUATU-CE:
MODERNISMO E FERROVIA.

CAPITULO CLOVIS RAMIRO JUCA E RODRIGO ROLIM DE SOUSA.

INTRODUCAO

A cidade de Iguatu localiza-se na regido Centro-sul do Ceard, a cerca de 400km da capital Fortaleza.
Em 1909, foi alcancada pelo prolongamento da Estrada de Ferro de Baturité - EFB. Neste perfodo, a
malha urbana resumia-se ao nicleo primaz'. A ferroviarizacéo incrementou o processo de urbanizacéo e
o quadro estético e tipolégico da arquitetura. O Hotel Ferrovidrio de Iguatu, construido nos anos 1960,
de autoria do arquiteto e professor José Liberal de Castro, é o Unico edificio modemista relacionado &
infraestrutura ferrovidria da cidade (Figura 1).

A Rede Ferrovidria Federal (RFFSA)? ndo chegou a operacionalizar o Hotel Ferrovidrio. O prédio foi su-
butilizado por trés décadas, entre os anos 1960 e 1990. Em 1994, o equipamento foi encampado pelo
Servico Social do Comércio — SESC —, passando por intervencées fisicas na arquitetura que criaram con-
dicées necessdrias para transformacédo do antigo hotel em um edificio institucional e educacional.

O presente artigo tem como objetivo analisar e documentar a arquitetura do Hotel Ferrovidrio de Igua-
tu. O texto apresenta o edificio como marco urbano de expressGo modernista, reverbera a difuséo dos
principios da arquitetura moderna, no inicio dos anos 1960, nos sertdes cearenses, e discorre sobre sua
adequacdo aos condicionantes climéticos da regido. Em seguida, aponta para as intervencdes que pos-
sibilitaram a reativacéo do edificio pelo SESC; por fim, problematiza, prioritariamente, as permanéncias
dos referenciais modernistas e as descaracterizacées da construcdo, refletindo sobre sua importéncia
como patriménio cultural edificado.

O contexto histérico

Nos anos 1920, o Iguatu presenciou uma intensificagdo na atividade ferrovidria por fatores diversos e
interrelacionados.® Dentre aqueles estruturantes, associados & industrializacéo do Ceard, foram determi-
nantes o encerramento da primeira Guerra Mundial* (Nobre, 1989; Viana, 2011), os investimentos em
infraestrutura hidrica e vidria lancados pelo Presidente Epitacio Pessoa, a relativa estabilidade pluviomé-
trica nos sertées cearenses apds a seca de 1919 (Nogueira, 1985), o prolongamento da EFB & Paraiba,
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Figura 1: O Ceard, a EFB, o nicleo primaz e o tecido urbano de Iguatu nos anos 1960.
Fonte: Elaborado pelo autor a partir do Google Earth e PDDU de Iguatu (2001).
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em 1923, e ao Cariri, em 1926, e a reorganizacdo do quadro sociopolitico da regido de Iguatu (Sousa,
2023).

Também em funcao da extensdo da linha férrea e da complexizacdo da atividade industrial-ferrovidria na
regido Centro-sul do Ceard, a partir de 1930, a pernoite ferrovidria da RVC, que era na cidade de Sena-
dor Pompeu, passou a ocorrer em Iguatu (Sousa, 2023). Logo, a viagem entre esta cidade e Fortaleza, e
vice-versa, passou a ser realizada em um Unico dia.

A construcdo de hotéis nos sertdes, em regra, nédo integrava o programa ou os relatérios oficiais ferrovi-
arios. Eram, todavia, importantes equipamentos no funcionamento do transporte maquinico®. Em Iguatu,
segundo o Juiz Alerano Barros®, os estabelecimentos de hospedagem tfiveram impulso com a ferrovia. O
magistrado descreveu a cidade, em 1914. Na ocasido, afirmou a existéncia de dois hotéis, e que “antes
da estrada de ferro, ndo tinha nenhum”. Contudo, a descricdo cita apenas o “hotel da Praca da Matriz”
(Barros, 1982, p. 225), também conhecido como “Pensdo Familiar” (Aragao, 1998) (Figura 2).

A planimetria elaborada pela Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas (IFOCS), em 1933, notificou
na cidade de Iguatu duas “pensdes” e dois “hotéis”. Na planta baixa, situou o Hotel Zeel” e o Hotel
Palmeiras. Este ¢ltimo, em frente ao pdtio da estacdo, foi transformado nos anos 1990 no principal es-
tabelecimento de hospedagem da regido, o Exposicdo Hotel®. Tratou-se de edificio “pioneiro na cidade

em termos de verticalizacdo”, que “teve em seu planejamento a construcdo de dois andares” (Aragdo,
1998, p. 74).

Ainda de fronte ao pdtio da estacdo, na atual rua Gustavo Correia, o Flérida Hotel foi concluido nos
anos 1960. O prédio “de dois andares” era frente-poente e teve “répido declinio”. O estabelecimento foi
utilizado pelos funciondrios da ferrovia, e, segundo Aragéo (1989), “néo tinha frequéncia” comparado
aos concorrentes.

Outros dois hotéis pontuaram a malha urbana nas proximidades dos trilhos, ao final do século XX. O
primeiro, o Hotel Paraibano, na porcdo “oeste” da Praca da Estacdo; era tido como “antiquado”, “fun-
cionava em casa de Familia” e hospedava “modestos viajantes do pernoite ferrovidrio” (Aragéo, 1989,
p.75). O segundo, o Hotel Canteiros, é préximo ao atual terminal rodovidrio, e se associa & intensificagéo
do rodoviarismo.

A partir do ¢ltimo quartel do século XX, outros equipamentos de hospedagem se espalharam pela cida-
de, em regra nas proximidades do Centro. A arquitetura destes estabelecimentos pouco diferenciava dos
iméveis tradicionais do ndcleo primaz, que eram construidos no paramento da rua.’
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Figura 2: Pernoite em Iguatu, tecido urbano e hotéis em meados do século XX.
Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Google Earth.

Novos programas, novos tracados, novas arquiteturas

Em um sentido tanto simbélico quanto material, devido ao seu intenso valor, a implantacdo da ferrovia
nas cidades exigiu que variados problemas fossem erradicados. A construcéo de instalacoes e edificacdes
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eram necessdrias ao funcionamento da ferrovia para a rdpida interligacdo com o Centro e outros equipa-
mentos que possibilitassem conexdo e dinamismo urbano (Zucconi, 2009, p. 29). O hotel se insere nestes
novos programas das cidades “modernas”, com origens no século XIX, mas que se prolongaram no século
seguinte, sobretudo onde acostou a linha férrea (Segawa, 1999; Zucconi, 2009).

Do segundo quartel do século XX em diante, a malha urbana do Iguatu se expandiu, a partir do Quadro,
em direc@o aos trilhos, ocupando as dreas meridionais de maior altimetria entre a linha férrea e o nicleo
primaz (Sousa, 2023). O uso diversificado de residéncias, servicos, comércios e indUstrias incrementou
a dindmica urbana no entorno do pdtio ferrovidrio (Sousa, 2023). Esta nova centralidade urbana foi
reforcada com a inauguracdo da ponte rodovidria Demécrito Rocha sobre o rio Jaguaribe, em 1953.
Contudo, o novo quadro induziu uma reorganizacéo espacial e imobilidria, quando o Estado e os agentes
econdmicos, gradativamente, passaram a ndo mais privilegiar o entorno da estacéo, deslocando-se para
a porcéao leste do nicleo. A alteracdo no funcionamento do Centro de Iguatu redistribuiu os acessos &
cidade (Sousa, 2023).

As transformacées ocorreram na escala urbana e arquiteténica. As obras ferrovidrias haviam disseminado
padrdes tipolégicos préprios da arquitetura corrente. Em um primeiro momento, foi a estética protomo-
dernista, eclética e neogética - o ‘estilo chalé’ - que influenciou as construcées (Sousa, 2023). A partir
de meados do século XX, em alguns casos, as modificacdes tipoldgicas e estéticas tornaram-se mais
evidentes, alterando substancialmente a relacé@o entre a arquitetura e o lote urbano na cidade. O Hotel
Ferrovidrio de Iguatu, construido nesse perfodo, € um exemplo.

A localizacdo do Hotel Ferrovidrio

Entre os anos 1950 e 1960, o industrial Fenelon Lima “doou uma grande drea” para construcdo do Hotel
Ferrovidrio” (Lima, 2015), a cerca de 500m da estagéo de trem. No periodo, esta distdncia correspondia
a metade da largura do tecido urbano. O terreno situava-se em um importante acesso & malha urbana,
entre o nicleo da cidade e o rio Jaguaribe. O local, que ficou conhecido como “Fenelandia”'?, era estra-
tégico pois estava relativamente préximo & linha férrea, na entrada da cidade, reunindo os fluxos advindos
da “Rodovia Transnordestina” '" (a atual BR-116), o maior eixo vidrio que atravessava o estado do Ceard
de norte a sul (Figura 3). 2

As fébricas de Iguatu, neste periodo, buscavam alinhar-se ao leito férreo e a rodovia. O sul da cidade,
além-trilhos, expandia-se principalmente com as residéncias dos operérios, com poucos investimentos
publicos. O Estado apontava suas obras para o leste da cidade, para onde se encaminhava a elite urbana
(Sousa 2023).
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Escala
Hotel Ferrovidrio de Iguatu -
BF Tecido urbano (1960) o g 0 250m
. , &4 1-Fenelandia
——@— Ferrovia / Pétio

Rio Jaguaribe

Legenda

%4 2-Expansdo para o leste
——-- Acesso rodovidrio a cidade

Figura 3: Acesso rodovidrio ao Iguatu, a Feneldndia e a expanséo sul e leste da malha urbana.
Fonte: Elaborado pelo autor a partir de Google Earth.

O Hotel Ferrovidrio instalou-se ao sudeste do Centro de Iguatu. No eixo paralelo ao rio Jaguaribe, ao
norte, estava a drea de investimentos do Estado e dos agentes econémicos imobilidrios (o “leste da cida-
de”); e ao sul, o “distrito industrial” da “Feneléndia”. No eixo transversal, perpendicular ao primeiro, na
parte oriental estava o rio Jaguaribe, e na ocidental, o Centro e o pdtio da estagéo ferrovidria (Figura 3).

Em entremeio da drea urbana e do ambiente rural, proximo a linha férrea, afastado do pdtio ferrovidrio
e das ruas comerciais, o equipamento era ladeado pela natureza ciliar ribeirinha. Aliava a proximidade
ao core urbano e ao recurso natural — paisagistico - de maior envergadura da regido, o rio Jaguaribe.

O terreno resultou em drea aproximada de 7.948,20m2, que atualmente forma um quadrilétero irregular
muito em funcdo dos dois alinhamentos principais: a rua Treze de Maio, na face oeste, e o rio Jaguaribe,
nos fundos da propriedade. A via lateral, a rua Dr. José Holanda Montenegro, tem caimento em diregéo
ao rio, ndo chegando a dois por cento de inclinacdo. O edificio encontra-se na cota altimétrica 214.13
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A arquitetura

A localizacdo do empreendimento influenciou a sua arquitetura. A construcéo foi disposta em paralelo ao
rio Jaguaribe, tomando partido do sitio e dos fatores determinantes do clima. Previa estacionamento sob
a projecéo do edificio, vista para a paisagem fluvial e significativo espaco de lazer (Figura 4).

Desenho 1 -
Flonta conjectural do segundo povimenio do Hotel

7
Tl I—
] i —
Desenho 2 - Escola - t
Corle A esquemdtico do Hotel 0 5m

Desenho 3 - Fachada poente

Legenda

Conjectural

Caixa de escado e elevadores
1- Escodaria

2- Hall

3- Elevador (Pogo)

4- Recepgdo

5- Auditério

6- Banheiros

7- Administraciio / cozinha
B- Restaurante

9- Circulagto de servigo
10- Lazer

12 Pavimanto- Servicos e garagem

22 Pavimento- Administrativa

39 Pavimento- Acomadagdes maiores
42 Pavimento- " " menores
59 Pavimento- Casa de méaquinas e
barrilete

Figura 4: Planta do segundo pavimento, corte e fachada poente do Hotel. Fonte: IBGE (2024) e elaboracéo do autor.
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O programa arquiteténico foi organizado em dois blocos paralelos: o principal — na parte anterior do
lote, a de maior altimetria do terreno - e o anexo — na porcdo posterior, em nivel intermedidrio entre o
primeiro piso e o segundo pavimento do bloco principal.

A implantacdo explorou os niveis de forma que o acesso, que se dé a rua Treze de Maio, na face poente
do bloco principal, acontecia por escadaria que levava ao sagudo do hotel no segundo pavimento. Neste
piso, um hall distribuia os fluxos para caixa de escada, elevador, banheiros, auditério, administracéo e
recepc@o (Figura 4). O acesso ao edificio de maneira transversal ao bloco, tornava o espaco fluido e
relativamente integrado com a rua, na porcéo anterior, e com a drea de lazer, no lado posterior do bloco
principal. A disposicéo dos espacos possibilitava que o hospede, ao chegar, fosse atendido voltado para
a drea de lazer entre a edificacéo e o rio Jaguaribe (Figura 4).

O segundo bloco, o anexo, é mais préximo ao rio. Originalmente, resumia-se a um avarandado integra-
do aos espacos de lazer. Tratava-se de uma laje-jardim retangular circundada por vigas que formalizavam
a platibanda e se apoiavam em esbeltos pilares cilindricos. Por estar em um nivel intermedidrio, abaixo
da recepcdo, ndo obstruia os visuais da paisagem a partir dos pavimentos superiores. Também por isso,
aproximava o anexo da primeira laje do bloco principal, onde estavam localizados os servicos gerais,
depésito e garagens (Figura 4 e 5).
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Figura 5: Protecéo da fachada poente: balanco, cobogé e brises. Fonte: Farias (2011) e arquivo pessoal do autor (2020).

A entrada social, que era a Unica abertura plena voltada para poente, é marcada por laje plana de re-

cebimento e protecdo solar. Destaca-se o arrojo na fixacéo da placa por tirantes em concreto armado
(Figuras 4 e 5).

Ainda nesta fachada, a circulacéo horizontal e vertical é vedada por cobogés de concreto, que protegem
os espacos da incidéncia solar no periodo da tarde. Além dos cobogds, observa-se o uso de brises ver-
ticais e janelas altas. A protecéo solar é reforcada pela caixa de escada e elevadores, que formam um
jogo volumétrico com a laje plana, ora citada, e auxilia o sombreamento da fachada poente. Verificamos
que no solsticio de inverno o sombreamento é méximo em parte da porcéo sul da fachada oeste, e no de
verdo, a protecdo se desloca para a parte norte da mesma fachada. O exercicio cartogréfico nos apontou
que no dia do solsticio, 22 de dezembro, a protecéo é tal que livra o hall do hotel da insolacéo vespertina
(Figuras 4 e 5).

O pavimento de servicos (primeiro pavimento) e o nivel administrativo (segundo pavimento) sdo recuados
em relacdo ao prisma superior. Esta solucéo equacionava a quantidade de espaco demandada pelo pro-
grama, proporcionava o balanco das vigas que aliviava a carga no véo central do edificio e propiciava o
sombreamento das fachadas da base do prédio. A fotografia de Farias, inclusive, foi realizada em horério
que a insolacdo que tocaria a janela do segundo pavimento é barrada pelo balanco de laje (Figura 5).

Na face nascente do segundo pavimento, as aberturas eram maiores e as esquadrias em madeira e vidro.
O engenho fazia uso de tabuletas méveis na divisdo superior, por onde o ar quente tende a escapar do

X do.co,mo mo_
e-book n.ne

245



CAPITULO 14 | HOTEL FERROVIARIO DE IGUATU-CE: MODERNISMO E FERROVIA

interior da edificacéo. Na parte inferior das portas, equivalente & estatura humana, o vidro permitia a
iluminacéo natural e a transparéncia que possibilitava a integracéo visual entre o interior e exterior do
edificio.

O prisma superior

O terceiro e quarto pavimento formam o prisma superior da composicdo arquitetdnica. As acomodacoes
dos héspedes estavam neste volume que avanca em balanco sobre a base do edificio. Era outra forma
para uma funcao diferente. O jogo volumétrico refletia os usos e as hierarquias dos espacos: no topo, a
hospedagem, que era a atividade-fim; e na base, as atividades secunddrias ou auxiliares.

As suites tinham varandas voltadas para “o nascente” em projecdo que conferia conforto e privacidade
as unidades de hospedagem. Dali, recebiam a brisa noturna, chamada “Aracati”', canalizada pelo vale
do rio Jaguaribe, e se avistava a paisagem fluvial, desligando-se visualmente dos servicos administrativos
e operacionais dos andares inferiores, recuados (Figura 6).

O projeto explorou a estrutura independente em concreto e a planta livre. A terceira laje, que estd mais
préxima ao hall do Hotel, acomodava dez suites, que eram unidades maiores. No quarto pavimento, os
quartos eram mais estreitos; a cada duas acomodacdes da terceira laje, correspondia a trés no quarto
andar. A modulacéo possibilitou neste pavimento 15 unidades.

Figura 6: Volumetria do anexo
no perfodo de sua conclus@o nos
anos 1960 e plantas conjecturais

do ferceiro e quarto pavimento.
Fonte: IBGE (2024) e elaboracdo
do autor em 2020.
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Figura 6: Volumetria do anexo no periodo de sua concluséo nos anos 1960 e plantas conjecturais do terceiro e quarto pavi-
mento. Fonte: IBGE (2024) e elaboracdo do autor em 2020.

Os banheiros de cada suite situavam-se na porcdo anterior e eram acoplados dois-a-dois. Por serem

juntos ao corredor, os espacos formavam massa que protegia os quartos do aquecimento solar no entar-
decer. 15
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O bloco prismdtico superior, com cobogds na face poente e varandas para o lado nascente, concedeu
identidade formal ao edificio. A varanda é essencial ao clima sertanejo e ao programa hoteleiro. Os va-
zios que estes espacos propiciavam conferiam leveza e permitiam a leitura das fungdes na arquitetura. As
larguras diferenciadas, em funcdo dos tamanhos das unidades, possibilitavam os nichos com as dimen-
sées diferentes — “dois para trés” - enfre os apartamentos inferiores e superiores.

Aface nascente transformava o bloco sélido em uma grelha leve, que equilibrava cheios e vazios, utilizan-
do paredes divisérias e o conjunto viga-peitoril. Propiciava-se movimento pautado pelo ritmo modulado,
e ndo monétono, selado pelos tamanhos que os dois tipos de unidades (nichos) proporcionavam.

A implantacéo, volume, linguagem, programa de necessidades, fipologia e escala do edificio eram sem
precedentes no Iguatu. A orientacdo do prédio, as solucées de sombreamento e ventilacdo natural, as
aberturas e as venezianas de madeira — as chamadas tabuletas méveis da arquitetura tradicional do
Ceard — revelavam a preocupacéo com o lugar e o clima. As técnicas e elementos construtivos, como o
uso do concreto, estrutura modulada, cobogés, brises e a composicdo em que a forma segue a funcéo
credenciam o hotel como patriménio cultural edificado modernista.

O outro funcionamento do “Hotel”, o SESC

O edificio modernista de maior destaque da regido, e relacionado & infraestrutura ferrovidria, ndo foi
utilizado plenamente como hotel. Em 1960, a cidade estava em expansdo em razdo da agroindistria e
a regido do empreendimento, os atuais bairros do Prado e SGo Sebastido, recebiam investimentos do
Estado. Importa mencionar que as operacdes industriais na Feneldndia — o entorno do hotel - eram notd-
veis, mas ndo ao ponto de comprometer a atividade Hoteleira. A razédo do nédo funcionamento do Hotel
Ferrovidrio de Iguatu foi de outra ordem.

Citamos dois entraves maiores. Primeiro, em 1957, a RVC havia sido federalizada - quando se criou a
RFFSA. Segundo, em 1964, o Golpe Militar teve implicacdes no ambiente politico do Iguatu. Gardevénia
Farias assegura que o “prédio teria encampado o hotel se o Dr. Adahil Barreto'® néo tivesse sido cassado
em 1964, provocando a interdicdo da verba e embargando a construcéo” (Farias, 2011, p. 39).

Desta forma, desde sua conclusdo, nos anos 1960, o equipamento permaneceu subutilizado. Somente
em 25 de janeiro de 1994, foi inaugurado em suas instalacdes o Servico Social do Comércio — SESC
(Figura 7).Se por um lado, as reformas empreendidas para o funcionamento SESC, as obras de manuten-
¢do e a constdncia do seu uso, desde a década 1990, contribuiram para sua conservacéo; por outro, as
intervencoes também descaracterizaram parcialmente a volumetria do edificio (Figura 7). As interferéncias
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Figura 7: SESC de Iguatu. Fonte: Arquivo pessoal do autor (2020).

ocorreram nos dois blocos originais. O anexo foi ampliado e consolidou-se como um volume fechado.
Foram criadas salas e banheiros e um sistema de escadas e rampas. Também foi construido, justaposto
ao bloco, uma ampliacéo, onde funciona a cozinha e outros espacos. Estas intervencdes ndo estabelecem
diglogo com as pré-existéncias construidas do edificio. A medir tanto pela solucéo de coberta, onde se fez
uso do telhado aparente em telha de barro, como pela conexdo bastante confusa com os dois volumes
originais.

As fachadas foram em parte revestidas com cer@mica. No bloco principal, é o revestimento que primeiro
se apresenta. O recobrimento cerédmico corre as platibandas, marquises, barrados, roda-meios, e, sobre-
tudo, as faces laterais norte e sul e do bloco da caixa d’dgua e escada.

Na fachada leste, as varandas foram eliminadas. Seus espacos foram incorporados ao interior dos antigos
apartamentos. A intervencéo foi necessdria para a ampliacéo das dreas internas visando o funcionamento
das atividades educacionais e administrativas. A soluc@o, entretanto, alterou a percepcdo da volumetria
da edificacdo, anteriormente ritmada por cheios e vazios dos nichos das varandas. Volumetricamente,
o edificio perdeu parcialmente a harmonia entre as partes, implicando em peso visual na parte superior
da construcdo. A leitura que se fazia na distingd@o entre o terceiro e o quarto pavimento - a dimensdo dos
quartos e o padrdo de acomodacéo - com a supressdo das varandas, foi comprometida. Embora tenha
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sido alterado o uso, as atividades distribuidas pelo SESC nos quatro niveis também séo diferenciadas
(Figura 8).

16

- 16 °F - 6
I = a - g "
|i T

ﬁ%l J=
Desenho 1- Escala = | Desenho 2- Desenho 3-
Planta do segundo pavimento 5m Planta do terceiro pavimento Planta do quarto pavimento
Legenda
1- Escadaria 5- Auditério 10- Lazer 15- Coordenacao
2- Rampa &- Banheiros 11- Atividades 14-5alas de-aulas
3- Elevc:dctr (Poco)  7- Atendimento 12- Mﬁsicu I Espaco ndo identificado
4 Rec‘?PG‘_"’ 8- Restaurante 13- Biblioteca Acréscimos no pavimento térreo
5- Auditério 9- Circulagdo de servico  14- Atividade fisica

Figura 8: Alteracdes na volumetria. Fonte: Arquivo pessoal do autor (2020).
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Figura 8: Alteracdes na volumetria. Fonte: Arquivo pessoal do autor (2020).

As permanéncias arquiteténicas e os elementos préprios do modernismo sdo estruturantes & unidade
arfistica do edificio. A estrutura independente, as platibandas, os cobogds, a curva de visibilidade do
auditério, que sa@o qualidades do projeto, impuseram-se e as elucubracées criativas e resistiram em al-
guns pontos, mas em outros ndo. Para citar um paradoxo, a planta livre muito favoreceu as adaptacoes,
inclusive aquelas que retiraram as varandas (Figura 9).

O monumento mantém as formas originais, sobretudo na face poente, a fachada principal. A laje de rece-
bimento, os cobogds e o harmonioso jogo de volumes séo evidentes. A volumetria atual do edificio acusa
o rigor projetivo original, e as intervencdes na fachada e dreas externas sé@o ruidos pontuais, alguns de
facil reversdo. Para além daqueles de pintura e revestimento, na porcdo anterior, pode-se citar a alvenaria
de isolamento dos servicos, a instalacdo da rampa e o confuso agrupamento de escadas.

Foram, portanto, as descaracterizacdes mais substanciais a eliminacéo das varandas, no terceiro e quar-
to pavimento, e a ampliacdo do anexo com novas construcdes - pouco criteriosas - que interferem no
conjunto, principalmente na percepcdo e fruicdo da drea livre e na sua conexdo com o bloco principal.
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Figura 9: Brises verticais na fachada, curva de visibilidade no auditério, demolicéo de diviséria e eliminacdo da varanda e
instalacdo de banheiros. Fonte: Arquivo pessoal do autor (2020).

O Hotel Ferrovidario, o SESC de Iguatu, tornou-se marco da cidade no decorrer dos primeiros trinta anos
— 1964 a 1994 — e monumento histérico nas Gltimas trés décadas — 1994 a 2024. A histéria urbana de
Iguatu passa invariavelmente pela valoracdo e protecéo deste equipamento, integrado aqueles da indUs-
tria algodoeira e ferrovidria, balizadores da expanséo da cidade por todo o século XX. O entorno do Hotel
redne, além da paisagem fluvial Jaguaribana — bastante subestimada e subaproveitada — exemplares da
arquitetura antiga. Podem ser considerados monumentos capelinha do Prado, algumas residéncias em
mission style, a antiga fabrica da Anderson Clayton e Cia., edificios industriais da Fenelandia, o Clube
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Recreativo de Iguatu — CRI. De fatura mais recente, a Igreja de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro — por
seu valor memorial —, o Museu Iguatuense da Imagem e do Som e as residéncias protomodernistas da
rua Treze de Maio (Figura 10).

]

Figura 10: SESC de Iguatu e o entorno. Fonte: Arquivo pessoal do autor (2020).
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CONSIDERACOES FINAIS

O Hotel Ferrovidrio de Iguatu exprime pontos de intersecc@o conceitual com obras modernistas, influen-
ciadas pela corrente carioca'” e realizadas no pafs entre as décadas de 1950 e 1970. O edificio é tes-
temunho da participacéo de arquitetos no interior do Ceard - o professor José Liberal de Castro — e da
difusdo do modernismo nos sertdes na década 1960. Neste periodo, instalava-se a Escola de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade Federal do Ceard (UFC). Segundo Segawa, foram decisivos para a afirma-
c@o de uma linguagem comum pelo territério brasileiro o deslocamento de profissionais de uma regido
para outra e a criacdo de escolas de arquitetura em vdrias regides do Brasil (Segawa, 1999, p. 131).

O equipamento é relevante fato urbano do Iguatu, tornando-se marco da cidade desde sua instalacéo,
mesmo sem ter sido encampado como hotel, nos primeiros trinta anos, entre os anos 1964 e 1994. Nas
Oltimas trés décadas, entre 1994 e 2024, sob a gestdo do SESC, mostrou-se um equipamento urbano
essencial & populacdo da regido Centro-sul, além de monumento histérico. Figura entre os objetos que
infegram a paisagem cultural de Iguatu, sedimentada por outros equipamentos de equivalente signifi-
cado, localizados entre o Centro e os bairros Prado e Sdo Sebastido. Faz parte do acervo ferrovidrio e,
nos termos que assevera Beatriz Kihl (2009), forma um sistema com as pontes, leito férreo, mobilidrios,
materiais rodantes e demais constructos da indUstria.

O uso realizado pelo SESC foi essencial & conservacdo material do monumento. No entanto, as interfe-
réncias nos elementos e materiais que filiam o objeto ao modernismo e as descaracterizacées pelas quais
passou o conjunto edilicio regulam sua relevancia enquanto patriménio cultural. Aos projetos e interven-
¢oes, rotineiras ou extraordindrias, cabem estas premissas. A insercdo do Hotel Ferrovidrio de Iguatu no
mapa da Arquitetura Modernista do Estado do Ceard, em maior ou menor medida, depende das cessdes
de modificacées ou ainda em planos de intervencées criteriosos, e ndo de modo empirico. A descaracte-
rizacdo deste edificio é ameaca & memoria construida da cidade.

No &mbito urbano, urge a integracdéo dos objetos ligados & ferrovia e & indUstria — alguns despercebidos
pela ndo ancianidade - a projetos ou politicas publicas — mesmo que implique em parceria entre os 6r-
gdos do Estado e instituicdes de direito privado, neste caso o SESC. Consideramos tal integracdo como
meio de salvaguardar aspectos da histéria do Iguatu, do Ceard e da arquitetura nacional. Diversos auto-
res apontam neste sentido, como Maria Cecilia Londres Fonseca (2017).

A pesquisa motiva a discussdo, a documentacdo e contribui com a historiografia sobre a producéo ar-
quitetdnica modernista nacional, bem como aquela ferrovidria de significacdo cultural, com vistas & pre-
servacdo do patriménio nas cidades médias dos sertdes, marcando caminhos fora dos eixos das capitais.
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NOTAS

1. Nucleo primaz Doralice Satyro Maia (2017) denomina Nicleo Primaz ao que Azevedo (1970) infitulou

“embrido de cidades”, “a primeira conformacéo de um arruamento com edificacées, estabelecimento de
regras sociais e uma administragéo, ainda que fosse feita por um pdaroco” (Maia, 2017, p. 29).

2. A Companhia Cearense da Via Férrea de Baturité SAA (CCVFB), posteriormente Estrada de Ferro de
Baturité (EFB) foi fundada em 25 de julho de 1870. A CCVFB e a Estrada de Ferro de Sobral (EFS) foram
encampadas pelo Governo Federal, e, apds arrendamento do transporte & “Novis e Porto” (1898-1910)
e & companhia inglesa South American Railway Construction Company Limited — SARCCOL (1910-1915),
a Unido reassumiu o parque ferrovidrio. A EFB e EFS tornaram-se os ramais sul e norte, respectivamente
da Rede de Viacao Cearense — RVC. Apds federalizacGo em 1957, a RVC passou a integrar a Rede Fer-
rovidria Federal — RFFSA (Sousa, 2023).

3. A mudanca operacional no fluxo entre os sertdes e a capital do estado do Ceard — e posteriormente
com Jodo Pessoa (PB) e Recife (PE) - demandou a ampliacéo do programa ferrovidrio. Em Iguatu, foram
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construidos paradas, pontes, estacdes, galpdes, casa de furmas etfc. e o pdtio de Iguatu requereu espacos
de armazenagem e hospedagem. O Relatério da IFOCS de 1921, tratando sobre “obras novas”, asse-
gurou que foi construido “armazém para mercadorias e cargas na estacdo de Iguatu” (Inspetoria Federal
de Obras Contra as Secas, 1922, p. 139). O relatério da RVC de 1924 relatou que foram iniciadas “no
anno anterior e prosseguiram, em 1924” as seguintes construcdes: “1 casa de turma em Iguatu e um

armazém em cada uma das estacdes de Girao, Iguatu, Cedro e Lavras (Rede de Viacdo Cearense, 1924,
p.102).

4. Viana assevera que foi um dos momentos importantes antes da década 1950 para a industrializacéo do
Ceard o surto de investimentos industriais iniciados em 1919 e que se estendeu ao longo dos anos 1920,
um perfodo de “maior prosperidade econémica vivida no Ceard”, tendo sido motivado “pelo ‘fantdstico
boom’ das exportagdes de algoddo a partir do fim da Primeira Guerra Mundial” (Viana, 2011, p. 181).

5. Eram comuns locais conhecidos como “Hotéis da RVC”. A cartografia do DNOCS de 1964 represen-
tou a “Pensdo dos Ferrovidrios” na cidade de Acopiara, que pertenceu ao municipio de Iguatu. Nesta
cidade, os ferrovidrios também se utilizavam de hotel que se instalou préximo & estacéo ferrovidria, na rua
Gustavo Correia, em frente a praca da Estacéo (Aragdo, 1989).

6. Alerano Barros foi juiz de direito em Iguatu, no inicio do século XX, quando foi instalada a EFB. Em
1982, a Revista do Instituto do Ceard, publicou seus registros a respeito da cidade aquele periodo. Sobre
o nexo entre a ferrovia e os hotéis em Iguatu, Raimundo Batista Aragdo (1989) assegura que “ndo hé
registros sobre quando nem por quem terd inaugurada essa atividade” [de hospedagem] (...) no entanto,
essa freguesia de pernoite chegou com a primeira “Maria-Fumaca”, tendo a frequéncia ampliada a partir
do prolongamento ferrovidrio (Iguatu-Crato) (Aragéo, 1989, p. 72).

7. Aragdo (1989) assevera que o “Hotel do Comércio” — depois Hotel Central” - era localizado no angu-
lo leste da Praca Dr. Francisco Sé e defronte a Estacdo Ferrovidria. Era frente para nascente e, segundo
o autor, poderia “ser considerado o de melhor apresentacéo.” A planta da IFOCS de 1933 apontou o
estabelecimento no dngulo oeste.

8. Denominou-se Exposicdo Hotel a partir de reforma em 1963, em alusdo & recém-criada Exposicdo
Agropecudria Regional de Iguatu (Aragao, 1989).

9. Dentre os equipamentos recentes, destacam-se o Hotel Havenna, o Hello Hotel e o Diocesano Hotel
de Iguatu que estdo afastados do Centro da cidade.
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10. As obras do Hotel Ferrovidrio foram executadas por Fenelon Lima (Lima, 2015). O empresério que
nasceu em lguatu, cujo nome estd associado & industrializacdo da cidade e & construcdo civil, fez fun-
cionar neste frecho um conjunto de pequenas indUstrias de sua propriedade. A regiGo por isso passou a
ser nominada por alguns de “Fenelandia”. Operavam a torrefacdo de café, moageira e empacotadora
de milho, beneficiadora de arroz, fébrica artesanal de massas, indUstria de mosaicos e “uma moderna
serraria” (Lima, 2015, p. 41).

11. Excetuando a regido dos Inhamuns e Piaui, grande parte do fluxo que adentrava o Iguatu chegava
por lcé, onde se dava a conexdo com a BR-116.

12. Ver dissertac@o de mestrado de Rodrigo Rolim de Sousa (2023). O autor traca as alteracées de acesso
ao centro de Iguatu desde os primérdios da ocupacdo até meados do século XX.

13. Aigreja matriz de Iguatu situa-se na cota 217; a estacdo ferrovidria na cota 215,60; e, segundo Jor-
nal O Povo, em 12 de julho de 1960, com base em estudos feitos por J. Jaguaribe, em 1949, “quando
o Orés estiver sangrando em cota 205, as dguas represardo no dlveo do rio, debaixo da ponte da RVC
(Rede Vidria Cearense) em Iguatu. Sangrando com a cota mdxima, as dguas subirdo mais um pouco, néo
determinando, porém a inundacéo da cidade.”

14. O Freire Alemao assim descreveu sobre o vento caracteristico que sobe pelo vale jaguaribano, quan-
do passou por Sdo Jodo (do Jaguaribe), na freguesia de Russas: “O dia foi todo muito quente e o vento
leste (mais ou menos), que chamam aracati, chegou entre seis e sete horas” (Freire, 2011, p. 93). Em
Iguatu, é ainda assim chamado o vento noturno, e passa naturalmente um pouco mais tarde.

15. E possivel que no terceiro pavimento, onde as unidades eram maiores, e pelas possibilidades da plan-
ta livre que foi bastante explorada no projeto, os banheiros fossem junto as varandas. A fotografia antiga
revela uma janela pequena e alta voltada para o avarandado. A maior largura dos quartos do terceiro
piso permitiria tal solucéo.

16. Adhil Barreto Cavalcante era politico de Iguatu.

17. Ver Yves Bruand (2008) e Hugo Segawa (1999).
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PATRIMONIO EM RISCO: UMA PRIMEIRA MODERNIDADE ARQUITETO-
NICA EM FORTALEZA.

CAPITULO RICARDO PAIVA, MATEUS COSTA, MARIA ERICA OLIVEIRA.

INTRODUCAO

A partir da década de 1930, Fortaleza vivenciou uma série de transformagdes sociais (econémicas, poli-
ticas e culturais) com impactos materiais, caracterizados pelo incremento significativo da populacéo, pela
expansdo do tecido urbano, pelo inicio da verticalizacéo e pela do emprego de novos materiais construti-
vos e tecnologias nas edificacdes, como o concreto armado e o elevador, respectivamente. Esse contexto
resulfou na modernizacdo' funcional, formal e construtiva, caracterizando uma primeira modernidade
arquiteténica.

Embora a modernizacéo remonte ao século XIX, ainda ligada aos valores historicistas do Ecletismo, essa
. . . . o (e . Y7 . 71t "

primeira modernidade se identifica com o conceito de “modernidade pragmética”, cunhado por Segawa

(2010) e se caracteriza pela incorporacdo de linguagens arquiteténicas (proto)modernas e racionalizan-

tes, como o Art Déco.

Apesar do seu valor histérico e cultural para Fortaleza, percebe-se que esse patriménio cultural edificado
se encontra em risco: seja pela escassez de politicas de protecdo efetivas, sejam pelas dindmicas urbanas
e imobilidrias no atual contexto socioespacial.

Assim, o presente artigo busca analisar e discutir as politicas e acées do Estado em relacéo aos processos
de preservacdo do patriménio, incluindo o tombamento, sistematizando a situacéo de algumas das obras
dessa primeira modernidade arquiteténica produzidas entre 1932 e 1960. Para isso, estrutura-se na abor-
dagem e contextualizacéo do periodo citado, na andlise das politicas de preservacéo e na apresentacéo
da condicé@o de conservacdo das obras inventariadas.

O trabalho se apoia em referenciais teéricos concernentes as manifestacées de outras modernidades
arquitetdnicas em um contexto espacial mais amplo, fundamentados em trabalhos académicos e publi-
cacdes. Ademais, os pressupostos praticos sGo baseados em fontes primdrias e secunddrias, tais como
artigos, teses e dissertacdes, livros e materiais publicados que apresentam informacées sobre o tema em
questdo, visitas técnicas e, ainda, usufrui da sistematizacéo e documentacéo de 50 obras.
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Por fim, ao denunciar a condicéo de risco desse patriménio cultural edificado, espera-se alertar sobre a
importéncia de se atribuir novos usos a esses espacos e da promocado de educacdo patrimonial, com a
finalidade de contribuir para a permanéncia da meméria e da materialidade dessa histéria.

MODERNIDADES ARQUITETONICAS: BREVES REFLEXOES CONCEITUAIS

A partir da década de 1920, verificam-se transformacées sociais (econémicas, politicas e culturais) pro-
tagonizadas por uma elite intelectual brasileira que inicia uma tomada de consciéncia no que concerne a
construcdo de uma identidade nacional moderna, influenciada pelas mudancas que dominaram a Europa
entre guerras.

Nas artes, a Semana de Arte Moderna de 1922, ano do centendrio da independéncia, materializou as
discussdes sobre uma producéo de cardter brasileiro e antiacademicista. No campo da arquitetura, o
periodo que se inicia na década de 1920 é marcado pelas primeiras manifestacdes de renovacdo arqui-
teténica, traduzidas, por Segawa (2010), como uma “modernidade pragmdtica”.

A essa expressdo, pode-se compreender o recorte temporal entre 1922-1943, no qual é observado a
adocd@o uma linguagem mais racional, marcada pela geometrizacdo dos elementos decorativos, utiliza-
¢@o de novas tecnologias e materiais construtivos, como o concreto armado. Contudo, ndo se rompe por
completo com a cultura arquitetdnica tradicional, tanto em relacdo & composicdo formal, nomeadamente
em relacdo & manutengdo da composicéo, como a simetria, como em relacéo ao emprego de ornamen-
tacdo.

Para Segawa (2010), a “modernidade pragmdtica”, que constitui uma categoria de interpretacdo e néo
um estilo ou movimento, desenvolve-se “a margem do modernismo engajado” (Segawa, 2010, p. 54),
uma vez que nd@o possui o cardter politico-ideolégico e nem uma doutrina que ordene suas producées,
como o “modernismo programdtico” o faz. Além disso, apresenta uma convergéncia entre muitas ver-
tentes modernizantes, como o protoracionalismo, o monumental cldssico e o Art Déco, que assume o
protagonismo entre essas outras modernidades arquitetdnicas. A respeito disso, Paiva esclarece:

A modernidade desta vertente da arquitetura ndo se sustentava em nenhum pres-
suposto tedrico ou contetdo programdtico especificos, pelo contrdrio, se valia
de influéncias multiplas e contraditérias — o repertério cldssico de composicdo
decorativa associado ao uso de materiais modernos — que se manifestavam de
forma diversa nas tendéncias Art Déco, nos exemplares de influéncias perretianas
e no “monumental cldssico” de matriz fascista (Paiva, 2008, p. 11).
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Cabe destacar a relevancia que teve o Art Déco como movimento cultural e artistico de alcance interna-
cional desde que foi difundido formalmente em 1925 na “Exposition Internationalle des Arts Décoratives
et Industrielles Modernes” em Paris, tendo se desenvolvido em diversas esferas, desde a arquitetura, o
mobilidrio, até a escultura.

Na América do Norte, mais precisamente nos Estados Unidos, o Art Déco encontrou um “ambiente favo-
ravel para seu pleno desenvolvimento, vindo a contribuir de maneira decisiva para a criacéo da imagem
da metrépole moderna americana” (Campos, 2003, p. 11). Disseminou-se rapidamente nos paises da
América Latina em razéo do seu cardter popular, autbnomo e “moderno” e produziu uma linguagem
pldstica por todo meio construido das principais cidades latino-americanas.

No Brasil, o Art Déco representou um “conjunto de manifestacoes artisticas, estilisticamente coeso” (Al-
mada, Conde, 1996, p. 9) que incorporou e absorveu elementos estéticos préprios da cultura nacional,
como a arte Marajoara 2, de inspiracéo indigenista, cuja adocdo é interpretada “como uma ‘aclimata-
c@o’ do estilo ao debate cultural que entdo se tratava no Brasil, acomodacéo esta também observavel
em certas correntes do Movimento Moderno que buscam um didlogo com a cultura nacional” (Almada,
Conde, 1996, p. 10).

Como uma das mais representativas tendéncias (proto)modernas, o Art Déco foi “o suporte formal para
inimeras tipologias arquiteténicas que se afirmavam a partir dos anos de 1930” (Segawa, 2010, p. 62),
resultando no processo de verticalizacGo dos principais centros urbanos e mudando, sem precedentes,
a fisionomia das cidades brasileiras. Desde apartamentos residenciais, grandes edificios comerciais nos
centros, os recentes e famosos cinemas até as obras de prédios piblicos, as correntes da primeira moder-
nidade predominavam na paisagem urbana, em virtude da sua diversidade tipoldgica.

Decerto, foi a partir da apropriagéo da estética Art Déco que o entdo Departamento de Correios e Telé-
grafos lancou “o mais ambicioso projeto de normalizacdo arquiteténica oficial” (Segawa, 2010, p. 69),
construindo em 10 anos, “141 agéncias em todo o Brasil” (Segawa, 2010, p. 70). A sua realizacéo era
o simbolo de unidade e identidade pretendida pelo Estado Novo na Era Vargas, como se constata na
reproduc@o do mesmo projeto nas sedes da instituicdo em Curitiba e Fortaleza (Figura 1 e 2).

E no Rio de Janeiro, capital do pais & época, que hd um dos maiores acervos de obras (proto)modernistas
e Art Déco, sejam elas particulares ou pUblicas, no centro da cidade ou na zona sul. Sdo exemplares o
edificio “A noite”, finalizado em 1930, e a estdtua do Cristo Redentor, no topo do morro do Corcovado.
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CAPITULO 15 | PATRIMONIO EM RISCO: UMA PRIMEIRA MODERNIDADE ARQUITETONICA EM FORTALEZA.

_cURITBA - CORREID.E TELEG

Figura 1 - Prédio dos Correios e Telégrafos no centro de Curitiba. Fonte: IBGE. 3

foias

Figura 2 - Prédio dos Correios e Telégrafos no centro de Fortaleza. Fonte: Borges, 2007.
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No entanto, néo representa a totalidade, uma vez que essas primeiras manifestacdes arquitetdnicas de ca-
radter modernizante alcancaram o pafis de norte a sul, com exemplares em Belém, Goidnia, no Rio Grande
do Sul e nas capitais do Nordeste como Pernambuco, Salvador e Ceard.

E necessdrio considerar as diversas formas que essas modernidades arquiteténicas foram processadas e,
até mesmo, assimiladas. Em Fortaleza, particularmente o Art Déco foi “veiculado pelos meios de comuni-
cagéo de massa em desenvolvimento — cinema, revistas ilustradas, publicidade, rddio” (Borges, 2007, p.
97), em um momento de transformacédo social, modernizacéo e urbanizacéo na capital cearense.

ARQUITETURA, MODERNIZACAO E MODERNIDADE EM FORTALEZA (1932-1960)

A partir da década de 1930, verifica-se no Brasil um processo intenso de introducé@o da industrializacéo
como paradigma de desenvolvimento material. A emergéncia de Vargas ao poder e a instituicdo do Esta-
do Novo significou um impulso para substituicdo de um conjunto de relagdes sociais fundadas no rural e
na agroexportacdo para prdticas atreladas ao urbano e & industrializacéo, redundando na implementa-
cdo de vérias politicas e acdes do governo federal com o intuito de unificacdo do mercado nacional via
substituicdo de importacées (Paiva, 2005).

Assim, Fortaleza e outra capitais regionais passam a compor como entrepostos comerciais a rede de
producdo, distribuicdo e consumo dos bens industrializados fabircados predominantemente na Regido
Sudeste, impactando no processo de modernizacdo e urbanizacéo da capital cearense, potencializado
pelo éxodo rural em razdo do quadro permanente de estiagem.

Nesse contfexto, verifica-se entre a década de 1930 e 1950 um impulso para a expanséo urbana e im-
plementacdo de infraestruturas, bem como transformagées tangiveis e intangiveis na producdo da arqui-
tetura.

Um pouco antes desse periodo é observado a instalacdo das primeiras infraestruturas bdésicas na cida-
de, como o sistema de esgoto e dgua, em 1927, e a substituicdo da energia a gés pela energia elétrica
publica. Tais alteracées simbolizavam o “momento da cidade de busca por condicées de crescimento e
modernizacéo e afirmacdo de sua posicdo hegemédnica de centro politico, econémico e cultural do Esta-
do” (Borges, 2007, p. 68).

Em 1932, o novo Cédigo de Posturas do Municipio de Fortaleza é decretado, consequéncia do “rdpido
desenvolvimento material e populacional de Fortaleza, j&¢ com mais de 100.000 habitantes, a problemd-
tica decorrente da desordenacdo urbana na cidade e a difusGo de novas técnicas construtivas” (Borges,
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2007, p. 60). A partir desse momento novos planos sdo desenvolvidos, com objetivo de remodelar o de-
senho da cidade, considerando o potencial de crescimento da capital. SGo marcantes os planos de Nestor
Figueiredo, em 1933 e o plano de Saboya Ribeiro, em 1947.

Um marco simbdlico nesse processo de modernizacdo foi em 1933, com a substituicdo do coreto po-
sicionado no centro da Praca do Ferreira, importante espaco publico, pelo monumento em cimento e
argamassa de pé-de-pedra: a Coluna da Hora, materializacdo de um novo impeto de modernidade.
Essa primeira modernidade arquiteténica se alinha ao termo arquitetura (proto)moderna que, por seu
turno, correspondente ao conceito assumido por Segawa (2010) como “modernidade pragmdtica”.

[...] A palavra “proto” (do grego prétos), que expressa um sentido de primeiro ou
anterior, estd entre parénteses, pois pretende indicar que se trata de uma primei-
ra modernidade arquiteténica em Fortaleza, caracterizada pela coexisténcia de
tendéncias e vertentes que acompanham o ritmo da modemizagéo da cidade e
da sociedade, em consonéncia com o que se desenvolve em outros lugares do
mundo e do Brasil (Paiva et al, 2019, p. 2).

Dentre essas tendéncias, o Art Déco assume o protagonismo como linguagem de atualizagéo arqui-
tetébnica na capital, presente nas principais construcées erguidas nas décadas de 1930 a 1940, com
exemplares ainda na década de 1950 e, em menor intensidade, na década de 1960, coexistindo com
as primeiras obras eruditas construidas na cidade e concebidas por arquitetos de formacéo moderna na
segunda metade dos anos 50.

As primeiras edificacoes de referéncia Art Déco foram erguidas em 1932, ambas no Centro: o Centro de
Satde de Fortaleza (Figura 3), de autoria do engenheiro José Goncalves da Justa, proximo ao Theatro
José de Alencar, mas demolida na década de 1970, em virtude da construcdo dos jardins para o featro;
e o antigo Mercado Municipal de Fortaleza (Figura 4), cuja autoria é desconhecida.

E notério perceber as influéncias do Art Déco nas obras, cuja sobriedade é o resultado da geometrizacdo
dos elementos construtivos e da simplicidade formal. A partir de entdo, diversos exemplares de arquitetura
(proto)moderna sdo construidos na cidade, cujo processo de modernizacdo encaminhava-se para o pro-
jeto de construcdo de uma identidade nacional.

As principais referéncias desta arquitetura podem ser elencadas em cinco principais tipologias: a insti-
tucional, comercial, residencial, hoteleira e educacional. As duas primeiras apresentavam-se, em sua
grande maioria, no centro de Fortaleza, local de concentracd@o das atividades comerciais e de servicos na
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CAPITULO 15 |PATRIMONIO EM RISCO: UMA PRIMEIRA MODERNIDADE ARQUITETONICA EM FORTALEZA.

Figura 3 — Prédio do Centro de Salde de Fortaleza, construido em 1932. Fonte: Borges, 2007.

Figura 4 — Prédio Mercado Municipal de Fortaleza, construido em 1932. Fonte: Acervo Prefeitura Municipal de Fortaleza.

época, com prédios para abrigar as funcées administrativas piblicas ou as salas de escritérios e consul-
térios médicos.
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Com a expanséo de Fortaleza, a partir da criacdo de novos bairros, surgem os edificios verticalizados de
apartamentos residenciais. No entanto, possui poucos exemplares, em razdo da sua baixa adesdo. Se
por um lado a funcéo residencial ndo era facilmente incorporada, a hoteleira, por sua vez, adotava a
tipologia vertical como alternativa. Localizados no centro ou préximos da orla maritima de Fortaleza, os
novos hotéis adotavam a estética Art Déco como linguagem, como exemplo cabe destacar o Lord Hotel
e o Hotel Iracema no Edificio Séo Pedro, ambos da década de 1950.

Fortaleza Tonys e Irscema Plazza Hotel Aba=film

Figura 5 - Edificio Sdo Pedro, também conhecido por Iracema Plazza Hotel. Fonte: Biblioteca do IBGE °.

Com a Reforma da Instrucdo Publica de 1922, a criagéo do Ministério dos Negécios da Educacéo e
Sautde Publica e outras politicas durante o governo de Getulio Vargas, como aponta Paiva et al (2019), o
ensino publico passa por mudancas na sua estrutura tipolégica. SGo comuns os grupos escolares, como
o Grupo Escolar Presidente Roosevelt (1937), e escolas de maior porte como o Liceu do Ceard (1935) e
o Centro de Educacdo do Ceard (1950). Some-se a isso, a Escola Industrial de Fortaleza (1952), atual
Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Ceard.

Apesar de representar um importante momento na arquitetura e na histéria da cidade, sGo recorrentes os
estados de descaracterizacéo, de abandono ou, no limite, de demolicdes desse patriménio edificado. As
politicas de tombamento e de protecéo ndo englobam a totalidade do acervo e, mesmo em casos cuja
atuacdo é definida, a sua efetivacdo é questiondvel.
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AS POLITICAS DE PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL EDIFICADO EM FORTALEZA

As politicas de preservacdo que buscam resguardar o patriménio material de Fortaleza - para além do
tombamento - sdo oriundas das esferas federal, estadual e municipal, como j& é previsto nos artigos 23
e 24 da Constituicdo Federal de 1988 (Brasil, 1988). Esta também introduz o Plano Nacional de Cultura
(PNC), o qual redine um conjunto de estratégias e metas para o desenvolvimento cultural a ser promovido
pelo poder publico, tendo como um dos objetivos a democratizacéo do acesso a bens culturais. Além
disso, o Estatuto da Cidade, promulgado em 2001, traz a protecéo, preservacdo e recuperacdo do pa-

triménio cultural como uma das diretrizes que norteiam o desenvolvimento das funcées sociais do espaco
urbano (Brasil, 2001).

No entanto, observa-se que essas politicas e acdes ainda sdo pouco implementadas na capital cearense,
visto que muitos edificios de valor histérico e cultural ainda permanecem sem protecéo legal e, em alguns
casos, sem um uso atribuido, ndo cumprindo sua funcéo social. Por outro lado, a maioria dos exemplares
protegidos estdo agrupados em uma pequena porcéo da cidade, os quais ndo se expandem para dreas
mais distantes do centro (Anudrio do Ceard, 2024).

No dmbito estadual, os responsdveis sdo a Secretaria da Cultura do Governo do Estado do Ceard (SE-
CULT-CE) juntamente com o Conselho Estadual de Preservacdo do Patriménio Cultural do Estado do Ce-
ard (Coepa). Os érgdos foram responsdveis pela deliberacdo acerca das diretrizes norteadoras da politica
de preservacdo de bens culturais do estado, o que resultou na regulamentacéo do patriménio cultural
estadual através da Lei de Protecdo ao Patriménio Histérico e Artistico do Ceard, em 2004 (Ceard, 2004).
Tal instrumento legal atualizou as primeiras diretrizes estaduais referentes ao patriménio, ampliando as
normas e desdobramentos das acées de tombamentos, o que inclui a protecdo ao entorno dos bens.

Essa acdo beneficiou edificagdes como o Edificio e Cine Sao Luiz (1958), prédio significativo da primeira
modernidade arquiteténica de Fortaleza, que teve a demarcacdo de sua protecdo ampliada de modo a
amparar ndo sé os limites da construcdo, mas também de seu contexto urbano (Ceard, 2004). Além dis-
so, em 2014 o cine teatro foi requalificado e o edificio passou a sediar a Secretaria de Cultura do Estado

do Ceard (SECULT-CE).

Na esfera municipal, a questdo do patriménio histérico |G é prevista na lei que rege o ordenamento da
cidade: o Plano Diretor Participativo de 2009. Nele sdo introduzidas as Zonas Especiais de Preservagédo
do Patriménio Paisagistico, Histérico, Cultural e Arqueolégico (ZEPH), que consistem em:
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[..] dreas formadas por sitios, ruinas, conjuntos ou edificios isolados de relevante
expressdo arquiteténica, artistica, histérica, cultural, arqueoldgica ou paisagisti-
ca, considerados representativos e significativos da meméria arquiteténica, pai-
sagistica e urbanistica do Municipio. (Fortaleza, 2009, cap. IV, art. 153).

Apesar disso, a preservacdo ainda néo é considerada no planejamento urbano da cidade, tendo em vista
que as zonas nunca foram regulamentadas, ou seja, os indices e pardmetros dessas dreas sdo inexistentes.
Isso abre precedentes para a viabilizacdo de grandes obras publicas ou privadas que ndo seriam possiveis
caso existissem normas especificas para aquela regido. A auséncia, alteracéo ou revogacéo de diretrizes
relativas & protecdo do patriménio histérico com a finalidade de liberar a construcéo de empreendimento
é o que Scifoni (2015) chama de ajuste do patriménio. Tal fato objetiva a obtencéo do lucro mdximo no
valor de froca da terra, em detrimento do valor de uso, o que faz com que a dinédmica imobilidria seja um
fator negativo para a salvaguarda desses bens (Paiva, Didgenes, 2018).

Outro agente da municipalidade é o Conselho Municipal de Protecdo ao Patriménio Histérico-Cultural
(COMPHIC), colegiado vinculado & Secretaria de Cultura de Fortaleza (SECULT-For) criado em 2008. A
instituicdo é responsdvel pelo levantamento, avaliacdo e pelas deliberacées acerca do patriménio fortale-
zense, inclusive a politica de tombamento, e é composta por representantes do poder publico e sociedade
civil (Fortaleza, 2008). Todos eles, no entanto, sGo agentes técnicos, ou seja, ndo hd nenhum cidadéo
comum.

De modo geral, o que se observa sdo dificuldades nas trés esferas de aplicacd@o das politicas de preserva-
¢d@o que incidem no municipio de Fortaleza. Dos cinquenta edificios (proto)modernos listados no Guia da
Arquitetura (Proto)Moderna de Fortaleza (1932-1960) (Locau, 2023), apenas o Liceu do Ceard (1935),
Ideal Clube (1939), Edificio Sao Pedro (1951), Clube Ndutico Cearense (1952), Lord Hotel (1956) e o
Edificio e Cine Sao Luiz (1958) possuem protecdo legal, todos em instdncia municipal, sendo o Séo Luiz
também resguardado pelo poder estadual.

O GUIA DA ARQUITETURA (PROTO)MODERNA EM FORTALEZA (1932-1960) COMO UM INVENTARIO

As producdes arquiteténicas referentes & primeira modernidade de Fortaleza representam significativos
capitulos da histéria da capital na primeira metade do século XX. Com o objetivo de preservar essas me-
mérias, surgiu a ideia da construcdo do Guia da Arquitetura (Proto)Moderna, que traz a documentacéo,
sistematizacdo e divulgacdo de 50 edificios emblemdticos construidos na cidade entre 1932 e 1960,
reunindo as principais informacdes acerca desse acervo, constituindo um inventdrio.
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CAPITULO 15 |PATRIMONIO EM RISCO: UMA PRIMEIRA MODERNIDADE ARQUITETONICA EM FORTALEZA.

ESTADO DE
OBRA ANO USO ORIGINAL USO ATUAL -
CONSERVACAO
Estatua de José de Alencar 1929 Monumenta Monumento Bom estado
Centro de Satde 1932 Centro de Salde - Demolido
: T Centro Cultural do =
Antigo Mercado Municipal 1932 Mercado Eadice o Noiiaie Regualificado
Coluna da Hora 1933 Monumento - Demolida
Correios e Telégrafos 1934 Corj’ gy Agéncia dos Correios Bom estado
Telégrafos
Sede do Servigo Telefénico 1934 Servigo Telefdnico Sem uso Regualificada
difici ial j i
Edificio Granito 1934 Egiig0 COTEK e Lol Ma‘dama Litts Requalificado
de servigos (térreo)
S . Edificio comercial e Estacionamento
Edificio Carneiro 1935 . Mau estado
de escritérios (térrea)
Liceu do Ceara 1935 Educacional Educacional Requalificado
Loja Ponto da Mod
Edificio Parente 1936 Edificio comercial - on' St Requalificado
(térreo)
- e
Edificio J. Lopes 1937 Edificio comercial Lojerhda ha:na Regualificado
Fontenele (térreo)
Grupo Escolar Roosevelt 1937 Educacional Educacional Bom estado
C lexo d
Edificio Epitdcio Oliveira 1938 Edificio comercial omp ex’o_ N Mau estado
condominios
Faculdade de Direito 1935 Educacional Educacional Requalificada
Loja A Cearense 1939 Edificio comercial Loja Zeta (térreo) Requalificada
Ideal Clube 1939 Clube social Clube social Bom estado
Comando da
Base Aérea de Fortaleza 1937 Base Aérea Aerondutica e Base Bom estado
Aérea
Clube Iracema 1940 Clube social Sede da SEFIN Requalificado
Bdificia da As Ssthncin 1940 Hospital Anexo do UF Mau estado
Municipal
Paléacio do Comércio 1940 Edificio comercial e Sede da FACIC Requalificado
de servigos
. 4 Edificio comercial e o
Edificio Diogo 1940 : Loja Torra (térreo) Requalificado
de cinema
Casa do Estudante 1941 Assisténcia social Assisténcia social Requalificada
S taria de Polici Del ia Geral d
Secretaria da Policia 1942 oere ari.a. Rriehea " ega::l.a g Requalificada
Militar Policia Civil
Banco do Brasil 1942 Banco Banco Bom estado
Edificio instituci |
Instituto dos Aposentados 1943 clo Instituciona Celene’s Hotel Requalificado
e comercial
Edificio Belisa 1947 Edlflctolcomgmal e Condominio Edificio Requalificado
residencial lonas Carlos
Hospital Geral do Exército 1948 Hospital Hospital Bom estado
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PATRIMONIO EM RISCO: UMA PRIMEIRA MODERNIDADE ARQUITETONICA EM FORTALEZA.

Edificio Jangada 1948 Edificio comercial Edificio comercial Bom estado
Sede do Tribunal de
Edificio Pajed 1949 Edificio comercial Contas do Estado do Requalificado
Ceara
Edificio S&o0 Pedro 1951 Hotelaria - Demolido
Clube Nautico Cearense 1952 Clube social Clube social Bom estado
Escola Industrial 1952 Educacional IFCE Requalificada
Edificio Sul América 1953 Edificio comercial Edificio comercial Bom estado
Igreja de Fatima 1954 Santuario Santudrio Bom estado
Edificio Guarany 1954 Radio - Demolido
Edificio Santa Helena 1955 Edificio residencial Edificio residencial Bom estado
Clube Libano 1955 Clube sacial - Demolido
Rédio Uirapuru 1956 Sede de radio DCE-UFC Mau estado
Lord Hotel 1956 Hotelaria Sem uso Mau estado
Hospital Cura D’ars 1956 Hospital Hospital Requalificado
Hotel Savanah 1957 Hotelaria Edificio comercial Bom estado
; e - Cineteatro e sede da ’
Edificio e Cine S&o Luiz 1958 Cineteatro SECULT-CE Requalificado
Edificio Cears 1958 Edificio residencial e Edificio resid-encial e Mt gstiido
comercial comercial
Edificio Pimentel 1959 Edificio residfancial e Edificio residn_ancial e Requalificado
comercial comercial
Edificio Deodato 1959 Residencial Residencial Mau estado
Sede da Associagdo Sede da Associagdo
Prédio da ACI 1959 Cearense de Cearense de Bom estado
Imprensa Imprensa
Hotel San Pedro 1959 Hotelaria Sede do CREA-CE Requalificado
Edificio Dona Bela 1957 Residencial Residencial Mau estado
Antigo Prédio do INSS 1957 Sede do INSS Eiicicomercil e Requalificado
corporativo
Edificio Fortaleza 1957 Edificio resid_encial e Edificio residf:n:ial e Requalificado
comercial comercial

Os edificios em destaque sdo tombados,

Tabela 1 — Obras (proto)modernas de Fortaleza e seus respectivos estados de conservacéo.
Fonte: Guia da Arquitetura (Proto)Moderna de Fortaleza®. Elaborado pelos autores.

A pesquisa foi realizada através de fontes primdrias como artigos, teses e dissertagdes, livros e materiais
publicados sobre o conjunto em questdo. Tal investigag@o permitiv a elaboracéo de fichas que trazem
dados como identificacéo, tipologia, autoria, data e localizacdo da construcdo, além de desenhos arqui-
teténicos, imagens da cronologia e mapeamento dos objetos estudados, tudo de forma sintetizada.
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O argumento para a escrita deste artigo se sustenta no inventdrio das obras presentes no guia, onde se
constatou que esse acervo estd ameacado em razdo das dificuldades de preservacdo do patriménio cul-
tural edificado em Fortaleza. Do total, apenas seis obras possuem protecéo legal e destas apenas trés séo
definitivas: o Ideal Clube (1939), o Clube Nautico (1952) e o Cine Séo Luiz (1958).

Um dos bens protegidos era o Edificio Sdo Pedro (1951), lugar de referéncia e meméria da capital, que
teve a sua demolicdo concluida no ¢ltimo dia 20 de maio de 2024, o que expressa a vulnerabilidade e
inefic4cia das politicas de preservacao frente aos interesses econdmicos. Além disso, foi levantado que
onze exemplares estdo descaracterizados, seis abandonados ou subutilizados e cinco demolidos (Tabela
1), o que expressa o apagamento de um importante perfodo histérico para a arquitetura alencarina.

Ao analisar as causas dessa destruicdo é possivel apontar a dinédmica imobilidria como principal fator,
uma vez que empreendedores buscam sempre a renovacéo, substituicdo e inovacdo de imdveis para
incrementar valores e lucros. Para Scifoni (2015, p. 211), “o patrimdnio torna-se obstdculo, também,
quando o seu uso e apropriacdo social ndo se adaptam & légica hegeménica que produz o espaco ur-
bano homogéneo como condicdo de sua valorizac@o”. Alinhada a esse fato, a promocéo de educacdo
patrimonial é inexistente, o que implica numa falta de compreenséo dos valores cultural e histérico desses
lugares (Paiva, Diégenes, 2018).

Por outro lado, ainda existe bens que resistem e se renovam apesar dos efeitos causados pela ineficécia
das politicas preservacionistas. Verifica-se, com base no inventdrio, a existéncia de quinze obras requali-
ficadas, que permaneceram com sua funcéo inicial ou foram adaptadas para novos usos, como o Antigo
Mercado Municipal, que passou a abrigar o Centro Cultural Banco do Nordeste, o Edificio Pajed, agora
sede do Tribunal de Contas do Estado do Ceard, e o Hotel San Pedro, onde estdo as instalacées do Con-
selho Regional de Engenharia e Agronomia do Ceard (Crea-CE).

As informacdes reunidas e sintetizadas no guia servem como materiais instrutivos capazes de orientar
visitantes e pesquisadores, além de poder servir até mesmo como base para a criacdo de instrugdes de
tombamento. Assim, levanta-se um debate acerca da importdncia de preservar o acervo remanescente da
primeira modernidade arquiteténica de Fortaleza.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo problematizar a condicdo de risco relacionado ao patriménio cultural
edificado de uma primeira modernidade arquiteténica em Fortaleza. Apesar da existéncia de politicas de
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salvaguarda desse acervo de valor cultural e histérico, constata-se a insuficiéncia das acées em um con-
texto de complexidade socioespacial na capital cearense.

A atuacdo de diversos agentes é fundamental na mudanca da cultura preservacionista na cidade, mas
verifica-se que a auséncia de cidaddos externos as organizacdes e conselhos na deliberacéo acerca de
tombamentos constitui uma questdo a ser repensada, pois se a cidade ¢ um ambiente plural, feito de
diferentes lugares com diferentes importancias, o valor de uso que hd para um grupo de cidadédos deveria
ser um dos fatores determinantes e a populacdo ser um dos agentes ativos no processo de valorizacdo e
preservacdo do patriménio.

Desse modo, ao considerar que as politicas de preservacdo sdo também politicas espaciais, percebe-se
que o espaco se torna um campo de disputa e o interesse na protecdo depende de onde, como e por
quem ¢é ocupado. Entender que a imaterialidade é a esséncia do material (Choay, 2017) também é ne-
cessdrio para a construcdo dessas acdes, visto que somente o uso e a ocupacdo de determinados lugares
faz existir um significado para a permanéncia daquela construcdo para além do seu valor histérico.

Por fim, o cardter de denincia presente nesse trabalho, pretende contribuir para — (i) criar um aporte
tedrico para os estudos sobre a histéria e a historiografia de distintas expressdes da modernidade arqui-
teténica em Fortaleza, estudando seus agentes, seus atores, suas obras e seu legado; - (ii) oferecer uma

contribuicdo prdtica para solucionar problemas relacionados & documentacéo e, consequentemente, a
conservacdo do patriménio edificado, fornecendo um inventdrio que sirva de base de dados e subsidios
para possiveis instrucées de tombamento, bem como projetos de reuso e requalificacao; - (iii) Contribuir
para dar visibilidade & producéo da Arquitetura (Proto)Moderna em Fortaleza, a qual, além de servir como
base para a atividade do Niucleo DOCOMOMO CEARA, poderd ser uma referéncia para futuros estudos,
consultas e pesquisas locais no d&mbito do ensino, pesquisa e extensdo.
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QUESTOES SOBRE A CONSERVACAO DO MODERNO:
E O AUTENTICO, O HEROICO E O TARDIO.

CAPITULO GEORGE A. F. DANTAS E MARIZO VITOR PEREIRA.

INTRODUCAO

As histérias importam. Muitas histérias importam. As histérias foram usadas para
espoliar e caluniar, mas também podem ser usadas para empoderar e huma-
nizar. Elas podem despedacar a dignidade de um povo, mas também podem
reparar essa dignidade despedacada.

Chimamanda Ngozi Adichie. O perigo de uma histéria Gnica, 2009

A trajetéria dos semindrios DOCOMOMO Norte Nordeste ajuda também a pensar e problematizar os
desafios postos & conservacéo da arquitetura moderna no Brasil. Desafios que passam pela necessidade
de actmulo de experiéncias e de discussdes e reflexdes sobre principios teéricos e estratégias projetuais
mobilizados nos relativamente poucos projetos e obras de intervencdo no acervo modernista brasileiro
num contexto de urbanizacéo acelerada, fragmentada, marcada por substituicées e dilapidacées tipo-
|6gicas das arquiteturas das cidades dentro das novas légicas de (re)producéo do capital imobilidrio na
virada para o século XXI.

Néo & toa, as preocupacdes com a conservacdo, além da documentacédo, que marcam o DOCOMO-
MO desde suas origens no final dos anos 1980, ganhariam mais forca e urgéncia, pode-se dizer, nesse
contexto. Como & lembraram Nelci Tinem e Luiz Amorim, na apresentacdo do livro resultante da 3°
edicdo, realizada em Jodo Pessoa em 2010, se a versdo Norte Nordeste dos semindrios nasce buscando
mapear e entender as “questdes gerais e especificas relacionadas & [arquitetura e urbanismo modernos
na] regi@o” (na 1° edicdo, reunida em Recife, em 2006), o tema da conservacéo e intervencdo no acervo
modernista j& seria central.

Realizado em 2008 na UFBA, berco do DOCOMOMO no Brasil, a 2° edicdo se estruturaria em torno
da temdtica geral dos “desafios da preservacéo”. Partindo desse acimulo, a 3 edicdo, reunida em Jodo
Pessoa em 2010, tomou as provocacdes, “metdforas e categorias” do livro “Obitudrio Arquiteténico” de
Luiz Amorim, para “balizar/favorecer o debate acerca dos desafios da documentacéo e conservacéo da

Arquitetura Moderna, considerando os matizes das intervencoes sobre esse patriménio em diversos estd-
gios” (Amorim, Tinem, 2012, p.10).
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Apesar do éxito do semindrio, com mais de 180 trabalhos (considerando artigos completos para apre-
sentacdes orais e painéis eletrbnicos) e 270 participantes, os organizadores ndo deixam de compartilhar
um certo incémodo.

Se de certa forma o evento foi bem recebido despertando o interesse pelo tema
a resposta ao propdsito de avancar sobre as experiéncias de conservacéo foi
timida. (...), as contribuicdes relativas & discusséo de critérios, conceitos, teorias
e estudos de caso que dizem respeito a salvaguarda da vida e ao resgate da
mor por intermédio da conservacdo, intervencdo, preservacdo e restauracéo do
patriménio moderno no Brasil apresentaram-se em ndmero aquém do desejado.
As especulacées acerca dessa constatacdo giram em torno provavelmente da
ainda pequena experiéncia de conservacdo da arquitetura Moderna e da quase
inexisténcia de estratégias de formagdo de profissionais habilitados, temas esses
abordados no evento. (Amorim, Tinem, 2012, p.11; grifos nossos).

Essa preocupacéo continuou a marcar os eventos seguintes, em suas versdes nacionais e regionais. J& em
2012, a chamada para a 4 edicdo do semindrio DOCOMOMO Norte e Nordeste, realizado em Natal,
tentava mais uma vez estimular as discussées sobre conservacao e restauro. Além do eixo temdtico 2, de-
dicado as experiéncias de conservacéo e transformacdo, a mesa redonda com os autores dos projetos de
intervencao na antiga AABB de Jodo Pessoa, transformada em Conselho Regional de Medicina (arquiteto
Gilberto Guedes), na Caixa d’Agua de Olinda (arquiteto Ronaldo LAmour, do escritério GRAU, de Recife)
e na requalificacéo e ampliacdo do Teatro Castro Alves, em Salvador (arquiteto Lucas Fehr, do Estidio
América, de Sao Paulo), foi muito produtiva, pensando estratégias projetuais e o lugar da criatividade &
luz das questdes tedricas sobre restauro e intervencdo nos bens existentes, suas espacialidade e materia-
lidade (Teixeira, Dantas, 2016, p.08-09)

Incémodo cujas razdes sdo mltiplas, claro, e para o qual a constatacdo aventada por Nelci Tinem e Luiz
Amorim continua a fazer sentido. A persisténcia pelo tema da conservacdo é um reconhecimento cons-
tante da necessidade de ampliar a discussé@o sobre o tema, seus fundamentos teéricos e desdobramentos
e estratégias projetuais de intervencdo que necessariamente devem ser partilhados. Mais do que lamentar
a evidente proeminéncia de pesquisas e trabalhos mais voltados & Documentagéo, importa reconhecer os
desafios postos as vdrias facetas da Conservacdo do moderno diante das condicdes contemporédneas ma-
teriais e sociais de urbanizacéo e de gestées municipais cada vez mais entrelacadas com visées privadas
no ordenamento e na liberacdo de padrées de uso e ocupacdo do espaco, que tem levado, dentre vdrios
aspectos, & perda expressiva e reconhecida de espacos e edificios modernistas nas Gltimas décadas.
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Este artigo parte de algumas questées de fundo — sobre as discussdes em torno das nocdes e prdticas
da conservacdo das arquiteturas modernas — com uma primeira pesquisa e sistematizacdo exploratéria
(bibliométrica) do acimulo documental, analitico e critico realizado no dmbito dos semindrios DOCO-
MOMO Norte e Nordeste (que se encontrou em 2024, em Campina Grande, para sua 10¢ edicdo).’
Nao queremos reivindicar, com isso, alguma especificidade regional aprioristica, mas apenas operar num
recorte delimitado. Discute assim como a nocéo de conservacéo tem sido considerada e mobilizada em
relac@o & producéo modernista no Nordeste do Brasil. Para tanto, parte-se da nocéo da “Teoria Contem-
pordnea da Conservacdo”, de Mufioz-Vifias, no contexto de discuss@o sobre as acdes necessdérias para
conservacdo do acervo modernista em meio aos avancos das nocdes de patrimdnio.

Assim, para além dos importantes trabalhos de documentacéo (de projetos, obras, processos, trajetérias
intelectuais e institucionais) que marcaram e ainda marcam a producdo exposta e discutida nos semi-
narios DOCOMOMO Brasil (desde 1992) e Norte/Nordeste (desde 2006), este artigo busca fazer um
primeiro levantamento bibliométrico e estabelecer algumas questdes para uma primeira revisdo sistemati-
ca sobre os trabalhos apresentados nos eventos que tiveram o tema da conservacédo e do restauro/inter-
vencdo como norte principal, procurando identificar tendéncias, pressupostos tedricos e metodolégicos e
caminhos e contribuices.

Este artigo entdo se articula em duas secées: a primeira discute alguns dados e achados dessa primeira
aproximacao bibliométrica ao acervo critico produzido no émbito dos semindrios Norte e Nordeste, pro-
pondo 4 tipos de trabalhado relacionados ao eixo Conservacdo. A segunda busca iluminar alguns dos
termos e dos principios dos trabalhos que buscam discutir os fundamentos teéricos sobre conservacao.

AS PESQUISAS E DISCUSSOES SOBRE A CONSERVACAO DO ACERVO MODERNISTA NO NORTE E
NORDESTE

Além das questdes de fundo mencionadas na introducdo, este artigo parte de um balanco da producéo
cientifica que circulou, foi debatida e publicada (em anais, livros ou periddicos) desde o primeiro semi-
nério (Recife, 2006). E possivel categorizar essa producdo cientifica em trés grupos: 1) dos textos que
discutem questées mais tedricas, que partem de principios gerais para pensar eixos de acdo e interven-
¢c@o, mesmo que eventualmente ndo discutam casos da producéo realizada na regido; 2) dos estudos de
caso, que discutem projetos e obras de intervencdo em bens e espacos modernistas; 3) e dos que focam
nos esforcos de preservacdo da arquitetura moderna (desde as lutas preservacionistas, as experiéncias de
sensibilizacdo e educacdo patrimonial até as acdes mais institucionais de conservacao).
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A compilacdo do material disponivel nos levou a propor um quarto grupo ou tipo de trabalho, intitulado
de “outros”, para efeitos de catalogacéo proviséria, que pode ser entendido como uma derivacdo do
terceiro grupo: alguns mais técnicos, como aqueles dedicados as andlises biocliméticas, de boas praticas
para manutencdo do concreto ou mesmo das condicdes de acessibilidade & luz das normativas contem-
poréneas (como base para possiveis futuras acées projetuais de intervencdo para garantir uso e conser-
vacdo); outros voltados a questées derivadas, base para acées de educacéo ou preservacéo, como os
estudos sobre percepc@o como parte dos processos de apropriacdo da arquitetura moderna em Belém.

E necessdrio reafirmar que esse levantamento preliminar ndo tem pretensées de andlise estatistica ou
de, assim, estabelecer correlacdes. Os dados servem muito mais para identificar tendéncias, questdes
e caminhos percorridos pelo campo profissional e cientifico relacionado ao DOCOMOMO. Ademais,
essa primeira aproximacdo bibliométrica tem suas limitacdes. A pesquisa nGo conseguiu acessar todos os
anais, por exemplo (faltaram os de Jodo Pessoa, 2010, e de Palmas, 2021), embora os autores tenhamos
participado de quase todos os nove eventos realizados até o momento, como assistentes, apresentadores
de trabalho e membros de comissdo organizadora (no caso, de 2012, em Natal) e ou cientifica.

Em adendo, ndo podemos deixar de comentar, isso coloca também uma tarefa premente para nossa
drea: compulsar, estabilizar e centralizar o acesso a esse importante acervo cientifico, hoje espalhado
em plataformas online (algumas desativadas, poucas disponiveis no sitt do DOCOMOMO Brasil) e em
midias fisicas de armazenamento digital, como CD e DVD com anais, de maneira similar ao que o PP-
GAU/UFBA fez em relacéo ao acervo dos Semindrios de Histéria da Cidade e do Urbanismo (inclusive,
digitalizando os anais das primeiras edicdes, cuja producdo foi publicizada apenas em midia impressa).

Do ponto de vista procedimental, a catalogacéo proviséria baseou-se, em sequéncia, no mapeamento
dos ftitulos (vinculados a cada eixo proposto pelos eventos), resumos, palavras-chave e, depois dessa
triagem, leitura dos artigos completos do universo amostral mais recortado, enfatizando em especial o
que propomos como eixo 1. O enquadramento de cada artigo a um dos fipos propostos ndo implica em
vinculo estrito, mas na énfase da abordagem. Nesse sentido, por exemplo, muitos dos trabalhos do tipo
2 (estudos de caso) ndo deixam de alinhavar ou discutir premissas, principios teéricos e mesmo questdes
axiolégicas (afinal, as discussdes sobre patriménio, sobre intervencdo no ambiente construido, invaria-
velmente expressam as disputas e maneiras sobre como os grupos sociais constroem e reconhecem seus
valores).

Uma sintese desse levantamento preliminar se encontra no quadro 01 abaixo.

X do.co,mo mo_
e-book n.ne

279



280

CAPITULO 16 |QUESTOES SOBRE A CONSERVACAO DO MODERNO E O AUTENTICO, O HEROICO E O TARDIO

Edi¢dio do evento, cidade, Trabalhos Trabalhos do 1 2 3 4
ano completos eixo
considerados | conservacao

1° Recife 2006 47 3 - 1 - 2
Z2° Salvador 2008 33 11 5 4 I ]
3° Jodo Pessoa 2010 19 (*!) 5 3 ] I -
4° Natal 2012 45 10 - ) 2 2
5° Fortaleza 2014 33 11 4 6 - .
&° Teresina 2016 a5 13 - & 2 5
7° Manaus 2018 65 10 ] 4 2 3
8° Palmas 2021 21 (*2) 12 - 6 ] 5
9° Sao Luis 2022 37 4 | 2 - ]

totais 425 79 14 36 Q 21

Fonte: Elaboracéo prépria (em desenvolvimento) sobre o acervo dos anais e livros do evento. Observacées (*): 1. Considera-
mos a selecdo dos textos publicados em livro (Tinem, Amorim, 2012); 2. Ndo conseguimos acesso aos anais e nem 4 lista final
de artigos completos aceitos, consideramos assim a lista prévia de resumos aprovados.

Como era de se esperar, os trabalhos que apresentaram relacdo direta com o eixo da Conservag@o sdo
uma minoria dentro das discussées dos semindrios DOCOMOMO Norte e Nordeste (menos de 20%
do total de trabalhos considerados), caracteristica andloga ao que acontece nos semindrios nacionais.
Dentre esses trabalhos (79), predominam os estudos de caso de projetos e obras (45,5%). Por outro lado,
discussdes que se estruturam mais centralmente sobre principios teéricos da conservag@o e do restauro
sGo pouco expressivas quantitativamente, embora os poucos textos apresentados (14 de 79 artigos) apon-
tem caminhos mais atualizados para pensar o acervo modernista como objeto de intervencdo que tem
caracterfsticas e questdes (técnicas, construtivas, perceptivas, espaciais) préprias.

E imporfante observar que as pesquisas tanto do eixo de documentacdo quanto do de conservacdo tém
superado hd tempos a énfase ou sobrevalorizagéo das obras do chamado “perfodo heroico” da arquitetu-
ra modernista brasileira. Isso se dé pelas préprias condicdes sociais e materiais dos processos de moder-
nizacdo brasileira e, no caso, das regides norte e nordeste, sobremodo a partir dos anos 1960. Como &
nos lembrou Fernando Moreira, na apresentacéo do 1° semindrio (Recife, 2006), tanto “o panorama de
recepcdo e difusdo da arquitetura moderno no Norte e Nordeste ndo possui um caminho unidirecional”
quanto essa producdo expressa, em suas especificidades e generalizagdes, as tensdes entre o “rdpido
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processo de modernizacdo” e o “cardter universal, tecnolégico e globalizante da modernidade” vis a vis
as tradicdes, costumes e prdticas locais (Moreira, 2007, p.07).

Essas temporalidades da producdo no Brasil colocam desafios ao reconhecimento e consequentemente
as possibilidades de preservacdo dessas arquiteturas modernas: a maioria com 40, 50 ou 60 anos de
existéncia, ndo seriam tdo antigas e, portanto, ndo teriam atributos auténticos para se configurar como
objetos de interesse patrimonial. Como desdobramento (para um debate mais técnico), seriam configu-
radas como arquiteturas do “modernismo tardio” — como se fosse algo de valor menor, em oposicéo
a produc@o heroica, como aconteceu no dmbito das discussdes da Cédmara de Arquitetura do IPHAN
sobre a possibilidade de tombamento do Hotel Internacional dos Reis Magos, em Natal (Dantas, Vieira-
-de-Aratjo, Nascimento, 2018). Num caso anterior, a inser¢do da arquitetura modernista (do Hotel Sao
Francisco, inaugurado em 1962) numa paisagem mais tradicional de Penedo-AL como cidade colonial
seria considerado obstéculo crucial para negar o tombamento em nivel federal, em 1966. Esse quadro
mudaria apenas trés décadas, com a compreensdo mais abrangente das outras arquiteturas modernas
para além da heroica da “escola carioca” (Brendle, 2012).

OS DESAFIOS DA CONSERVACAO DO MODERNO: FUNDAMENTACOES TEORICAS

Esta secdo do artigo estabelece algumas consideracées sobre as preocupacdes tedricas que tém sido
levadas aos semindrios norte e nordeste, focando os trabalhos do tipo 1 do levantamento provisério aqui
proposto e articulando as nocdes de conservacdo de Salvador Munéz-Vifas, autor que tem sido cada vez
mais utilizado em nossa drea.

Embora a producéo de Munéz-Vifas compreenda diferentes textos em periddicos e obras coletivas, sua
obra se consolida e se dissemina sobremodo com a publicacéo de vérios livros sobre aspectos teéricos e
préticos da Conservacdo. Algumas obras de sua autoria sdo aqui destacadas, em funcédo dos interesses
de nossa pesquisa. Sao elas: Teoria Contempordnea de la Restauracién, 2003; Contemporary Theory of
Conservation, 2004; La Restauracién del Papel, 2010; Dicciondrio técnico Akal de Materiales de Res-
tauraciéon, 2014. O destaque maior, entretanto, vai para Contemporary Theory of Conservation, 2004.
Publicado em Oxford no ano de 2004, é considerada uma das obras contempordneas mais influentes
neste campo, em nivel internacional, e tem sido reconhecida como “um dos textos mais inovadores e
importantes sobre a restauracdo de bens culturais” (Hidaka, 2008).1

A Teoria Contemporédnea da Conservacéo resulta da contribuicGo de varios campos disciplinares, entre
eles a museologia, a etnografia, a antropologia, a arquitetura e o planejamento urbano. Em sua propos-
ta, substituiu a nocéo de funcdo, uso ou valor do objeto da conservac@o — valorizada pelas chamadas
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“teorias cléssicas” — em razdo da preocupacdo com a verdade. Trata dos aspectos metafisicos da con-
servacdo produzidos nos Ultimos vinte anos — a partir dos anos 1980; e fragmentados em publicacées
recentes (Mufioz Vinas, 2002).

Basicamente, resultado da revisdo da producéo dos novos conceitos forjados pela critica. O livro é orga-
nizado em nove capitulos, agrupados em trés categorias: 1. principios subjacentes da Conservacao e sua
identidade especifica e, problemas advindos da aplicacéo das “teorias cldssicas”. 2. Nocoes essenciais
classicas da objetividade e verdade na Conservacéo. 3. Antecipacdo dos novos paradigmas éticos como
sustentabilidade ou adaptabilidade que déo forma aos argumentos da Teoria Contemporénea da Con-
servag@o. E, indicam os cuidados assumidos com relag@o aos principios contemporéneos previamente
analisados (Hidaka, 2008).

A Teoria de Mufoz-Vifias concebe a Conservacéo enquanto uma atividade, embasada por cinco proposi-
coes: 1. A Conservacdo visa & manutencao dos significados dos objetos. 2. A Conservacéo é uma ativida-
de dependente dos objetivos que os individuos e grupos querem alcancar com sua acéo. 3. Significados
e objetivos formam um campo de disputa e conflito entre atores sociais. 4. Existem vdrias formas de se
realizar a Conservacdo dos objetos e todas se apoiam na subjetividade do conservador. 5. Os conceitos
de Integridade e Autenticidade devem ser reinterpretados em relagéo ao conceito da significéncia (Zan-
cheti, 2014).

As teorias contempordneas de Conservacdo, disseminadas desde os anos 1980, fazem oposicdo as
conhecidas “teorias cldssicas” de Conservacdo, propostas desde Ruskin até Brandi. Essas teorias valoriza-
vam as nocdes de funcdo, uso ou valor do objeto a ser conservado; sua ideia de verdade estava direta-
mente relacionada com a dimensao fisica do objeto de conservacdo. Na teoria contemporénea, o foco de
atencéo se desloca do valor estético para o valor simbélico, mesmo quando se trata de avaliar questdes
espaciais e técnico-construtivas. A Conservacdo j& ndo se prende apenas a (pretensas) verdades objetivas
(ou materiais), mas a significados dos bens culturais. Agora, cada caso deve buscar expressar verdades e
objetivos préprios, influentes na decisdo a ser tomada no processo de conservacao.

As discussdes sobre conservacdo apareceram de maneira mais evidente a partir do 2° semindrio (Salva-
dor, 2008). O evento de Recife, 2006, pelas préprias caracteristicas inaugurais de reflexdes mais especifi-
cas sobre a producéo do norte e nordeste, enfatizou um mapeamento da documentacao historiogréfica e
de andlise das condicdes materiais e espaciais dessa producdo, seus protagonistas, trajetérias, processos,
obras significativas. N&o & toa, apenas 3 dos 47 artigos podem ser vinculados mais claramente ao eixo
da conservacéo.
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Em Salvador, dois anos depois, a chamada do evento apontava para os “desafios da preservacéo” (além
dos anais, parte das discussées iriam compor um ndmero especial dos Cadernos PPGAU, em 2009). Isso
se expressa nos numeros do evento, em que pelo menos 11 dos 33 artigos podem ser vinculados ao eixo
da conservacao, contemplando os quatro tipos aqui propostos.

Os trabalhos sobre os principios teéricos apontam para questdes fundantes e mais gerais, como a ne-
cessidade de compreensdo do lugar para compreender o valor da obra e validar a preservacéo, a partir
da aproximacdo com estudos de psicologia e fenomenologia, por exemplo (Castello, Petrol, 2006); para
exemplos nacionais e infernacionais, que expressam as especificidades e variedades de solucées para
obras modernistas (Comas, Santos, Zein, 2006); ou mesmo para as disputas e contradicdes da atribuicdo
de valor artistico & arquitetura, buscando responder a questionamentos como: Onde estd o valor artistico:
na obra, no autor, ou no observador? A quem caberd atribuir ou outorgar valor artistico? E como garantir
que esse processo seja correto e aceitdvel? E finalmente, como essas questées podem ser aplicadas na
arquitetura - arte permeada por seu valor de uso e tensionada por seu valor de troca? Mas serd suficiente
atribuir valor artistico excepcional a uma obra de arquitetura para que ela mereca ser preservada? (Zein,
Di Marco, 2006); questao (de atribuicdo de valor) que também serd discutida a partir do cldssico de Riegl,
“O Culto Moderno dos Monumentos” (Gonsales, 2006).

Discussées de principios tedricos apareceriam um pouco mais em Jodo Pessoa (2010), enquanto os estu-
dos de caso passam a predominar a partir do 4° semindrio (Natal, 2012).

Outras referéncias tedricas sGo mobilizadas no debate, para além dos cldssicos do restauro, como Riegl.
O “Preservation of Modern Architecture”, de T. Prudon, embasard discussdes sobre caracteristicas estéticas
de determinado projeto, integridade dos atributos e autenticidade da concepcéo projetual e, também,
a significancia do objeto arquitetdnico (Silva, 2014). A discussdo caminha na direcdo das questées que
envolvem integridade e autenticidade, mobilizando também Brandi e, em menor medida, Mufoz-Viras.

A questao da significancia vai atravessar vdrios dos trabalhos, especialmente (no eixo da documentacéo)
pelo fenébmeno de popularizacdo da producéo modernista no Brasil e, também, como fundamento do
reconhecimento para articular acées ou politicas de preservacdo (ndo necessariamente de tombamento).
O cidad@o comum é também um agente de transformacéo desses espacos e paisagens (Nascimento,
Silva, 2014).

Alguns outros trabalhos tém desdobrado suas preocupacées para as prdticas projetuais na formacdo dos
arquitetos e urbanistas, tentando mapear e discutir, a partir da nocéo de habitus, de P Bourdier, de que
maneira as prdticas e paradigmas se reproduzem e se fransformam no dmbito do ensino de projeto, ou
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quais os indicios desse habitus modernista no discurso dos pesquisadores e professores de projeto de
arquitetura no contexto brasileiro (Barros, 2014); ou os critérios especificos de intervencéo no patriménio
moderno a fim de refletir sobre alternativas de como realizar tais alteracdes com éxito e qualidade, o que

passaria pelo reconhecimento dos elementos fundamentais que definem a autenticidade de uma obra
(Cereto, 2018).

CONSERVAR E PRECISO, INTERVIR NAQ E PRECISO...

Por fim e por ora, como parte de uma pesquisa em andamento, essas consideracées finais partem desse
jogo de palavras para reafirmar a necessidade de conservacdo da producdo modernista como parte in-
clusive as acoes de resisténcia ao contexto atual de transformacao brutal de nossas cidades. Conservacéo
que implica reconhecimento e valoracd@o das diferentes temporalidades, ritmos e espacos de sua realiza-
cdo, isto é, de arquiteturas diversas que vao além do heroico e expressam outras nocées de autenticidade
(logo, de identidade e nacionalidade atravessadas forcosamente pelas questées regionais).

Pressupde reconhecer também esse acervo como parte constituinte de nossas herancas e paisagens ma-
teriais e simbdlicas. Se conservar é preciso (necessdrio), intervir sobre esse acervo ndo é tdo preciso, i.e.,
ndo estd (ou ndo deveria estar) amarrado a principios normativos ou compositivos estdticos. Isso passa
tanto pelo avanco nos estudos do eixo de Documentacéo (para melhor nos equipar como campo profis-
sional para reconhecer esses processos de realizacéo, seus sujeitos e processos, suas técnicas, concep-
¢oes espaciais, compositivas etc.) quanto daqueles do eixo da Conservacédo. Assim, mais do que lamentar
esse numero significativamente menor de trabalhos, cabe reconhecer o que eles expressam acerca dos
desafios estruturais que continuamos a enfrentar (por exemplo, das dificuldades institucionais e financeiras
de se investir em reformas e projetos de intervencdo, menos “atrativos” do que o erguimento do “novo”
sobre tdbulas rasas continuamente refeitas).
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NOTAS

I. O artigo dialoga também com uma pesquisa de doutorado em andamento que investiga essas mesmas
questdes de fundo, num escopo mais abrangente que abarca as discussées brasileiras desde a fundacéao
do DOCOMOMO Brasil e da realizacéo dos primeiros semindrios no inicio dos anos 1990.

ll. Natalia Vieira-de-Araljo e Flaviana Lira fazem uma importante atualizacdo das discussdes sobre a
teoria contemporénea do restauro de Mufoz Vifas, pontuando que hd muito mais continuidades do que
oposigdes as teorias cléssicas, em especial, a de C. Brandi (Vieira-de-Aradjo, Lira, 2020).
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O ESPACO CULTURAL DE JOAO PESSOA (PB):
SOBRE CONCESSOES E DILEMAS NO TRATO DO ESPACO INTERNO.

CAPITULO WYLNNA VIDAL £ GUILHERME AMORIM CAVALCANTI.

INTRODUCAO

A producéo do arquiteto Sérgio Bernardes na cidade de Jodo Pessoa, o Hotel Tambat (1966-1970) e o
Espaco Cultural José Lins do Régo (1980-1982), configuram elementos de destaque no imagindrio e na
paisagem da cidade, pela forma e estrutura, mas também pela espacialidade proposta, onde destaca-se
o espaco interno e o mobilidrio empregado, em parte, desenhado pelo préprio arquiteto.

A fim de contribuir para a discusséo sobre os dilemas, as especificidades e os limites das acées de in-
tervencdo no patrimbénio arquiteténico moderno toma-se partido do Espaco Cultural José Lins do Régo,
uma edificacdo emblemdtica para a cidade e para a carreira do arquiteto Sérgio Bernardes, que perio-
dicamente passa por intervencdes em seu espaco interno, afim de acomodar & pluralidade de atividades
que ali se desenvolvem. A sua utilizacéo até os dias atuais atesta que a funcdo da arquitetura enquanto
suporte para atividades do cotidiano, esse, em constante mudanca ao longo dos Gltimos 40 anos, vem
sendo cumprida pelo edificio.

Para aprofundar o debate a respeito da conservacéo de edificios modernos, a discussdo se concentra so-
bre o ambiente interno e o mobilidrio, de modo que abordaremos a série de intervencées que ocorreram
no edificio, entre os anos de 2013 e 2014, colocando destaque para operacées como a substituicdo das
cadeiras desenhadas pelo préprio arquiteto, que conformavam a plateia do teatro, do cinema — hoje, sala
de concertos — e de outras salas do edificio, sendo este elemento um ponto de interesse entre arquitetos
desde os principios do movimento moderno.

Ainda que, enquanto exemplar arquiteténico, o Espaco Cultural apresente pontos de conflito em sua im-
plantacéo, que avanca sobre as calcadas, e em seu programa de necessidades original, pouco adequado
s necessidades da época de sua inauguracéo, a construcéo representa um marco por materializar uma
abordagem pouco usual para o desafio dos grandes vaos e da estrutura metdlica, bem como por ter sido
produzido em um momento particular da carreira do arquiteto, o da criacéo do Laboratério de Investiga-

¢oes Conceituais (LIC) (TINEM, 2009).
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Considerado como parte de uma segunda geracéo dos modernistas cariocas, Sérgio Bernardes destacou-
-se no momento inicial de sua carreira a partir das residéncias, sobretudo, de campo, que projetou. Nesse
percurso, tem destaque a “Casa de Lota Macedo Soares”, que de acordo com Guina (2019), foi para
alguns criticos uma das solucdes arquiteténicas mais exitosas da década de 1950, sendo considerada,
inclusive, como a primeira casa concebida e executada em estrutura metélica no Brasil.

Para Spadoni (2003), as obras de Sérgio Bernardes integram uma das principais referéncias da vertente
experimentalista da producéo moderna brasileira, sendo marcante para essa classificacdo seu projeto
para o Pavilh@o do Brasil na exposicdo de Bruxelas em 1958. Néo é & toa, portanto, que seu acervo de
obras j& conte com alguns exemplares em processo de tombamento pelo IPHAN, como o Sanatério de
Curicica (1951), no Rio de Janeiro, que de acordo com Mello (2019, p. 20) foi um “marco da arquitetura
moderna de sadde, tanto no ensino, como no campo profissional e para a medicina enquanto expresséo
de uma forma de tratamento (...)". Apesar disso, outras de suas obras encontram-se descaracterizadas,
como o Pavilhao de Séo Cristévao, em que a coberta que conformava o espaco foi retirada devido & falta
de manutencao (SILVA, 2012).

A relacao de Bernardes com Jodo Pessoa tem inicio no projeto para o Hotel Tambad, pensado no momen-
to de vigéncia de uma politica para o desenvolvimento do Nordeste e da Paraiba, em que esforcos para
a movimentacdo do turismo como uma fonte de renda eram latentes (ROCHA; TINEM; COTRIM, 2013).
Encomendado pelo governador interventor Jodo Agripino, em 1966 e entregue no ano de 1970, a obra
¢ marcante para a consolidacéo do desenvolvimento da cidade no sentido Leste, a chamada “marcha
para o mar”, um simbolo para o que de acordo com Tinem (2002, p.74) “servia perfeitamente como
instrumento politico para dar visibilidade & ideia de progresso e modernizacéo que permeava o discurso
oficial”.

A obra destaca-se ainda pela sua implantacéo, junto ao mar, em local escolhido pelo préprio arquiteto,
uma ponta de areia entre as enseadas da praia de Tamba( e de Manaira, e pelo seu formato circular com
um nucleo central de servicos, recorrente em outras propostas hoteleiras, ndo construidas, do arquiteto,

como as de Manaus (AM) e Recife (PE) (ROCHA; TINEM; COTRIM, 2013), permanecendo até os dias

atuais como um dos marcos da modernidade em Jodo Pessoa.

J& o Espaco Cultural, realizado dez anos mais tarde, também guarda uma relacdo com a expanséo da
cidade para o encontro do mar, devido & sua localizacdo no bairro de Tambauzinho, cuja urbanizacéo foi
incentivada pela abertura da Avenida Epitdcio Pessoa, que conectava o centro com a praia. Localizada
em um antigo campo de pouso, posteriormente utilizado como campo de futebol, a obra foi encomen-
dada pelo entdo governador Tarcisio Burity, no ano de 1980, compartilhando o esteio das motivacdes
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que materializaram o Hotel Tamba(, visando o alcance de um capital simbélico para a cidade e para sua
gestdo'. Pensado para abrigar as atividades da Fundacéo Espaco Cultural (FUNESC), criada em 1981,
uma entidade com autonomia administrativa e financeira, que seria responsdvel pela promocéo da pro-
ducédo artistica, cultural e educacional no Estado da Paraiba, o projeto conta com uma érea de 31.500
m2, em que se destaca a estrutura de coberta, executada em uma trelica espacial em aluminio, com véo
livre de até 60m sobre a Praca do Povo, apoiada em pilares-arvore de aco, ver figura 1, e na estrutura de
concreto armado que compde os mezaninos, rampas e ambientes fechados.

Ll b

e o — Y - —

Figura 1: Construcéo do Espago Cultural José Lins do Régo. Fonte: Acervo da FUNESC.
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Dentre os espacos propostos para o edificio em sua configuracao inicial, destacam-se duas particularida-
des, aqueles de formato e ambientacéo mais restritos, como o teatro, o cinema — hoje sala de concertos,
o planetdrio, a biblioteca, e outros em que impera uma légica de flexibilidade, tendo sido ocupados de
diferentes formas ao longo do tempo, como a Praca do Povo (Figura 2), os mezaninos e as dreas de bor-
da, que hoje comportam alguns médulos de servicos e comércios. A pluralidade de funcées era algo &
previsto na proposta inicial, em que as atividades culturais deveriam ser entendidas em sua diversidade,
o que, cerfamente, tem se realizado ao longo do tempo, da orquestra, aos recitais de balé, as manifesta-
¢oes autbnomas de danca e de lazer infantil que se apropriam do espaco, e que tem na Praca do Povo o
coracéo articulador de todos os demais ambientes do edificio.

Figura 2: Apresentacdo da orquestra de violdes na Praca do Povo no ano de 1988. Fonte: Acervo de Clara Lenira / FUNESC.
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Apesar das grandes dimensées do projeto, o arquiteto e sua equipe se encarregaram de pensar nos mi-
nimos detalhes, desde o encaixe estrutural dos elementos, as descidas de dgua em tubos metdlicos que
caem no espelho de dgua presente no entorno da grande praca, as placas acdsticas em fibra de vidro do
teatro de arena, até o mobilidrio de ambientes fechados, destacando-se as cadeiras da entdo chamada
sala verde e as cadeiras da plateia do teatro, do cinema, do planetdrio e de algumas salas menores (Fi-
gura 3).

Ainda que néo fosse designer por formacdo, Bernardes, como outros arquitetos modernos, estava preo-
cupado em garantir que suas ideias e visdes para aquele local estivessem presentes em diferentes escalas
do edificio. De acordo com Cavalcanti (2009), a cadeira era um objeto de interesse particular para o
arquiteto, que a entendia como um produto incompleto sem o usudrio, de modo que essa inquietacdo
o levou a projetar uma cadeira que conformasse um objeto pleno a ftodo momento, nascendo assim a
Cadeira-Rampa, cujos principios de design se repetem naquelas desenhadas para o teatro e o cinema,
entre outros ambientes, do Espaco Cultural.

CIl fA EENIRA

o

Figura 3: Plateia do antigo cinema. Fonte: Acervo de Clara Lenira / FUNESC.
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[a cadeira-rampa] Era composta de dois cilindros de espuma, um no local do
assento e outro na posicéo de encosto. Eram solidarizados por estrutura lateral
de madeira e um tripé que fechava a estrutura. Uma “rampa”, com recheio de
material sintético e revestimento de tecido, ficava esticada, por molas, nos limites
dos dois cilindros, qual esteira de trator. A rampa cedia apenas quando alguém
sentava, compondo uma confortével poltrona que, além de fornecer apoio no
assento e nas costas, dava sustentacdo & toda extenséo da coluna vertebral.
(CAVALCANTI, 2009).

Nessa perspectiva, a preservacdo das obras modernas adquire uma nova camada, em que além do edifi-
cio, é também necessdria a atencdo para o desenho de mobilidrio quando concebido enquanto parte do
conjunto, ainda que configure como elemento desprendido da estrutura fisica do edificio.

Vale mencionar intervencées como a realizada no MASP em que além de contemplar a preocupacéo
com a flexibilidade e o espirito que orientou a proposta de Lina Bo Bardi (CARRILHO, 2003), em 2015
investiu na restituicdo de elementos como os expositores em concreto e vidro desenhados pela arquiteta.
Tais questdes tém suscitado uma diversidade de posturas quanto as especificidades da conservacao da ar-
quitetura moderna e ampliado o interesse para se pensar as formas de intervencédo sobre essa arquitetura.

Considerando o que tem sido realizado a partir do DOCOMOMO Internacional desde sua instituicdo em
1988, bem como pelo nicleo nacional (criado em 1992 no émbito do PPGAU/UFBA) e os numerosos
nicleos regionais em atividade no Brasil, busca-se aqui contribuir com a difusdo do conhecimento e das
prdticas locais.

Nesse sentido, inserir Sérgio Bernardes a partir do Espaco Cultural José Lins do Régo e seus interiores nos
debates sobre preservacéo do patriménio moderno significa alargar as discussées, visto que o edificio
apresenta o que Rocha e Marinho (2021, p.37) chamam de “essencialidade moderna de geracdo do
novo, revelando a persisténcia do cardter inventivo do moderno brasileiro fundado na légica construtiva
mesmo nesse periodo apds a construcéo de Brasilia” (Figura 4).
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e

Figura 4: Vista aérea do Espaco Cultural. Fonte: RODRIGUES, 1991.

DILEMAS DA PRESERVACAO DO PATRIMONIO MODERNO

No Brasil, a cronologia de tombamento para obras produzidas no d&mbito do modernismo, tem sua gé-
nese concomitante ao surgimento do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), em
1937, o qual teve suas bases encomendadas por Gustavo Capanema ao Diretor do Departamento de
Cultura do Estado de Sao Paulo, e um dos organizadores da Semana de Arte Moderna de 1922, Mdrio
de Andrade. Néo obstante, no seio da criacéo, Lucio Costa foi nomeado Diretor da Divisdo de Estudos e
Tombamentos, abrindo, de pronto, as portas para pensar o moderno dentro da discussdo de patriménio,
antes restrita as obras excepcionais de um passado que |G se encontrava distante (SILVA, 2012).

A Igreja de Séao Francisco de Assis, do Conjunto da Pampulha e de autoria de Oscar Niemeyer, foi o
primeiro dos exemplares a ser tombado, j4¢ em 1947, com apenas 4 anos de uso, em um momento em
que os debates sobre as consideragdes particulares para a conservacdo do patriménio moderno ainda
estavam dando os primeiros passos. De acordo com Cavalcanti (2000), os primeiros movimentos de sal-
vaguarda para a produgGo moderna estiveram diretamente associados com os arquitetos cuja trajetéria
profissional direta, ou indiretamente, se relacionava ao corpo técnico do IPHAN.

Ainda que o processo de reconhecimento de um edificio como bem cultural leve tempo, fatores como o
alto estoque de projetos construidos, o curto distanciamento temporal, e a constante adaptacéo e vivéncia
cotidiana de muitos projetos modernos sdo alguns fatores para que a sociedade contemporénea ainda
ndo tenha assimilado a ideia de que a arquitetura moderna é um produto cultural que deve ser preserva-
do para as geracées futuras (MOREIRA, 2009). Em um levantamento realizado a partir dos Guia de Bens
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Méveis e Iméveis Inscritos nos Livros do Tombo do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional:
1938 — 2009, Silva (2012) oferece um retfrato geral das obras modernas tombadas, seja de modo provi-
sério (26) ou definitivo (18), até aquele momento?.

E notdvel a concentracdo dessas obras na regido sudeste, com 16 obras — das quais 14 sdo de tomba-
mentos definitivos e duas de tombamentos parciais — e em Brasilia, com 26 tombamentos, sendo apenas
trés definitivos. Apenas duas obras estdo situadas fora desse recorte, uma em Recife e outra no Amapad.
Associado a isso, hd ainda a ser mencionada a figura do arquiteto, com o maior destaque para os mem-
bros da primeira geracéo da escola carioca com 36 desses projetos, dos quais 30 sdo de autoria de
Oscar Niemeyer, quatro de Licio Costa, dois dos Irméo Roberto e dois de Affonso Reidy.

De acordo com Silva (2012), dentro do estoque de obras modernistas tombadas até aquele momento,
“destacava-se que as acdes de salvaguarda empreendidas partiram, em sua maioria, da mobilizacdo
de determinadas instituicdes ou de personalidades interessadas na preservacdo desse tipo especifico de
patriménio”. Essa realidade apontada por Silva (2012), tem sido em grande medida transformada, ainda
que de modo lento.

O instrumento do ftombamento, porém, tem recebido consideracées devido ao seu cardter estanque na
manutencdo dos edificios. Le Corbusier, na Carta de Atenas de 1933, deixa explicito a relacéo entre tem-
po e arquitetura ao delinear que o passado per se, ndo tem direito & perenidade. Ainda que interessado
em alimentar a producdo e pensamento moderno de negacdo do passado, é pacifico o reconhecimento
de que existem obras e conjuntos cujo valor e condicdo devem ser objeto de protecéo rigida, mas que tal
atitude ndo pode ser generalizada para todos os casos (TINEM, 2009). J& em 1986, ao tratar sobre os
limites e inconsisténcias dos mecanismos de protecdo e conservacdo Carlos Nelson Ferreira dos Santos
(1986) afirmava no fitulo de um artigo que “Preservar nGo é tombar; renovar ndo é por tudo abaixo”
apontando a pluralidade de acées possiveis para o patriménio.

Esse pensamento possui base na compreenséo de que o patriménio moderno se configura como um am-
plo repertério de solucdes arquiteténicas, com variacdes que vao do programa estabelecido, as técnicas
construtivas e os materiais de construcéo inovadores, até as diversas estratégias projetuais frente as con-
dicdes culturais e geogrdficas em que podem ser encontradas, de modo que “na verdade, a arquitetura
dita moderna, ndo é um sujeito a ser referido com o uso de pronome pessoal no singular, mas sim uma

diversidade de expressdes [...] (AMORIM; LOUREIRO, 2009, p.2).

De acordo com Tinem (2009), a producéo de conhecimento acerca da conservacdo das obras modernas
encontrava-se, entdo, na fase de reflexdo, na qual permanece, em grande medida, até os dias atuais,
repensando as formas de intervir, a partir das particularidades desses objetos, e reconsiderando a acéo
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isolada do tombamento como atividade capaz de conservar o que hd de significativo na producéo. Nes-
se raciocinio, tem-se pacificado que em virtude de uma adaptacé@o ou renovacdo, necessdrias para que
melhor sirvam as demandas atuais, ndo se deve exigir criteriosas restauracées, mas sim uma atencdo para
as qualidade e valores intrinsecos ao pensamento ali materializado (MOREIRA, 2009).

Para Zein e Di Marco (2008), para que os esforcos de preservacdo se realizem e permanecam ao longo
do tempo, é necessdrio atribuir um valor de uso para esses testemunhos do passado, o que possibilitaria
meios para sua gestdo e permanéncia. Apesar disto, tais intervencdes devem ser realizadas com cautela,
visto que a necessidade de trazer vitalidade, e como consequéncia, um capital simbdlico que dote o edi-
ficio de importéncia e, por vezes, do lucro, ndo pode desconsiderar a destruicdo que algumas atividades
carregam por si (AMORIM, 2007).

Para a Carta de Burra (1999), a conservacao significa, “todos los procesos de cuidado de un sitio ten-
dientes a mantener su significacién cultural” (ICOMQOS, 1999, p.2), sendo o termo mais abrangente, que
engloba acées direcionadas & prevencdo, protecdo e retardamento da degradacéo do bem e dos valores
que o definem como patriménio. A preservacdo, por sua vez, seria “el mantenimiento de la fdbrica de
un sitio en su estado existente y retardando el deterioro” (ICOMOS, 1999, p.2). Independente do termo,
Zein e Di Marco (2008) propdem que o ato de intervir sobre um edificio histérico nasce de uma vontade
de construir um futuro, que dentro de suas decisdes objetivas e subjetivas, deve se ter no cerne, acoes e
medidas concretas que possibilitem a permanéncia e perenizacdo dos valores arquiteténicos desses fes-
temunhos do passado.

No atual cendrio da cidade de Jodo Pessoa o estoque de obras modernas existentes tem sido alvo de
interesse, com acdes de demolicdes e renovacdes pouco criteriosas que tm ocorrido rapidamente sob a
pressdo imobiligria (ROCHA, 2011), movimento que tem sido ampliado, sobretudo para as residéncias
particulares situadas na orla maritima, com fins de reproducéo do espaco urbano que, ainda opera sob
a égide do turismo. Para o Espaco Cultural, o que se observa é uma série de reformas e intervencoes,
de escalas diversas, que vém sendo realizadas ao longo dos anos, seja por motivacées de adequacéo
funcional, seja com finalidade de manutencao®. Por mais que essas acdes indiquem uma intencéo de
zelar pelo edificio, é preciso lembrar que as decisdes tomadas incidem diretamente nas caracteristicas do
espaco construido existente, e nesse sentido, demandam compreenséo acerca de seu valor arquiteténico.

As forcas inferessadas na preservacdo de alguma maneira ndo atuam simples-
mente movidas pelo valor histérico ou artistico do bem em si, mas vinculam a
acdo de preservacdo a narrativas de afirmacédo de identidade [...] Em quaisquer
casos, atribui-se valor artistico ou histérico ou afetivo ou cultural a determinados
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edificios ou conjuntos de edificios, mas também porque representam mais do
que apenas si mesmos, sendo transformados em instrumentos de ativacdo de
uma memdria que se quer coletiva. (ZEIN; DI MARCO, 2008, p.3)

Submetido & gestdo politica do dmbito estadual, sob a Secretdria de Educacédo, os interesses e objetivos
para a atuacéo da FUNESC e consequentemente para o equipamento que lhe dd abrigo sé@o periodica-
mente rearticulados, o que em um intervalo de 40 anos vem deixando marcas no edificio, algumas das
quais dignas de reflexdo.

A DIVERSIDADE DE POSTURAS NA INTERVENCAO

A intervencdo em edificios existentes de reconhecido valor é uma tarefa, em geral, complexa. No caso de
obras modernas, em que, frequentemente, se tem acesso aos discursos e intencdes dos arquitetos, des-
taca-se a importdncia da identificacdo dos principios arquiteténicos que compde o discurso do autor do
projeto, assim como, daqueles estruturantes da obra. Para Tinem (2009) é possivel desvincular as acdes
de intervencdo das ‘infencées’ do projetista, sendo mais relevante o reconhecimento dos significados
simbdlicos e paradigmdticos, distinguir, no préprio edificio construido e deteriorado aquilo que é perene,
daquilo que tem sentido apenas no espirito da época. No memorial descritivo do projeto, Sérgio Bernar-
des aponta sua viséo para o Espaco Cultural, destacando o papel da coberta como elemento protetor e
conformador de um espaco que se propde publico e cuja funcionalidade se realiza a partir dos diferentes
cardteres que as manifestacdes culturais possuem:

Nossa proposta acrescenta pouca coisa em termos de arquitetura, pois ndo a
queremos contundente, pesada ou inibitéria. Apenas uma cobertura — a Asa
Branca - do Nordeste Brasileiro protegendo o seu povo. (...) nada além do que
uma praca publica, sé que protegida, criando-se um micro-clima mais tem-
perado e ameno, mais protetor relativamente aos agentes atmosféricos. A cul-
tura, os acontecimentos, as manifestacées culturais, caracterizam-se pela sua
formulacGo mais ou menos viva. Pois ndo existe passividade em cultura, mas,
se exigem reflexdo, os espacos serdo mais resguardados, se propde manifesta-
cdo, exibicdo, sGo menos limitados, mais abertos convidando a espontaneidade.

(ACERVO DA FUNESC)

Apesar do valor incontestdvel para a cidade de Jodo Pessoa, tais fatores ndo se convertem em uma per-
cepcao do edificio enquanto um bem a ser preservado, fator que pode estar associado a uma caréncia de
educacdo patrimonial, mas que também se relaciona com a atualidade e apropriacées proporcionadas
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pelo seu caréter publico e flexivel, dotando o edificio de uma atualidade distante do conceito coletivo de
patriménio histérico.

Anunciada em setembro de 2012, a reforma do Espaco Cultural José Lins do Régo, junto a do Teatro San-
ta Roza, integrou uma iniciativa do governo estadual para manutencéo e readequacéo dos equipamentos
culturais existentes na cidade de Jodo Pessoa. De acordo com o governador da época, Ricardo Coutinho,
no caso do Espaco Cultural, o objetivo era realizar operacées de infraestrutura que se mostravam neces-
sdrias, apds os 30 anos de sua existéncia, além de voltar o espaco estritamente para atividades e praticas
culturais, j@ que eventos e feiras com outros fins poderiam agora ser realizados no recém-inaugurado
Centro de Convencoes.

Ademais do discurso, uma acd@o para a preservacdo do edificio se mostrava necessdria, visto que ne-
nhuma intervencéo dessa natureza havia sido realizada, e elementos como as estruturas metdlicas e a
coberta demonstravam sinais de desgaste e os ambientes de apresentacdes, como o teatro e o cinema,
apresentavam problemas em sua infraestrutura, como a elétrica e de iluminacéo, desatualizadas frente as
necessidades das prdticas artisticas contemporéneas. Apontava-se, portanto, para problemas de conser-
vacdo compartilhados por outros exemplares do movimento moderno ao redor do mundo, que a partir
da experimentacdo dos novos materiais, como o concreto e o aco, testemunharam uma degradacéo, que
mesmo apds 30 anos, pode-se dizer precoce dos seus componentes (ROCHA, 2011).

A obra, concluida em junho de 2014, segundo dados divulgados pelo Governo do Estado, custou R$
48 milhées de reais. A operacéo, realizada com vistas & manutencéo e aprimoramento da infraestrutura,
para assegurar uma maior duracéo e melhores condicées de uso do edificio. De modo geral, as medidas
colocadas em prdticas respeitaram a configuracéo espacial proposta originalmente, bem como as carac-
teristicas de flexibilidade intrinsecas ao edificio.

Dentre as principais intervencoes, destacou-se na divulgacdo em jornais e em canais de comunicacéo
do préprio governo, a manutencao da estrutura metdlica, do piso e da coberta do edificio; a renovacéo
da recepcdo e dos pontos comerciais presentes no térreo; a readequacdo de espacos no subsolo e nos
mezaninos, como a biblioteca, a escola de danca e a escola de musica; a construcéo de um novo espaco
para o Cine Bangué, no térreo, visto que sua antiga sala de projecéo foi adaptada e convertida em Sala
de Concertos que, assim como o Teatro Paulo Pontes, passou por reformas no palco, nas partes técnicas
e nos camarins. Uma das alteracdes mais celebradas, a substituicdo das cadeiras das plateias do Teatro
Paulo Pontes, do Planetdrio e da agora Sala de Concertos, por modelos “novos e reclindveis” foi para-
doxalmente, uma das que causou maior impacto & integridade fisica do edificio, visto que o descarte das
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cadeiras projetadas por Sergio Bernardes, por poltronas genéricas de producdo em escala industrial, ge-
rou repercussdes estéticas significativas privando o edificio de um elemento que lhe atribuia singularidade.

A partir da apreciacdo de matérias que circularam apés a conclusdo das obras, verifica-se a recorréncia
de manifestacdes de apreco pelos elementos estruturais e demais aspectos referentes & aparéncia externa
do edificio, sendo elogiadas as acdes de “manutencéo” ou “recuperacéo” desses elementos. J& para o
espaco interno, sobretudo aqueles de uso mais reservado, o que se tem é um discurso pautado na ce-
lebracéo do novo, escapando até mesmo de designacdes como revitalizacdo ou recondicionamento, e
sendo prometido um “Novo Teatro Paulo Pontes” ou “Nova Sala de Concertos”, embora mantenham-se
estrutura e elementos existentes desde a origem do edificio. Dentro dessas narrativas percebe-se ainda
o completo siléncio acerca da destinacéo das cadeiras originais, em momentos algum se discute o tra-
tamento que lhes foi dado, sendo novamente festejada a figura do novo, materializada em uma cadeira
comum para auditérios, presente em diversos edificios, e mesmo, em diversos lugares do mundo.

Nao deixa de ser curioso lembrar que, em intervencéo realizada na década de 1990, os bancos/jardinei-
ras em concreto da Praca do Povo, elementos constituintes do projeto original de Bernardes e mobilidrio
com funcéo andloga as cadeiras do teatro, antigo cinema e planetério, foram removidos em sua quase
totalidade , com o propésito de permitir a livre ocupacéo da praca, sobretudo, para a realizacéo de feiras
e shows, visando suprir uma demanda da cidade, naquele momento, por espacos amplos e de layout fle-
xivel, além de ampliar o potencial de atrair eventos que gerassem renda. Ainda que a retirada dos bancos
tenha, igualmente, comprometido a integridade do projeto como concebido, o resultado da operacéo,
em alguma medida, guarda afinidade com a diretriz de flexibilidade, idedrio presente na visdo projetual
do arquiteto que em sua génese, propds um edificio que deveria ser capaz de acolher mudancas do tem-
po e das prdticas culturais, uma caracteristica fundamental, e que, ao longo do tempo, tem contribuido
de modo decisivo para o bom funcionamento e a permanéncia do Espaco Cultural enquanto um marco

da cidade.

A intencdo de ser flexivel: Aqui também o idedrio da arquitetura moderna con-
frontado com sua nova condicéo de patriménio histérico parece criar outro pa-
radoxo, a conservac@o de uma arquitetura supostamente concebida para a mu-
danca. A questdo importante que esse aspecto da arquitetura moderna coloca é:
como conservar o espirito de flexibilidade que orienta as obras modernas, sem
perder as qualidades e a legibilidade do projeto original2 (ROCHA, 2011, p.62)

A luz da questdo proposta por Rocha (2011), é forcoso reconhecer que, a retirada dos bancos/jardineira,

embora se alinhe ao espirito de flexibilidade presente no Espaco Cultural, nGo deixou de comprometer a
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legibilidade do projeto original. Por outro lado, com o passar do tempo, o que se verifica é uma frequén-
cia perene de pessoas de todas as idades, usufruindo de modos diversos da enorme praca, agora livre de
“obstaculos”. Pode-se arriscar dizer que, mesmo que a marca deixada no piso, evoque a meméria de uma
perda material sofrida pelo edificio, ela também representa o bom desempenho da diretriz de flexibilidade
almejada por Bernardes. A marca no piso é como uma cicatriz discreta, que parece dizer que, o edificio
se recuperou bem da intervencédo sofrida.

No caso da substituicdo das cadeiras do teatro, cinema e planetdrio, a iniciativa parece ter se dado de
modo descolado dos principios subjacentes ao projeto original. Os registros sobre a intervencao levanta-
dos até o momento ndo apontam para outra motivacéo, sendo, aquela relacionada com o anseio pelo
novo. As cadeiras de design exclusivo, que, para além de atender a requisitos funcionais, desempenha-
vam um importante papel estético nestes ambientes, foram simplesmente “atualizadas”.

CONSIDERACOES FINAIS

Decorridos 40 anos desde sua inauguragéo, o Espago Cultural José Lins do Régo segue em plena ativi-
dade. Ainda que sua implantac@o interrompa o tecido urbano do bairro e sua coberta e estrutura avance
sob a calcada, em desacordo com as normas construtivas da cidade, seu espaco interno e externo, sua
utilizacdo e incorporacéo enquanto um equipamento piblico coberto, dotado de servicos e atividades de
cardter cultural, como museu, teatro e cinema, confere ao edificio uma importancia para além do cardter
arquiteténico.

O aspecto inovador que, desde sempre lhe é atribuido parece nGo contribuir para inspirar uma sensibili-
dade acerca de seu valor patrimonial, no entanto, esse debate mais que necessdrio, parece ser urgente.
A légica projetual de dispor um edificio flexivel e capaz de se adaptar as mudancas tem se revelado efi-
ciente mediante as muitas mudancas que & se realizaram. No entanto, a extensa intervencéo concluida
em 2014 nos desperta para a importéncia de se contemplar e ampliar os debates acerca do tratamento
do espaco interno de edificios moderno, que em muitos casos é projetado em intrinseca simbiose com o
corpo do edificio. Tal discussdo implica no alargamento dos j&@ numerosos dilemas que integram as dis-
cussdes sobre a conservacdo do patriménio moderno.

Independente se para conservar ou ndo, o que se percebe nas intervencdes realizadas no Espaco Cul-
tural é o objetivo de preservar o seu funcionamento, alinhando-se, assim, ao posto por Zein e Di Marco
(2008), de modo que, desde a primeira grande intervencdo, que promoveu o fechamento de suas laterais
para a seguranca dos servicos que ali ocorrem, passando pela remoc@o dos bancos da Praca do Povo e
a instalacéo de um palco permanente, incrementando a flexibilidade do espaco e a espacialidade para
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Figura 6: Espaco intferno do Espaco Cultural em 2023. Fonte: Acervo da FUNESC.
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acomodar shows e feiras, até a mais recente em que os elementos estruturais foram recuperados e a in-
fraestrutura e instalacdes de equipamentos como o teatro, cinema e planetdrio foram atualizados.

O que néo dialoga com qualquer postura direcionada & conservacéo do patriménio moderno é o trata-
mento concedido & cadeira desenhada por Bernardes, que como um testemunho e parte do seu discurso,
durante a carreira e para o edificio, também mereciam os esforcos de conservacdo que outros elementos
receberam dentro da mesma iniciativa. Ainda que, seu cardter enquanto elemento mével, pudesse ter
sido reaproveitado para sua reutilizacdo em outros espacos, a partir da pesquisa, o que se verificou foi
o desaparecimento deste elemento, de modo que néo foi possivel rastrear o seu paradeiro, nem mesmo
identificar se teria sido descartado de modo definitivo ou se resta algum exemplar remanescente em al-
gum ambiente ou no depdsito da instituicdo.

O resultado, portanto, é o apagamento de um pedaco fisico e simbdlico desse marco arquiteténico para
a cidade e para a carreira do arquiteto (Figura 5 e 6), de modo que apesar do discutido por nés, arqui-
tetos, acerca da conservacdo desses edificios, o tempo e as intervencdes acontecem, trazendo sempre
d tona a importéncia dos debates e a urgéncia da acdéo, que tende a ser mais eficiente se realizada de
forma coletiva.
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NOTAS

1. Nesse periodo, junto ao Espaco Cultural, também foi encomendado ao arquiteto o projeto para o
Aeroporto Castro Pinto, localizado no municipio de Santa Rita, Regido Metropolitana de Jodo Pessoa. A
obra foi descaracterizada em uma reforma para ampliacdo em 2007, de modo que o projeto original se
encontra irreconhecivel.

2. Esse cendrio, em constante atualizacdo, j& é transformado no ano seguinte, em que hd o primeiro
tombamento de arquitetura moderna na cidade de Jodo Pessoa, com a Casa Cassiano Ribeiro Coutinho.

3. Encontra-se em andamento uma reforma para a manutencdo da coberta do edificio, que apresenta
diversos pontos de infiltracéo.

4. Em visita ao edificio e entrevista com funciondrios mais antigos da fundacéo, a pergunta por algum
vestigio das cadeiras que ocupavam esses espacos foi sempre recebida de forma incompreensiva, como
se ndo houvesse qualquer plausibilidade em saber dos paradeiros da mesma.

5. Permanece até os dias atuais a marca no piso dos locais que esses bancos/jardineiras ocupavam na
Praca do Povo.
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MAPEAMENTO DA ARQUITETURA
MODERNA CAMPINENSE.

CAPITULO ALCILIA AFONSO E HELTON PEDROSA.

INTRODUCAO

A proposta desse artigo é divulgar o acervo moderno arquitetébnico em Campina Grande, agreste parai-
bano - que vem sendo mapeado através de um site (www.campinagrandemoderna.com.br) desenvolvido
com base nas pesquisas realizadas pelo grupo Arquitetura e Lugar/Grupal - UFCG, em prol do resgate
documental da arquitetura produzida na cidade, localizada no nordeste brasileiro - durante o recorte da
modernidade, abarcando o periodo dos anos 50 a 80 do século XX.

A divulgacéo dos resultados obtidos através das pesquisas e do site do mapeamento justifica-se por ser
uma forma de trazer & tona o trabalho realizado e contribuir, dessa forma, com a documentacéo e preser-
vacdo patrimonial moderna, que se apresenta em um quadro dificil em um cendrio dominado pela falta
de politicas preservacionistas em todos os seus niveis.

Documentar e reunir as informacdes através de levantamentos arquiteténicos, fotografias, redesenhos,
sdo os primeiros passos do trabalho de preservacéo patrimonial e permitem com que as edificacdes sejam
resgatadas, analisadas, documentadas, divulgadas e reconhecidas por suas caracteristicas arquiteténicas,
solucdes projetuais e valores construtivos, espaciais e socioculturais.

Desde o ano de 2015, o Grupal - UFCG vem atuando em trabalhos, pesquisas e levantamentos de in-
formacdes acerca do rico acervo arquiteténico moderno da cidade de Campina Grande. Durante esta
trajetéria, a meta do grupo de pesquisa sempre se baseou em estudar este acervo de forma a sensibilizar
a sociedade sobre a importéncia de sua preservacéo e insercdo no rol dos bens iméveis de valor cultural
para a cidade e seus cidaddos.

Seguindo tal proposta, o grupo trabalhou, em 2021, com a producdo de um livro intitulado Campina
Grande Moderna (Afonso, 2020), uma coleténea sobre a arquitetura moderna campinense que reuniu
boa parte da documentacdo sobre os principais arquitetos, obras, principios projetuais, relacées profis-
sionais, que contribuiram para a construcdo deste acervo moderno da cidade.

Estas iniciativas, juntamente com as demais investigacées do grupo, serviram de base e de contribuicéo
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para um segundo trabalho de documentacéo do acervo moderno da cidade, o “website: mapeamento
da arquitetura moderna campinense”. A proposta consiste mapear tais obras em um site, proporcionando
o acesso as informacées de cada obra através de um mapa contendo todos os exemplares, além de re-
gistros fotogrdficos, materiais de projetos arquiteténicos (plantas baixas, cortes, fachadas, perspectivas) e
andlises arquitetbnicas baseadas na metodologia da andlise das dimensées proposta por Afonso (2019).

APORTE TEORICO

Aqui serdo exploradas as informacdes essenciais para o embasamento teérico deste artigo, abordando
conceitos fundamentais como preservacédo patrimonial, patriménio, patriménio moderno, documentacéo
e patriménio inteligente. Esses temas forneceram o suporte necessdrio para a compreensédo da importan-
cia da documentacao e preservacdo do acervo arquiteténico moderno de Campina Grande.

De acordo com o portal do IPHAN (2014, s/p), a Convencéo do Patriménio Mundial Cultural e Natural,
adotada em 1972 pela Organizacéo das Nacées Unidas para a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), “tem
como obijetivo incentivar a preservagédo de bens culturais e naturais considerados significativos para a hu-
manidade.” Trata-se de um esforco internacional de valorizacdo de bens que, por sua importéncia como
referéncia e identidade das nacées, possam ser considerados patriménio de todos os povos.

De acordo com a classificacdo da UNESCO:

“O Patriménio Cultural é composto por monumentos, grupos de edificios ou
sitios que tenham valor universal excepcional do ponto de vista histérico, estético,
arqueoldgico, cientifico, etnolégico ou antropolégico. Incluem obras de arqui-
tetura, escultura e pintfura monumentais ou de cardter arqueoldgico, e, ainda,
obras isoladas ou conjugadas do homem e da natureza.” (Portal IPHAN, 2014)

Considerando as definicées de patriménio, pode-se afirmar que hd uma institucionalizacéo do conceito
de patriménio, onde diretrizes uniformes moldam a ideia patrimonial para orientar suas préticas sociais
e a preservacdo dos bens culturais. No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988, a lei suprema do pafs,
definiu o conceito de patriménio cultural e assegurou seu acesso e disseminacéo. O “artigo 216" esta-
belecendo que:

“Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imate-
rial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia & iden-
tidade, & acdo, & memdria dos diferentes grupos formadores da sociedade bra-
sileira” (Brasil, 1988).
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A preservacéo do patriménio histérico constitui um tema de relevancia abrangente, sendo objeto de am-
plos debates e estudos que englobam uma diversidade de aspectos relacionados as transformacées nas
relacdes humanas com suas edificacdes ao longo dos séculos. No contexto da obra “Alegoria do patri-
ménio” de Choay (1999), as argumentacdes desenvolvidas encontram suporte em andlises etimoldgicas,
visando destacar as mudancas ocorridas no Ocidente e em paises como Japdo e China no tocante &
conceituacdo do termo “patriménio”.

Os monumentos, ao longo dos periodos histéricos, sGo atribuidos a diferentes propésitos, inicialmente
sendo considerados dispositivos voltados para a promocé@o da meméria, para, posteriormente, adquiri-
rem gradualmente valorizacdo estética e prestigio, especialmente a partir do século XVII europeu (Choay,

1999).

Essas consideracées, delineadas por Choay (1999), fornecem uma sélida base para reflexdes e estudos
aprofundados acerca da preservacéo e valorizacdo do patriménio histérico. A compreenséo da evolu-
cdo dos conceitos, das motivacées subjacentes e das distintas abordagens adotadas ao longo do tempo
assume fundamental importéncia para uma apreciacéo abrangente do patriménio, bem como para o
desenvolvimento de estratégias eficazes de conservacao.

Nesse confexto, o reconhecimento do valor de uma edificacdo é um processo que ocorre antes mesmo
de ela se tornar patriménio, e o sistema de valores desempenha um papel central na determinacdo dessa
importéncia cultural atribuida pelos membros de uma comunidade aos seus edificios (Zanchetti & Hidaka,

2010).

E por meio desse sistema de valores que cerfos exemplares arquiteténicos adquirem uma significancia
diferenciada dos demais, culminando na indicacdo de um imével como objeto de protecéo, que repre-
senta a etapa final desse reconhecimento pelo conjunto de atores sociais. Posteriormente, o tombamento
confere ao objeto um novo valor e significado (Mason, 2000). O reconhecimento do valor inerente a um
bem patrimonial é um processo complexo que envolve dois momentos distintos: o julgamento e a valida-
céo dos significados e valores atribuidos (Caple, 2000).

O processo de valorizacdo de um bem tem inicio quando individuos, instituicdes ou grupos decidem que
determinados aspectos desse objeto devem ser preservados e transmitidos as futuras geracdes (Avrami et
al., 2000). Nesse sentido, a Carta de Burra (1980) estabeleceu principios e procedimentos para a conser-
vacdo do patriménio cultural, trazendo um esclarecimento relevante. Ela indica que a conservacdo estd
intrinsecamente relacionada aos cuidados destinados a preservar as caracteristicas e a significacéo cultu-
ral de um bem. O termo “conservacdo” abrange os cuidados a serem dispensados a um bem, incluindo
a preservacdo, a restaurac@o e a manutencdo, quando necessdrio (Ilcomos, 1980).
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Uma das variantes dessa pesquisa estd voltada ao conceito de documentacdo. E, parte-se ainda do
principio, que o edificio é também documento, construido de pedra e cal, e que documentar é reunir e
organizar informacdes de um determinado objeto/ edificio/ lugar etc., para um determinado fim. Seja de
forma analdgica, ou digital, entende-se que tal tarefa é o primeiro passo para um trabalho de preserva-
céo cultural.

Corroborando com tal afirmativa, o professor Mdrcio Minto, colocou em sua fala durante a webinar
(Minto. 2020, s/p) que: “A documentacao digital permite novos entendimentos do patriménio, e além de
salvaguardar com precis@o informacdes sobre esse patriménio, elas ajudam & sua compreensao”.

O registro documental é a recopilacéo das informacées que descrevem a configuracéo fisica, o estado
e o uso que se dd aos monumentos, conjuntos arquiteténicos e sitios histéricos e artisticos, em um deter-
minado momento, |G que constituem um elemento essencial de seu processo de conservacéo (lcomos,

1996).

Documentar é um ato essencial (lcomos, 1996), uma vez que permite fazer com que se desenvolvam o
crescimento e a compreensdo do patriménio cultural, de seus valores e de sua evolucao. Além, de suscitar
o interesse e a participacéo da populacdo na preservacéo e contribuindo na difusdo das informacées re-
gistradas, assegurando uma gest@o e um controle pertinente aos trabalhos ou intervencdes nesse acervo.

Em referéncia ao patriménio moderno, os acervos arquiteténicos das obras modernas consfituem um
conjunto de bens, recordando aqui, que o patriménio arquiteténico é entendido como patriménio edifi-
cado, e “corresponde a uma categoria de patriménio cultural que compreende as edificacées isoladas, os
conjuntos arquitetdnicos e os sitios urbanos aos quais s@o atribuidos valores culturais” - conforme definiu

Andrade Jr (2020, p.39).

A expressdo “patriménio do moderno”, de acordo com Camargo (2020, p. 169), foi consolidada em
meados dos anos 1980, e o Brasil foi precursor no reconhecimento do acervo da modernidade. Contu-
do, observa-se que “muitos desses bens, mesmo com pouca idade, encontram-se deteriorados, seja pelo
cardter experimental de sua construcéo, seja pelo desconhecimento dos procedimentos de restauro”,
conforme complementou Camargo (2020, p. 169).

Além desses fatores, soma-se a tal perda, o acelerado processo urbano apoiado pela especulacdo imobi-
ligria, que em busca de terrenos para a implantacdo de novos programas arquiteténicos, vem demolindo
de forma abrupta o acervo das casas modernas que ocupavam grandes lotes em bairros antes residen-
ciais, e que na atualidade se transformaram em zonas de comércio e servicos.
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Nesse cendrio, observa-se que a documentacdo assegura a manutencéo e a preservacao das edificacdes
patrimoniais, fazendo com que sejam respeitados seus valores de autenticidade, integridade, caracteristi-
cas fisicas, assim como, seus materiais, modos de construir e significado histérico e cultural.

A importancia da documentacédo analégica e digital, sem duvida contribui em todos os processos de pre-
servacdo, e consequentemente, do patrimdnio arquiteténico moderno. Em uma webinar realizada sobre
o tema da documentacdo e o uso de ferramentas tecnolégicas, o professor venezuelano Mario Santana
Quintero colocou que:

“A documentacdo é uma prdtica profissional multidisciplinar e requer formacéo
especifica. O objetivo da documentacéo é prolongar a vida Gtil do patriménio
e deve basear os projetos de conservacdo. Serve também para interpretacéo e
apresentacdo de um sitio”. (Quintero, 2020, s/p)

O diretor do Departamento de patriménio imaterial/ DPI do IPHAN/ Instituto de patriménio Histérico
Nacional, o advogado Hermano Queiroz, em sua fala na citada webinar, complementou sobre o papel
da documentacéo:

A documentacd@o ocupa um papel central para a salvaguarda do patriménio cul-
tural, sobretudo quando estamos diante de saberes, conhecimentos, técnicas e
habilidades que precisam de um suporte fisico para se manter. A documentacéo
é, por si s6, um patriménio cultural e demanda investimento continuo para sua
salvaguarda. (Queiroz, 2020, s/p)

Além da compreensdo da documentacdo na base da acdo patrimonial, a pesquisa se apoiou ainda em
um conceito contemporéneo do conceito de smart city (Castro e Baracho, 2020) - que comecou a ser
utilizado ainda na década de 1990, e que dialoga com o conceito de patriménio inteligente. As relacoes
entre smart city e patriménio inteligente ainda sdo pouco estudadas, (re)conhecidas e utilizadas no Brasil,
e muitas vezes quando se coloca essas bases conceituais em pesquisas ou mesmo, em artigos- para se
refletir sobre documentacéo digital, utilizando ferramentas virtuais, muitos “leigos” ndo conseguem en-
tender tal relacéo.

A primeira mencdo a esse termo encontrada na literatura refere-se a uma conferéncia realizada em 1990
na cidade de Sao Francisco, nos Estados Unidos: “Atingindo uma economia global sustentével: infraes-
truturas conectadas — cidades inteligentes, sistemas répidos, redes globais” (Gibson; Kozmetsky; Smilor,
1992).
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O conceito de “patriménio inteligente”, que pode ser entendido como um termo que vem sendo utilizado
na literatura infernacional para caracterizar os estudos sobre a preservacéo patrimonial em projetos de
cidades inteligentes.

O termo “patriménio inteligente”, refere-se a uma abordagem da preservacdo patrimonial em sintonia
com os projetos de cidades inteligentes, e “comecou a aparecer na literatura a partir da década de 2010,
sendo que as primeiras tentativas de definicdo do termo datam de 2013”. (Baracho e Castro, 2020, p.
307).

Atualmente, no Brasil, uma série de iniciativas “inteligentes” vém sendo realizadas, com uma grande én-
fase & utilizacdo de tecnologias para tornar digitais vérios tipos de servicos. Exemplos podem ser encon-
trados em algumas cidades brasileiras, tais como Rio de Janeiro, Sao Paulo e Belo Horizonte, que fazem
parte de rankings internacionais como o Global Power City Index (Fundacdo Mori), o Cities in Motion
Index (IESE School of Business) e o Global Cities Index (A.T. Kearney). Tais informacées podem ser obtidas
no site do Sistema SHCity.

Ao analisar as acoes “inteligentes” dessas cidades, porém, encontram-se poucas iniciativas voltadas &
drea cultural e ao patriménio cultural, e é nesta lacuna, que a pesquisa atuou, e propds a criacdo do site
para inserir Campina Grande, em acées voltadas para o tema, considerando que os estudos sobre o “pa-
triménio inteligente” apresentam o mérito de levantar a questdo da importéncia da preservacéo patrimo-
nial para as cidades, qualquer que sejam suas estratégias de governanca e planejamento para o futuro.

O uso dos diferentes tipos de tecnologias é de grande importancia para a drea patrimonial, apresentando
ganhos reais do ponto de vista da conservagé@o preventiva, da fruicdo cultural, da difusdo e do acesso
aos bens culturais.

E o site contendo o mapeamento das obras modernas campinenses pode ser acessado por todos, inclusi-
ve a prépria prefeitura municipal, que através de secretarias como a de planejamento, educacédo, turismo,
poderdo desenvolver acoes integradas de desenvolvimento urbano, econémico, cultural e social, e que
em rede, articulardo propostas que beneficiam a toda populacdo, além dos demais niveis de abrangén-
cia, por ser virtual.

MATERIAIS E METODOS
Esse estudo refere-se a uma pesquisa realizada entre 2022 e 2024 que, durante duas etapas, buscou

coletar as informacées presentes no banco de dados do Grupal- UFCG, mapear e catalogar em um site
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CAPITULO 18 | MAPEAMENTO DA ARQUITETURA MODERNA CAMPINENSE.

todas as informacdes e andlises referentes as edificacdes do acervo arquiteténico moderno da cidade de
Campina Grande.

A adocdo de uma linha metodolégica foi de grande importéncia para o desenvolvimento da pesquisa.
A metodologia de pesquisa adotada para os estudos realizados se utilizou dos métodos analiticos da
Afonso (2019) que analisa o objeto arquitetdnico patrimonial por meio das andlises das dimensées ar-
quitetdnicas: 1) dimensdo normativa; 2) dimenséo histérica; 3) dimenséo espacial (externa e interna); 4)
dimensédo tectdnica (estrutura de suporte; peles; cobertura; detalhes; materialidade- texturas, cores); 5)
dimensdo funcional (sintdtica, seméntica e pragmdtica); 6) dimensdo formal (linguagem; volumetria; plas-
ticidade); 7) dimensdo da conservacdo (gestdo e conservacédo fisica). Além disso, também se utilizou do
livro Pesquisa em Arquitetura e Urbanismo (Serra, 2006), guia prético para o trabalho de pesquisadores
em pos-graduacdo. (Figura 1)
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Figura 1: Esquema metodolégico desenvolvido por Afonso (2019)
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Na drea tecnoldgica da informacéo, a criacéo e diagramacdo visual do site foram realizadas pelos
pesquisadores a partir da insercdo dos dados na plataforma virtual Wix, que oferece ferramentas para
a criacdo de sites de forma online e facilitada, sem que haja a necessidade da utilizacdo de cédigos e
de programacéo de dados para a criacdo do website. Portanto, foi possivel criar o site do mapeamento
contendo pdginas, subpdginas e sessdes de forma simplificada e intuitiva.

Outra ferramenta utilizada foi o Google My Maps, incorporado ao site através do compartilhamento por

hipertextos (html), permitindo assim uma navegacédo simplificada e um mapa com as informagées e loca-
lizacdes das obras implementadas e mapeadas pela pesquisa (Figura 2).

MAPEAMENTO DA MODERNIDADE
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Figura 2: Captura de tela do Google My Maps incorporado ao editor de sites Wix.
Fonte: Editor de sites Wix, adaptado por Helton Pedrosa, 2024.

Além disso, o My Maps possibilitou a criacdo de uma base de dados referente & cada edificacdo de forma
personalizada e que pode ser organizada por categorias. Portanto, as obras puderam ser divididas por seu
estado de conservacédo, arquiteto(a) que a projetou, endereco da edificacdo e um link que redireciona o
usudrio & mais informacées e as andlises das dimensdes das obras mapeadas (Figura 3).
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Figura 3: Captura de tela dos painéis do Google My Maps disponiveis para os visitantes do site.
Fonte: Google My Maps, adaptado por Helton Pedrosa, 2024.

CAMPINA GRANDE E A MODERNIDADE

Campina Grande é uma cidade do Nordeste brasileiro, localizada no agreste da Paraiba, entre o litoral
e o sertdo, com um clima tropical semidrido e altitude de 552 metros. Conhecida como Rainha da Bor-
borema, é um polo regional, liderando cerca de 60 municipios ao redor e estando localizada préxima a
algumas das principais capitais nordestinas, como Jodo Pessoa, Recife e Natal. Com pouco mais de 400
mil habitantes, Campina Grande destaca-se por ser uma cidade universitdria e um centro econdmico,
atraindo pessoas de diversas localidades e paises. (Figura 4)

BRASIL | NORDESTE | PARAIBA PARAIBA | CAMPINA GRANDE AREA URBAMNA DE CAMPINA GRANDE
Estado do Paraiba em destaque. Area urbana em destaque, Divisdo da cidede por bairros.
@ o 250 500 Km o 50 100 K {'D o 2 04 Km

I | o D | f 1

Figura 3: Captura de tela dos painéis do Google My Maps disponiveis para os visitantes do site.
Fonte: Google My Maps, adaptado por Helton Pedrosa, 2024.
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Sua origem reporta a ter sido um entreposto comercial no século XVIII, elevado & categoria de cidade, em
1864 (Queiroz, 2008). Campina Grande passou por importantes ciclos econémicos que influenciaram
seu desenvolvimento urbano. Destacam-se principalmente o Ciclo do Algod@o no inicio do século XX,
impulsionado pela chegada da linha férrea, e posteriormente a industrializacdo promovida por investi-
mentos locais em parceria com a SUDENE (Superintendéncia do Desenvolvimento do Nordeste).

Na década de 60, a cidade recebeu incentivos fiscais da SUDENE, que instalou
no local, onze novas indUstrias, e aprovou incentivos para a ampliacéo de dez, e
reformulacao de cinco. Observou-se que a geracéo de emprego e renda oriunda
da politica de industrializacéo regional, atrelada a politica municipal, dinamizou
a economia da cidade, ocorrendo o surgimento de novos bairros, e a construcdo
de uma arquitetura que adotou uma linguagem moderna, atraindo profissionais
de mais distintas cidades do pafs, principalmente, de Recife, Pernambuco, que
construiram no local, novas paisagens urbanas modernas (AFONSO, 2017, s/p).

Esses aspectos geogrdficos e histéricos da cidade de Campina Grande influenciaram as mudancas em
seu espaco urbano, além das solucdes projetuais desenvolvidos localmente, adaptando a modernidade
as condicoes especificas da regido. Afonso (2017, s/p) complementa que: o ndmero de indUstrias e de
operdrios em Campina Grande era maior do que a capital paraibana, Jodo Pessoa, e que nos anos de
1950-1960, atingiu no conjunto de 92 municipios nordestinos, o 4° lugar em populacdo e producéo
industrial da cidade”, explicando que esse fato gerou transformacées na paisagem urbana, fazendo surgir
uma “nova Campina”: moderna, com novas ruas, avenidas e edificacdes”.

Campina Grande Moderna (1950-1980)

Os principios da arquitetura moderna, originados na Europa, comecaram a ser difundidos e utilizados em
vérias cidades brasileiras durante meados do século XX, promovendo o desenvolvimento de um grande
conjunto de obras que na contemporaneidade sGo objeto de discussdo e resgate dessa producdo, bem
como de seus protagonistas. Esse cendrio retrata-se de diversas tipologias, como residéncias, instituigdes,
complexos fabris, patios ferrovidrios, entre outras.

Nesse confexto, levando em consideracéo que boa parte desse acervo ainda néo foi reconhecido pelos
6rgdos de preservacdo responsdveis por sua protecéo legal e inventdrio, a documentagéo mostra-se uma
ferramenta de muita importdncia para preservar a historiografia dessas edificacées.
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Nos anos de 1930, iniciam-se processos de reformas nos tecidos urbanos centrais de Campina Grande,
ordenadas pelo poder publico, com o apoio da grande parte da elite local, utilizando medidas como
desapropriacées, realinhamentos e controle sobre o gabarito minimo das reedificacées no que é entdo
legalmente definido como centro (Carvalho; Freire, 2010). De acordo com Rocha e Queiroz (2006, p.3),
“foi nesse contexto que a arquitetura moderna encontrou terreno féril para sua emergéncia e difusdo na
cidade, ganhando status de progresso, arrojo e civilidade”.

Em Campina Grande, inicialmente, a modernidade ganhou forca com a atuacéo de arquitetos vindos
de outras cidades, mas também, o movimento moderno “enraizou-se em solo campinense, encontrando
seus seguidores locais, que, com maior ou menor intensidade, absorveram, reinventaram e puseram em
prdtica as concepcdes projetuais modernas” (Rocha; Queiroz, 2006, p. 05).

A cidade foi inicialmente um “terreno fértil” para alguns arquitetos recém formados pela Escola de Be-
las Artes de Pernambuco — EBAP eles vieram para Campina Grande para desenvolver suas influéncias
e prdticas modernas, que, de acordo com a Afonso (2006) nomes tais como Tertuliano Dionisio, Heitor
Maia Neto, Mauricio de Castro, Reginaldo Esteves, Waldeci Pinto, Paulo Vaz, Marcos Domingues, Carlos
Correia Lima, Edison Lima, Augusto Reynaldo, Dilson Mota, Hélio Moreira e Ana Regina Moreira.

Muitos dos arquitetos dessa escola tiveram uma participacéo sélida na consolidacéo da arquitetura mo-
derna campinense a partir da década de 1940. A producéo iniciada a partir desse periodo se deu pela
dedicacdo e inovacdo desses arquitetos que evitaram a replicacdo dos moldes arquiteténicos europeus
e buscaram adaptar a modernidade as solucées projetuais voltadas para a nossa regido, clima, necessi-
dades e cultura. Essa forma de projetar contribuiu na formacéo do vasto acervo de obras modernas na
cidade, compondo um novo cendrio urbano e identidade para Campina Grande.

De acordo com (Afonso e Pereira, 2020) existem trés momentos, especificamente da modernidade campi-
nense: a sua origem, consolidacéo e difuséo. A figura a seguir esquematiza esses momentos e a atuacéo
dos principais arquitetos que projetaram a arquitetura moderna em Campina Grande. (Figura 5)

A primeira fase é caracterizada pelos arquitetos que desenvolveram em Campina Grande um trabalho
significativo e precursor, a exemplo dos arquitetos pernambucanos Augusto Reynaldo, e Heitor Maia Neto;
e o carioca Hugo Marques.

Esses profissionais foram os primeiros a produzir na cidade uma arquitetura moderna, logo apreendida
pelo campinense e arquiteto autodidata Geraldino Duda, que consolidou na cidade tal forma de projetar
e construir, executando centenas de obras que mudaram pouco a pouco a paisagem urbana com uma
nova arquitetura (Afonso e Pereira, 2020).
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CAPITULO 18 | MAPEAMENTO DA ARQUITETURA MODERNA CAMPINENSE.

CONSOLIDACAO

TERTULIANO DIONISIO _1930-1986

GERALDINO DUDA _1935:2024

RENATO AZEVEDO _1943-1997

Figura 5: Etapas da arquitetura moderna em Campina Grande: origem, consolidagéo e difusdo.
Fonte: Montagem de Helton Pedrosa, 2024.

Além desses, o arquiteto pernambucano Tertuliano Dionisio foi responsével pela construcéo de vdrias
obras para reparticdes piblicas e privadas na cidade. E o campinense Renato Azevedo, além de sua for-
macdo em arquitetura, também coordenou importantes projetos em escala urbana.

Também, merecem destaque os arquitetos que se conectaram a Campina Grande com obras significa-
tivas, como o mineiro Raul Cirne na arquitetura do estddio Governador Ernani Sétiro (1974/1975) e do
paraibano Glauco Campello no terminal rodovidrio Argemiro de Figueiredo (1979/1985).

“CAMPINA GRANDE MORDERNA" — RESULTADOS DO SITE

O site dialoga com o conceito de patriménio inteligente, que utiliza ferramentas digitais, como softwares e
equipamentos tecnolégicos em prol da preservacé@o de acervos histéricos urbanos. A proposta é cada vez
mais, socializar as informacées obtidas pelo grupo de pesquisa ao longo de oito anos de estudos na érea
da modernidade, e que j& tem levantado informacdes sobre os principais arquitetos e obras campinen-
ses, tais como Geraldino Duda, Tertuliano Dionisio, Renato Azevedo, Heitor Maia Neto, Hugo Marques,
Augusto Reynaldo, entre outros.

O grupo de pesquisa vem procurando se atualizar com a dindmica contemporénea do uso de tecnologia
da informacao, emprego de ferramentas digitais, inserindo nessa discuss@o, a questdo da preservacdo
patrimonial. Como trazer para a abordagem de smart cities, agdes de salvaguarda do patriménio cultu-
ral?
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Sabe-se que as “smart cities, ou cidades inteligentes, constittem uma proposta relativamente recente,
cujos primeiros estudos datam da década de 1990, e que comecou a se difundir a partir da década de
2010” (Castro e Baracho, 2020). Essas propostas visam fransformar o espaco urbano e seus servicos de
modo “inteligente”, com o uso das novas tecnologias da informacéo e comunicacéo (TICs), em vdrios
campos de atuacdo, tais como sadde, mobilidade, seguranca, dentre outros.

Além disso, reforca-se a importdncia de inventariar a producéo arquiteténica moderna e a correlacéo da
tematica com o propdsito do site. Segundo Theodore Prudon (2008, p.23-26), um dos desafios enfren-
tados para a preservacdo da arquitetura moderna é a percepcdo desta arquitetura como patriménio, ou
seja, o reconhecimento do valor dessa producéo pelo grande publico.

Guedes, K. A (2018, p.74), afirma, em um quadro que mostra um paralelo entre os dilemas da preser-
vacdo da producéo moderna e o que interessa aos inventdrios dessa producéo, elencados por Prudon
(2008), que um dos principais objetivos dos inventdrios da arquitetura moderna é contribuir para o reco-
nhecimento do valor dessa producéo através da formacédo de uma consciéncia, de uma mentalidade de
preservacdo, divulgando e dando visibilidade aos acervos.

Portanto, levando em consideracéo a importéncia de inventariar a modernidade, o desenvolvimento do
site volta-se, em sua maior parte, para juncédo de todas as informacées presentes no banco de dados do
Grupal-UFCG em uma plataforma virtual que fornece uma busca completa a respeito do acervo arquite-
tdbnico moderno campinense, além da metodologia e da organizacéo da pesquisa.

O site Campina Grande Moderna, possui dominio — endereco URL — préprio, adquirido e personalizado
pelo grupo de pesquisa: www.campinagrandemoderna.com.br, subdividido nos itens “Inicio”, “Projeto”,
“Obras mapeadas”, “Metodologia”, “E-Book” e “Trabalhos relacionados”, apresentados em uma interfa-

ce de que dialoga com a temdtica da modernidade.

Na pdgina inicial do site, estd contido um dos principais resultados da pesquisa, que é a representacéo
do mapeamento com uma interface que indica, através de alfinetes de localizacéo, as edificacées cata-
logadas no Google My Maps e permite que o usudrio escolha navegar pelas obras documentadas e com
suas respectivos andlises arquiteténicas. (Figura 6)

Além disso, na parte inferior do mapa, foi adicionada uma legenda que informa as cores de cada alfinete
presente no mapa relacionado ao estado de conservacéo de cada obra (preservada, reforma parcial e
demolida).
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Figura 6: Interface da pdgina inicial representada em formato Web (Computador) e Mobile (Smartphones).
Fonte: Montagem de Helton Pedrosa, 2024.

Também foi disponibilizado um botéo abaixo do mapa que fornece para os usudrios interessados o down-
load do arquivo .KML (Keyhole Markup Language) com todas as 42 obras mapeadas para utilizacéo e
criacéo de novos mapas e investigacoes através da multiplataforma de sistema de informacédo geogréfica

QGIS.

Na interface do site, além do mapa da cidade com todas as obras dispostas, também se encontram pre-
sentes fcones com todas as edificagdes mapeadas e seus enderecos. Ao clicar no icone que representa
a edificacdo ou em seu nome, o usudrio é redirecionado para uma aba especifica, onde estdo todas as
informacées a respeito da edificacdo selecionada, como seu nome, o arquiteto responsavel pelo projeto
e a andlise em seus dimensionamentos normativo, histérico, espacial, tecténico, formal e da conservacao,
além das referéncias bibliograficas e imagens produzidas pelo Grupal-UFCG que mostra o edificio e suas
dinémicas (Figura 7).
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Figura 7: Interface das pdginas do site. Fonte: Capturas de tela do Site Campina Grande Moderna, 2024.

Com o objetivo de fazer com que o site também seja um canal de socializacdo e de acesso ao conteddo
produzido pelo grupo, também disponibilizamos no site o E-book Campina Grande Moderna, que possui
um material teérico e documental riquissimo produzido pelo grupo de pesquisa e que inclusive serviu de
fonte em que boa parte do conteddo relacionado as obras mapeadas foi extraido.

Também se se faz presente no site a pdgina chamada “Trabalhos relacionados”, esta pdgina foi pensada
com o intuito de disponibilizar virtualmente atalhos para repositérios de pesquisas, artigos, dissertacoes,
entre outros, que possuam relacdo com a temdtica da arquitetura moderna, principalmente campinense,
e com os demais eixos que esta pesquisa aborda.

O site resultou em uma amostra considerdvel da ampla producéo arquitetébnica moderna em Campina
Grande, com edificacoes de diferentes tipologias e localizacdes, que corresponderam ao contexto e as
necessidades da sociedade e das instituicdes campinenses que as promoveram, longo das décadas de
1950 e 1980.

As obras mapeadas sdo apresentadas tanto em forma de lista quanto em uma tabela interativa, que per-
mite ao usudrio filtrar as edificacées por diferentes critérios, como arquiteto, ano de construcdo ou estado
de conservacdo. Na figura 8 estdo representadas as 42 obras trabalhadas durante o mapeamento:
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01 Biblictecn Cantral do UFCG 13, Ganduio Casor Bibwan - Comginansa Clube 29, Rewdinca joda Falinto de Amije
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Ol Contio Colboral Lowrdes Romalhe 18, Essiddncia Andervon Coue 2. Rmdineia jou Bo Main
os Chube da Trobolhador 19 hasidncia Ankinio Sheen 33, Rusichine Monos! Damido de Araie
04 Deporaments de Ewrodas « Redogens - DEE G/ 20, imidancia Camilo Fouling 14, Resicineia Olave Bidoc
07 Edificie. Agantinho Veloso do Sthveira - Seds FER/M 31 Dianisl d Cosl i 35 ‘Sebovidn Pedrosa
08. Edilicia lucos 22 Reidincio Emvli Agusor 1. Residbncia Severing da Cow Ribeir
09, Edificio Rigee 23, Residdncio Eugel Loweis A7, Ramsickinc Soithari Sike - Getoldeno Dude
10 Exccla Polibbenaca da Parola - UFPB 24, Nmsibncia Falicians Fersing 38, Reiclinea Vieira @ Sikea
M Esagda Rodoviang Argemen de Fgusimde 25. Rmidncia Firming Browlein A9 Rehdiinca Wall Conwia de Beo
. 12 Enbdio Gav. Emom Saeo - O Ameglic 75, Rmnidincia Geminiono Crispem 40 Renidinc da Familia Cavaloonh
Figura 8: Montagem com as 42 obras 13, Tbrico do BESA 27 Banbncio Heleno Setzaa 41, Secul - Maseu te Ares Atwia Choseoiiiond
1. Fabrico do Walig 5/A 28, Emsidncia Malion Paive A2 Teena Municpal Seveno Catwal

mapeadas no site. (www.campinagrande-
moderna.com.br) Fonte: Montagem de
Helton Pedrosa, 2024.
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Tendo em vista que as ferramentas de marketing e divulgacé@o s@o as principais aliadas para que o site
seja visto e reconhecido pelo publico, estamos nos utilizando de algumas estratégias para aumentar o
alcance do site. Uma delas foi a disponibilizacao do link de acesso ao site através da plataforma link.tree
do GRUPAL, que é uma plataforma de social-linking e redes sociais. Também estdo sendo feitas publica-
¢oes nas redes sociais do grupo de pesquisa e de grupos parceiros, como Docomomo Brasil, Docomomo
- nicleo Paraiba, divulgando assim o mapeamento.

Além disso, houveram participacées do grupo em eventos como a “Semana Municipal do Patriménio His-
térico e Cultural” organizado pela Prefeitura e pela Secretaria de Educacdo de Campina Grande, em que
foram expostos e apresentados banners sobre o patriménio moderno campinense para alunos das escolas
municipais em uma visita ao Teatro Municipal Severino Cabral. O evento também contou uma palestra
online exclusiva para exposicéo e divulgacdo do mapeamento, fortalecendo assim o objetivo do projeto.
Ademais, a participacdo em outros eventos do campus UFCG — Campina Grande e do curso de Arqui-
tetura e Urbanismo prestigiaram apresentacdes e exposicdes de banners acerca do patriménio moderno
campinense, além de visitas a algumas obras, contribuindo para a proposta de educacéo patrimonial e a
importancia deste rico acervo para a cidade.

Outra ferramenta de divulgacéo foi a distribuicéo de cartées e a colagem de cartazes em blocos no cam-
pus da UFCG com as informacées e o endereco de dominio do site (www.campinagrandemoderna.com.
br) bem como o Cédigo QR como atalho para versdo web mobile do site. Dessa maneira, conseguimos
promover um aumento da visibilidade do site para a comunidade académica. (Figura 9)

E para que seja fortalecida a divulgacéo e o alcance dos resultados da pesquisa, o Grupal UFCG, elabo-
rou o projeto de extensdo Educa Grupal, com o objetivo de desenvolver um trabalho de educacéo patri-
monial com enfoque na necessidade de preservacdo do patriménio arquiteténico moderno de Campina
Grande, realizando uma interface com os trabalhos desenvolvidos pelo grupo de pesquisa Arquitetura e
lugar/GRUPAL junto & Pré-reitoria de extensdo da UFCG.

Pretende-se alcancar um publico-alvo de 50 professores da rede publica e privada de ensino fundamental
e médio de Campina Grande, estimando-se uma média de 500 alunos a serem beneficiados na progra-
macdo proposta de palestras, exposicoes, visitas guiadas; além do acesso online da sociedade em geral
ao site do mapeamento Campina Grande Moderna, interessada no tema do patriménio moderno.

Sabe-se que, o conhecimento critico e a apropriacdo consciente pelas comunidades do seu Patriménio
sdo fatores indispensdveis no processo de preservacdo sustentdvel desses bens, assim como no fortale-
cimento dos sentimentos de identidade e cidadania. Por isso, torna-se fundamental e urgente as acdes
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na drea de educacdo patrimonial entendido como um processo permanente e sistemdtico de trabalho
educacional centrado no Patriménio Cultural como fonte primdria de conhecimento e enriquecimento
individual e coletivo.

MODERNA

Monﬁt‘ﬁé |B

GIUPAL

s il EiguAL

Figura 9: Eventos, cartazes e divulgacées do mapeamento da modernidade campinense.
Fonte: Montagem de Helton Pedrosa, 2024.

Outro resultado que o mapeamento da modernidade campinense proporcionou, foi a criacdo de um
livreto, em formato de guia de bolso, que reuniu quarenta obras mapeadas durante a pesquisa contendo
imagens das obras e um texto apresentando cada uma delas (Figura 10). Organizado por Alcilia Afonso e
Helton Pedrosa, o livro “Arquitetura Morderna em Campina Grande” contém 98 pdginas e foi preparado
com o intuito de ser entregue para os participantes do Semindrio Docomomo Norte e Nordeste, evento
que este artigo estd sendo publicado e que envolve a temdtica da arquitetura moderna, apresentando
em sua décima edicdo a temdtica: “Conservar jd. Documentar sempre”, sediado na cidade de Campina
Grande - PB. (Figura 10)
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Como resultado da producéo bibliogréfica do livreto, foi conseguido o cadastro na Cémara Brasileira
do Livro (CBL) tanto como livro fisico (ISBN 978-65-993024-3-5) quanto como livro digital (ISBN 978-
65-993024-4-2), sendo o formato fisico ofertado para os inscritos no evento e o digital (e-book) dis-
ponibilizado de forma gratuita para o piblico em geral através da livraria virtual do Grupo de Pesquisa
Arquitetura e Lugar, GRUPAL- UFCG.

Figura 10: Representacdo gréfica do livro Arquitetura Moderna em Campina Grande. Org. Alcilia Afonso e Helton Pedrosa,
2024. Fonte: Montagem de Pedrosa, 2024.

A participacdo do Grupal-UFCG em podcasts também foi de bastante importancia para a divulgacéo do
mapeamento. O pesquisador Helton Pedrosa, juntamente com a Profa. Dra. Alcilia Afonso participaram
de dois podcasts, um proposto pela UniNassau - Campina Grande e outro proposto pelo diretor do Teatro
Municipal de Campina Grande. Nas duas oportunidades, a modernidade campinense foi a temdtica do
bate-papo entre os participantes e o site do mapeamento foi amplamente divulgado. (Figura 11)

O impacto dessas atfividades pode ser observado ndo apenas no ndmero de visitas ao site, mas também
no reconhecimento crescente do valor do acervo arquitetbnico moderno da cidade. O site ndo apenas
serve como um recurso de pesquisa, mas também como uma plataforma de educacao e sensibilizacao,
promovendo a conscientizacdo sobre a importéncia da preservacéo desse patriménio.
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Figura 11: Apresentacdes do site Campina Grande Moderna em Podcasts e para alunos de Arquitetura e Urbanismo da Univer-
sidade Mauricio de Nassau em Campina Grande - PB. Fonte: Montagem de Pedrosa, 2024.

A plataforma WIX Sites oferece um relatério detalhado de visitas e interacées ao site, fornecendo infor-
macdes sobre o desempenho online. Esse relatério nos permite entender melhor o comportamento dos
visitantes, como a quantidade de visitas didrias, pdginas mais acessadas, tempo médio de permanéncia
no site, entre outros dados relevantes. Ao acompanhar esse relatério, é possivel avaliar o impacto das
estratégias de divulgacao.

Foi observado que o site obteve um aumento significativo no nGmero de visitas, o que indica um sucesso
das propagacées, mas também possibilita ajustes continuos para otimizar ainda mais a performance do
site e alcancar um publico mais amplo. No ano de 2024 o site obteve um alcance considerdvel, com mais
de 2000 visitas, sendo estas por diferentes paises e fontes de pesquisa, como Instagram, Link.tree, Google
Search, entre outras. (Figura 12)

Sabemos que existem mais caminhos e mais pessoas a alcancar, por isso a importancia de socializar ain-
da mais o trabalho do mapeamento virtual. Dito isto, é crucial que mais pessoas conhecam e valorizem
esse acervo moderno tGo rico, contribuindo assim para a documentacéo e preservacdo do patriménio
arquiteténico da cidade. Dessa forma, este trabalho ndo sé enriquece a histéria local, mas também pro-
move a educacdo patrimonial, incentivando o reconhecimento e a conservacdo das obras que compdem
a identidade moderna de Campina Grande.
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Figura 10: Alcance do site: Relatério obtido pela plataforma WIX (2024).
Fonte: Editor de sites Wix, adaptado por Helton Pedrosa, 2024.

CONSIDERACOES FINAIS

Sabe-se que cada obra e cada detalhe do processo construtivo do site poderiam ter sido mais bem
aprofundados, mas reforca-se que a intencéo do nosso trabalho é socializar as nossas pesquisas e os
resultados que temos até o momento, possibilitando o acesso ao site para outras pessoas que desejem
continuar as investigacées e utilizar essa documentacdo para preservar e conservar o acervo arquitetdnico
moderno.

A documentacdo visa resgatar, preservar, educar e conscientizar a populacéo, estudantes, profissionais
técnicos, lideres politicos, empresdrios e outros agentes sociais que tém a responsabilidade constitucio-
nal de proteger o patriménio cultural brasileiro, regional e local. Estamos dando a nossa contribuicdo a
tal processo, socializando os resultados de nossas investigacées até o momento e permitindo que este
modelo de projeto seja implementado em outras cidades. Os resultados obtidos podem contribuir ainda
com a difusé@o das ferramentas utilizados através do Google My Maps e Wix Sites para a documentacéo
do patriménio moderno.

X do.co,mo mo_
e-book n.ne

325



326

Consolida-se também a importéncia que documentagdo atualizada e disponibilizada a partir de novas
tecnologias pode contribuir para a preservacdo de edificios de importante valor cultural, além de diversas
aplicagées na educacdo patrimonial. No contexto atual de falta de coordenacdo e articulacao entre os
4rgdos municipais, estaduais e federais na preservacéo do patriménio, o que resulta na demolicéo de
exemplares modernos sem a devida protecdo e no abandono de arquivos pelo poder piblico, o uso de
novas tecnologias mostra-se como uma boa alternativa para o resgate da producdo moderna.

Dessa forma, o grupo de pesquisa arquitetura e lugar (Grupal- UFCG) que possui membros também
vinculados ao Docomomo Brasil e Docomomo Paraiba, vem realizando articulagées ainda com o lcomos
Brasil e o Ticcih Brasil, frabalhando de forma interdisciplinar com as tipologias patrimoniais de documen-
tacdo, modernidade e patriménio. Objetivamos fortalecer as pesquisas e inserir nossos resultados nas
discussdes nacionais e internacionais sobre a documentacdo e conservacdo da modernidade produzida
no agreste paraibano. Esse esforco contribui para divulgar o conhecimento, resgatar valores e ampliar a
compreensdo sobre as arquiteturas regionais investigadas pelo grupo.
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GERALDINO DUDA:
UM JOVEM ARQUITETO MODERNISTA.

CAPITULO [TALO TAVARES.

Segundo Thorpe (2000, p. 23), “sdo os novatos que concebem as inovacdes que ganham o Prémio No-
bel. Os ganhadores recebem o prémio e o reconhecimento quando chegam ao grau de especialistas,
mas suas ideias s@o criadas na juventude” (grifo nosso). Por isso, debrucamo-nos sobre o jovem arquiteto
Geraldino Duda. Essa janela de percepcdo é o motivo que nos conduz a este trabalho e ao respectivo
recorte temporal.

Entre os 15 e os 20 anos de idade (década de 1950), Geraldino concebeu suas ideias arquiteténicas,
seminais e modernistas, que, segundo Bourdieu (1986), correspondem ao “nome préprio” — elemento
que o levaria a ser reconhecido mais tarde. Sua producéo nesse periodo, no entanto, ainda é pouco
conhecida.

A cidade de Campina Grande passou por um ciclo de alto desenvolvimento que a tornou a cidade mais
importante do estado, ultrapassando a capital Jodo Pessoa entre 1930 e 1960.Em 1950, para suprir as
demandas de renovacdo, arquitetos de Recife foram convidados e sé@o hoje reconhecidos como introdu-
tores dessa arquitetura na cidade. Diferentemente do campinense Geraldino Duda, considerado consoli-
dador dessa vertente por Afonso (2022). Sobre a contribuicéo, Afonso afirma:

A escola recifense produziu em Campina Grande um importante volume de
obras, que estdo sendo estudadas, catalogadas, mapeadas, tendo seus projetos
analisados, buscando identificar as solucdes construtivas utilizadas e, o mais

importante, observar e divulgar a importéncia dessas obras como patriménio
cultural da cidade. (Afonso, 2022, p. 1)

O fexto que se segue &, em grande medida, fruto e continuacdo das pesquisas realizadas por ftalo Tava-
res de A. Farias (autor deste texto) para a direcdo do documentdrio em curta-metragem A Arquitetura de
Duda (2022), que coletou informacées entre 2015 e 2017. Em 2022, a pesquisa prossegue como projeto
de dissertac@o de mestrado na Universidade Federal do Rio Grande do Norte, vinculada ao Programa de
Pés-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo e ao grupo de pesquisa Histéria da Cidade, do Territério e
do Urbanismo (HCUrb). A concluséo é prevista para novembro de 2024, centrando-se na trajetéria do
arquiteto.
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A abordagem historiogréfica é adotada como essencial no texto. Como fonte primdria, utilizamos o ar-
quivo do arquiteto (acervo particular), onde encontramos materiais de projetos ainda néo catalogados na
bibliografia existente, os quais foram fotografados. Quanto as fontes secunddrias, destacam-se fotos de
Geraldino Duda jovem fornecidas pela familia, registros de residéncias e projetos do arquivo municipal
coletados pela pesquisadora Adriana Leal de Almeida Freire, além da bibliografia especializada.

O aporte teérico baseia-se em Freire (2007, 2010 e 2015), que elaborou um levantamento inicial sobre
a arquitetura moderna campinense. A autora identifica pelo menos trés obras de Geraldino na década

de 1950.

O desenho de perspectiva é um elemento marcante na producédo projetual desse arquiteto autodidata,
destacando-se quando comparado a outros projetos do arquivo publico municipal, conforme aponta
Adriana Leal de Almeida Freire, entrevistada no documentdrio A Arquitetura de Duda (2022).

No arquivo particular do arquiteto, esse tipo de desenho ¢, por vezes, o Unico documento disponivel,
como ocorre no Edificio Macahyba (1955) e na Residéncia Olavo Cavalcanti de Albugquerque (1958).
No primeiro, hd uma perspectiva acompanhada de carimbo; no segundo, ndo hd identificagdo formal.
J& na Residéncia Evandro Costa (1959), a perspectiva integra pranchas com outros desenhos técnicos,
assim como nas residéncias Manoel Pereira (1965) e Alaide Muniz (1955). Essas obras sdo apresentadas
como descobertas complementares & andlise geral da producdo do arquiteto no recorte dos anos 1950.

Analisamos um edificio vertical a partir “das forgas do lugar” de um centro histérico e da “andlise da for-
ma” (BAKER, 1991; 2021). Trata-se de um projeto descaracterizado em relacéo & sua concepcéo original
de 1955, ano pioneiro de sua producdo modernista auténoma, evidenciada a partir da Residéncia Alaide
Muniz (1955), conforme Freire (2007).

Por fim, identificamos elementos correlacionais nessas obras, que compdem o repertério de elementos-
-base seminais utilizados em projetos do arquiteto nas décadas subsequentes.

A MODERNIDADE DE CAMPINA GRANDE E O HABITUS DE GERALDINO

A partir dos anos 1930, a cidade de Campina Grande passou por um intenso processo de industrializa-
¢do, atraindo migrantes e impulsionando a economia local por meio da producéo de algodéo, o que
levou a cidade a ser conhecida como “Liverpool brasileira”, por ser a segunda maior exportadora de
algoddo do mundo, atrés da Liverpool inglesa.
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Com um aumento populacional extraordindrio e como principal agente econémico do estado da Paraiba,
Campina Grande ultrapassou a capital Jodo Pessoa e iniciou uma nova fase de modernizacées, cujo prin-
cipal agente modernizador dessa paisagem foi a arquitetura — marcada por edificios pUblicos e grandes
residéncias —, acompanhando o desenvolvimento urbano alinhado ao dinamismo cultural, econémico e
politico local. Esse movimento foi inicialmente marcado pelo “bota-abaixo”, com demolicées da arquite-
tura colonial (majoritariamente térrea) no atual centro histérico da cidade, substituida por uma arquitetura
Art Déco com grandes marquises, elementos decorativos racionais e pavimentos superiores, ao final das

décadas de 1930 e 1940.
GERALDINO DUDA: TRAJETORIA E FORMACAO

Geraldino Pereira Duda, filho de Anténio Pereira Duda e Vitalina Pereira de Lima, nasceu em Campina
Grande em 6 de marco de 1935.

Seus pais viajaram por diversas cidades, como Natal (RN); Fortaleza, Quixadd e Sobral (CE); Parnafba
(PI); Catolé do Rocha, Mulungu, Alagoa Grande e Rio Tinto (PB); e Recife (PE). A familia retornou a Cam-
pina Grande (PB) em 1950, quando Geraldino completou 15 anos.

Seu pai, natural de Alagoa Grande (PB), era quimico do curtume dos Motta — empresa com matriz em
Campina Grande —, e viajava para fundar novos curtumes. Separando-se de Anténio, Vitalina e o fi-
lho estabeleceram-se na Vila Fabril de Rio Tinto (PB), local onde funcionava uma fdbrica de tecidos dos
Ludgren, que imprimiram no lugar uma arquitetura de influéncia sueca. Nesse ambiente singularmente
planejado, com um conjunto arquiteténico de estilo peculiar, Geraldino possivelmente absorveu suas
primeiras referéncias espaciais.

Na fdbrica, entre os 9 e 12 anos, Geraldino trabalhou como caderneteiro e apontador, ao lado de sua
mée, que era modista (costureira conhecida pelo hdbito de se vestir com elegancia, segundo relatos do
préprio arquiteto). Posteriormente, ele também atuou como mecénico de automéveis e datilégrafo.

O CONTEXTO ARQUITETONICO DE CAMPINA GRANDE

Na década de 1940, a paisagem de Campina Grande era marcada por arquitetos e desenhistas que ain-
da adotavam estilos cléssicos em meio as modernizagdes da época. Conforme destaca Queiroz (2011),
um exemplo é o desenho de 1946 do arquiteto Josué Barbosa — com quem Geraldino iniciaria sua ex-
periéncia em arquitetura em 1950 —, uma das poucas obras reconhecidas desse profissional.
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Figura 08 Acima, residéncia para Alexandrino Cavalcanti Belo, Rua Vila Nova da
Rainha, 1946. Projeto do arquiteto licencado Josué Barbosa. Ao centro: & esquerda,
residéncia para Maria das Gragas de Azevedo Cruz. Rua Octacilio de Albuguergue,
1934. A direita, residéncia para Antdnio Cavalcanti. Rua Tiradentes, 1935. Projeto do
desenhista Antbnio Henriques, Abaixo, Residéncia para Raimundo Vianna. Rua Nifo
Pecanha, 1945. Projeto do arquiteto Clodoaldo Gouv@a. Fonmte: Arquivo Publico
Municipal de Campina Grande.

Figura 1: Residéncias produzidas em Campina Grande entre 1934 e 1946.
Fonte: Queiroz (2010-2011).

O SURGIMENTO DE GERALDINO DUDA NO CONTEXTO MODERNO

Em 1950, segundo dados do IBGE (1951), Campina Grande era a décima terceira cidade mais populosa
do Brasil, entre Curitiba (PR) e Campinas (SP) (IBGE, 1951). Nesse perfodo, a cidade passou por novas
reformas, adotando a arquitetura moderna alinhada ao estilo internacional promovido por Le Corbusier.
Havia uma crescente elite ansiosa por novas casas que simbolizassem o momento de progresso vivido na
cidade, gerando demanda por profissionais capazes de materializar essa modernidade.

Contudo, diante do crescimento abrupto da populacdo e da economia, havia poucos profissionais qualifi-
cados atuando localmente para atender & demanda, conforme destacam Queiroz (2008) e Freire (2010).
Segundo Adriana Leal (FREIRE, 2015), esse periodo é definido como:

“(...) um periodo genericamente denominado anos 1950-1960, [quando] lar-
gos e significativos estratos da sociedade brasileira assumiram o moderno como
valor e o imagindrio da arquitetura moderna brasileira de raiz corbusiana como
uma de suas representacdes mais fortes.” (Freire, 2015, p. 1)

E nesse cendrio que surge e desponta Geraldino Duda.
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Figura 2: Acima, Rua Maciel Pinheiro, tempo e escala (1930 E 1950); Abaixo, Edificio dos correios e telégrafos — esquerda e o
Grande Hotel (fachada e é4trio central) — direita. Fonte: Retalhos Histéricos de Campina Grande — cima —; Revista Manaira
nimero 65, dez. 1950 apud Queiroz (2011) — abaixo —.

OS PRIMEIROS PASSOS NO CAMPO DA ARQUITETURA

Geraldino retornou a Campina Grande em 1950 para trabalhar como “retoquista de fotografias” — pro-
fisséo que, com o avanco tecnoldgico, seria extinta posteriormente.

Indicado para trabalhar com o arquiteto licenciado Josué Barbosa Pessoa, iniciou suas atividades como
desenhista, responsdvel por seu primeiro projeto: um tdmulo (1950) (A Arquitetura de Duda, 2022). Enga-
jou-se no ramo da arquitetura e passou a atuar como profissional autbnomo, cujas primeiras evidéncias
dessa fase s@o representadas pela Residéncia Alaide Muniz (1955), conforme Freire (2007).

Paralelamente, realizou um curso por correspondéncia pelo Instituto Monitor, cujos andncios eram veicu-
lados em revistas como O Cruzeiro.
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Figura 3: a) Geraldino Duda

em sua Juventude; b) Pagina de
andncio do curso de desenho por
correspondéncia do Instituto
Monitor Fonte: a) Lumena Duda; b)
Revista “O Cruzeiro” 23 mar 1957
p.48 — apud Freire (2010).

A RESIDENCIA ALAIDE MUNIZ (1955): MARCO INICIAL

Alaide Muniz tornou-se uma de suas principais clientes, com documentos que indicam uma parceria de
pelo menos 15 anos, evidenciada pelos projetos desenvolvidos posteriormente para o Sitio Isidro na dé-
cada de 1970 — fato confirmado pela consulta ao arquivo particular do arquiteto.A residéncia, ainda
hoje bem preservada conforme destacou Daniel (2017), mantém suas caracteristicas formais essenciais.
Tratava-se de um exemplo isolado da obra de Geraldino em 1955, reconhecida como seu primeiro pro-
jeto na bibliografia especializada.

CONTEXTO URBANO E LOCALIZACAO

Nos anos 1950, a Avenida Floriano Peixoto expandia-se do centro em direcdo ao Agude Novo (atual
Parque Evaldo Cruz), funcionando como um eixo axial que cortava a cidade de norte a sul, alinhado ao
obelisco do parque. Era uma drea em expansdo, situada & margem da poligonal de protecdo do centro
histérico. Nesse contexto, a Residéncia Alaide Muniz (1955) posiciona-se estrategicamente entre o Parque
do Acude Novo e o Parque do Povo, integrando-se ao eixo moderno em formagéo na cidade.

CARACTERISTICAS ARQUITETONICAS

A forma da casa sintetiza estratégias marcantes da obra de Geraldino, como:
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Figura 4: Vista aérea marcando outras obras
de Geraldino da década de 1960 em azul e
Residéncia Alaide Muniz (1955) vermelho — foto
aérea do autor 2024; Vista lateral do baldo do
acude (dec.1960), a direita o agude novo e &
direita coqueiros de Zé Rodrigues, Fotografias
de Ettore Daniel (2017) -preto e branco- e
Adriana Freire (2007) -colorida-. Fonte: Foto-
grafia aérea do autor; Fotos preto e branco,
Ettore Daniel (2017); fotos coloridas e projeto
original, Adriana Freire.
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- Linhas inclinadas que dinamizam a volumetria;

- Escadas leves em estrutura aparente;

- Planos perfurados que filtram luz e ventilagao;

- Pavimentos semi-enterrados, adaptados & topografia acidentada, trabalhando em mdltiplos niveis.

Na década de 1960, foram construidos o Teatro Municipal Severino Cabral e outras residéncias, desta-
cadas em azul na imagem aérea, projetados por Geraldino.

AS RESIDENCIAS MODERNAS DE GERALDINO: CATALOGO E ANALISE

Freire (2010) apresentou duas fachadas emblemdticas: a da Residéncia Alaide Muniz (1955), considerada
a primeira residéncia moderna projetada por Geraldino, e a Residéncia Adalberto e Nanu Guerra (1959),
também da década de 1950. Além dessas, destacam-se a Residéncia Manoel Pereira Miranda (1956),
exposta em Freire (2015, p. 157), fotografias da Residéncia Jodo Luiz Correia (1958) e uma perspectiva
do projeto Fundacao para o Desenvolvimento da Ciéncia e da Técnica (FUNDACT - 1959), desenvolvido
em parceria com Lynaldo Cavalcanti — figura de destaque no CNPq.

O DESTAQUE DAS PERSPECTIVAS NO LEGADO DE GERALDINO

Segundo a pesquisadora Adriana Freire (ibid.), as perspectivas — desenhos técnicos — sdo um elemen-
to-chave nos projetos de Geraldino e, em alguns casos, constituem o Unico documento disponivel, con-
forme constatado no acervo do arquiteto.

PARALELOS COM ARQUITETOS MODERNISTAS DA DECADA DE 1950

Os arquitetos modernistas Augusto Reynaldo e Hugo Marques séo figuras centrais no cendrio campinen-
se dos anos 1950. Estabelecemos aqui paralelos entre a obra de Geraldino Duda e a de Reynaldo, em
especial quanto & forma e geometria bdsica, observando semelhancas entre a Residéncia Alaide Muniz
(1955) e a Residéncia Bezerra de Carvalho (1953).

Reynaldo, entdo estudante de arquitetura em Recife, projetou a Residéncia Bezerra de Carvalho (1953),
reconhecida como um dos primeiros registros de arquitetura moderna em Campina Grande. Sua produ-
¢Go inclui ainda a Residéncia Amaro Fiuza (1955) e a Residéncia José Celino (1957/58). Rocha e Queiroz
(2007) foram pioneiros em sistematizar, quantificar e analisar parte da obra de Reynaldo na cidade.
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A RESIDENCIA AMARO FIUZA E O CONTEXTO DO GRUPAL (UFCG)

H¢ estudos do GRUPAL (UFCG) que abordam uma residéncia projetada para Amaro Fiuza na década
de 1960, obra realizada por Geraldino Duda. Esse projeto reforca a atuacéo do arquiteto em diferentes
escalas e contextos urbanos.

O EDIFICIO MACAHYBA E OS PARALELOS COM HUGO MARQUES

Sobre o Edificio Macahyba, estabelecemos um paralelo com a producao de Hugo Marques, considerado
um dos principais verticalizadores de Recife (PE) e um dos introdutores da arquitetura moderna em Cam-
pina Grande (PB). A comparacéo evidencia possiveis influéncias ou convergéncias estilisticas entre os dois
profissionais, especialmente no que tange a linguagem racionalista e & adaptacdo ao contexto urbano.

Imagem 43 Hugo Margues Banco Imagem 44 Hugo Marques Edfico

Industral de Cargana (rarde (Lafioo Lucas (em conatrug Bo) vendo-se o
Rsque) segunda metads dos anos 1940 Edfice Fgue, ao fundo (Forde Revesta

(Forie Do da Borboreena, 1947 01) Tambau 1566

Imagem 4% Vit parcial 33 cdade Imagemn 44 Inecwo da Rua Maced
(Gdcads de 1945, verdo-ae o Edfioo Prdwro (década de 1950) vendo-se o
Fogue 5 deeds (Forde Arguevo de Edficas Palomo 20 lundo [Forme
Artonats F Baita) Arquivo de Artorso F Bubea)

Figura 5 : a) Residéncia Bezerra de Carvalho, Augusto Reynaldo (1952); b) Edificios de Hugo Marques no centro histérico.
Fonte: a) Foto de Freire (2010), processada para melhoramento de resolucdo; b) Freire (2007)
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O EDIFICIO MACAHYBA: ENTRE O PROJETO E A EXECUCAO

Segundo Rodrigo Duda, neto de Geraldino, o arquiteto cobrava valores acessiveis para garantir que os
proprietdrios executassem seus projetos com fidelidade — algo que, aparentemente, ndo ocorreu no Edi-
ficio Macahyba (1955), uma de suas primeiras obras.

O CONTEXTO URBANO DO EDIFICIO

Localizado na Rua Maciel Pinheiro, 135 — hoje a via mais importante do centro histérico de Campina
Grande —, o edificio verticalizado exemplifica a participacdo de Duda no processo de verticalizacéo da
cidade, imprimindo seu viés modernista em um projeto audacioso, posteriormente alterado. No entorno,
produziu diversas residéncias na década de 1950, com as quais estabelecemos relacées formais e con-
ceituais.

FORMACAO POR CORRESPONDENCIA E APERFEICOAMENTO TECNICO

Para aprimorar suas habilidades em desenho técnico, Geraldino realizou um curso por correspondéncia
pelo Instituto Monitor, conforme atestado pela pesquisadora Adriana Leal e pelo préprio arquiteto no
documentdrio A Arquitetura de Duda (2022).

A perspectiva do Edificio Macahyba (1955) — ilustrada na Figura 4 — revela seu dominio técnico, com
elementos como dois pontos de fuga, linha do horizonte e linhas paralelas verticais, demonstrando pre-
cisdo grdfica.

INFLUENCIAS DO CURSO DO INSTITUTO MONITOR

O curso, anunciado em revistas como O Cruzeiro, abrangia desenho mecénico, arquiteténico, artistico
e publicitdrio, oferecendo uma formagdo multifacetada. Esses conhecimentos podem ter sido decisivos
para sua atuacdo como mecénico de automdveis, qualificando-o na interpretacéo de desenhos técnicos.

O CRUZEIRO: VEICULO DE DIVULGACAO

A revista O Cruzeiro, publicacéo semanal ilustrada produzida no Rio de Janeiro e distribuida nacional-
mente, foi um meio crucial para a difuséo cultural. Na década seguinte, um projeto de Duda foi publicado
em suas pdginas, representando “A Arquitetura de Campina Grande”, consolidando-o como referéncia
local.
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PERSPECTIVA DOS PRIMEIROS PROJETOS

As forcas do lugar.

O centro de Campina Grande concentrou o maior fluxo de desenvolvimento na década de 1950, sendo
nesse espaco e seu entorno que se localizam diversos projetos modernistas.

O EDIFICIO MACAHYBA (1955): UM MARCO INICIAL

Projetado em abril de 1955 para Francisco Oliveira e Irméo, o Edificio Macahyba é um dos principais
exemplares da fase inicial da carreira de Geraldino Duda, entdo com 20 anos e apenas 5 anos de tra-
jetoria.

Apesar de a Residéncia Alaide Muniz (1955) ser tradicionalmente reconhecida como seu primeiro projeto
modernista, o Edificio Macahyba surge como complemento, cabendo futuras investigacées para esclare-
cer qual obra precedeu a outra.

FONTES E LIMITACOES DA PESQUISA

Alguns projetos dos anos 1950 sdo documentados apenas por fachadas, como as fotografias e desenhos
apresentados por Freire (2007, 2010). No arquivo do arquiteto — principal fonte desta pesquisa —,
encontramos sobretudo pranchas de perspectiva, como as do Edificio Macahyba e da Residéncia Olavo
Cavalcanti (1958).

CONTEXTO URBANO E PATRIMONIO
Localizado no centro histérico, o Edificio Macahyba estd inserido em um entorno marcado por:

- Bens tombados: Cadmara Municipal (n® 02, tombada) e ACCG (n® 18, cadastrada);

- Vias histéricas: Rua Maciel Pinheiro (sede do Edificio Macahyba, em vermelho no mapa) e Rua Venéncio
Neiva (sede do Edificio Clayton (1959), em azul — projeto ainda ndo abordado na bibliografia, identifi-
cado no acervo em 2024.

- No recorte de 1955, destacam-se no mapa (em vermelho):

- Edificio Macahyba (centro histérico);

- Residéncia Alaide Muniz (margem da poligonal de preservacéo).
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AS “FORCAS DO LUGAR” E A TRANSFORMACAO URBANA

Segundo Baker (1921; 2021), um dos principais aspectos da forma é o que chama de “forcas do lugar”
dindmicas que moldam a forma urbana. —. Estas forcas atuaram significativamente no centro histérico
de Campina Grande, revelando:

- Sobrepdem temporalidades: preservacdo de edificios Art Déco e raros exemplares coloniais;

- Processos de verticalizac@o: aumento de densidade e indice de ocupacéo;

- Desenvolvimento continuo: espremido entre a expanséo vertical (até os anos 1970) e a delimitacéo da
poligonal de tombamento.

Década apés década, até a década de 1970 quando inicia o processo de tombamento e delimitacéo
da poligonal de preservacao, este lugar foi se espremendo e passou a crescer para cima, preservando
algumas de suas edificacdes da fase art déco e rarissimas do estilo colonial. Houve uma tendéncia de
elevacdo de escala vertical.

Situado na Rua Maciel Pinheiro, nimero 135, o projeto tem seu entorno imediato preservado no desenho
de Duda. Os edificios laterais s@o representados tal como existem hoje: um edificio com pavimento supe-
rior em uma das laterais, que integra-se a um conjunto Art Déco até a esquina com a Avenida Marechal
Floriano Peixoto, maior eixo axial da cidade. Nesse cruzamento, hd quatro edificios histéricos, um em
cada ponta. Na esquina com a Rua Simedo Leal, hd um térreo com caracteristicas coloniais, conforme
representacdo de Geraldino (1955).

Sobre a antiga edificacdo do bar, a citacdo do periédico O Rebate resume:

Era um estabelecimento tradicional da época durea da Rua Maciel Pinheiro e
suas adjacéncias. O bar era de propriedade dos irméos Francisco e Assis Maca-
iba, figuras muito conhecidas, detentores de uma freguesia privilegiada, dentre
eles: Elpidio de Almeida, Félix Aradjo, Severino Cabral e Plinio Lemos. (Museu
Histérico de Campina Grande apud Retalhos Histéricos de Campina Grande)

Nesse local, principalmente a partir dos anos 1940, grandes marquises tornaram-se préticas comuns na
arquitetura. Na Rua Maciel Pinheiro, havia praticamente uma unanimidade de alinhamento em seus ni-
veis. Isso pode ter determinado o destaque dado & marquise, aos bracos verticais de linhas e aos dngulos
diagonais do edificio projetado por Duda, que seriam justapostos como elementos evidentes de inovacao
formal. No entanto, tais elementos foram suprimidos, provavelmente durante a construcéo.
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Figura 6: Mapa de Protecéo Rigorosa IPHAEP;
Mapa do IPHAEP com mar- cagdes do entorno e
Fotografia aérea. Mapa cidade 1950 - Destaque

para o Edificio Macahyba (1955) e Residéncia Ala-
ide Muniz (1955) — em vermelho. Edificios listados
na drea de protecdo rigorosa -amarelo- e torres
verticais de Hugo Marques em azul.

Fonte: Decretos de Tombamentoss (1971-2023)
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico da
Paraiba — IPHAP (editado pelo autor); Secretaria de
Plane- jamento de Campina Grande; Fotografia e
edicdo do autor (2024).
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Outros pontos que observamos suprimidos foram: As linhas inclinadas do topo e os furos circulares, as
duas principais caracteristicas do conjunto e os perfis tubulares, além dos brises.

Para compreender a forma, partimos do principio que “a forma arquitetédnica resulta em parte da reso-
lucdo de um problema particular, mas também das forcas do contexto em que esté situada.” (D arcy
Wentworth, 1961 apud Baker, 2021, p. 102)

Figura 7: Projeto original do Edificio Ma-
cahyba (1955) — cépia heliografica. Fonte:
Arquivo pessoal do arquiteto, fotografado
pelo autor (2024).

A forma linear e a dindmica da forma

A edificacGo é formada por um sistema entrelacado que preserva duas formas genéricas distorcidas
longitudinalmente, conectadas por um eixo axial. Em seu nicleo, conectado ao eixo axial que liga um
bloco ao outro, hd um bloco de circulacao vertical ligado & circulacé@o horizontal. As obras de Geraldino
geralmente se configuram em formas lineares que segundo Baker (2021), implicam em atividade, energia
em uma direcdo, enquanto centroides implicam em repouso e estabilidade. Mesmo as edificacées mais
altas, tendem a uma ocupagdo mais horizontal do espaco. (Backer, 2021, p. 10, 12, 13)

Ao ocupar uma drea no sentido longitudinal, a edificacéo constitui uma forma linear que implica em

atividade, enquanto a forma centroide, em estabilidade. (Baker, 2021).
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Figura 8: Acima, Fotografia Bar Macaiba e Foto-
grafia do projeto (1955) e Foto (2024) do pro-

jeto original (1955); Abaixo, Fotografia do autor
(2024) e Cena do documentdrio Arqui- tetura de
Duda (2022) - Edificio Macahyba (1955) e Edificio
Palomo (década de 1950); fotografias aéreas do
edificio. Fonte: Retalhos Histéricos de Campina
Grande, https://cgretalhos.blogspot.com/2010/04/
memoria-fotografica-o-bar-macaiba.html ; Fotogra- "
fias do acervo e edicdo do autor, 2024. B cueocentrooe [ circutagho HorzonTal [ CRCULAGAO VERTIGAL
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As linhas diagonais estGo sempre presentes nas obras mais marcantes de Geraldino. Séo talvez os ele-
mentos mais expressivos de seus desenhos. Segundo Maurice de Sausmarez (1961) apud Baker (2021,
p. 7), “as linhas diagonais introduzem impulsos poderosos, um dinamismo que resulta de tendéncias néo
resolvidas em direcd@o a vertical e & horizontal, mantidas em suspenséo equilibrada”.

No projeto original, sGo elementos de destaque os brises verticais e uma grande marquise; vigas e ve-
dacéo perfuradas, uma identidade presente em outros projetos da década de 1960 por exemplo; o este
plano vazado também foi utilizado na residéncia Alaide Muniz (1955) e todas as outras residéncias da
década de 1950 vistas. As linhas inclinadas marcam a base e o topo do edificio.

Outro elemento caracteristico e marcante séo os perfis metdlicos tubulares, finos e esguios, descritos em
projetos dos anos 1950 com a abreviacdo “verg” que pode remeter ao “vergalh@o” ou “verga”.

A modularidade e a assimetria bem programadas, equilibram a dinédmica das formas. A simetria dos pla-
nos verticais foram mantidos, acentuado o eixo central que avanca para o limite frontal junto aos planos
laterais, no intuito sutil de tentar recompor a perda da forte expressdo das linhas diagonais.

O térreo (pavimento comercial) com pé direito estendido e um volume de topo que coroa o edificio,
equilibra a densidade e dindmica da forma dos elementos diagonais, com a estabilidade da simetria e
modularidade do pavimento tipo.

As perspectivas sdo elementos projetuais grdficos de destaque quando observamos os arquivos de pro-
jetos da mesma época. Em meio a outros tantos projetos da década de 1950 e 1960, os projetos de
Geraldino se destacam por quase sempre serem compostos com desenhos de perspectivas, até mesmo os
desenhos de fachadas, muitas vezes eram compostos por um ponto de fuga que imprime profundidade
ao desenho que a priori seria bidimensional.

O edificio manteve a simetria, eixos e formas genéricas, mas a originalidade da geometria bdésica da
fachada foi alterada. A supressa@o dos elementos de maior expresséo pléstica como as linhas inclinadas
da forma na marquise, nos “bracos” ou tfirantes de concreto armado, e o coroamento de planos laterais
inclinados e vedacdo perfurada, além supressdo das aberturas entre a laje e o pavimento superior, uma
espécie de “clerestério” entre um nivel e outro. O que resultou em uma reducédo do pé-direito térreo que
deriva na reducdo da do nivel de topo do edificio.
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Figura 9: Edificio Macahyba (1955) — Redesenho de
perspectiva por sobreposi- ¢do (Destaque silhueta;
identificacdo de linhas de referéncia e pontos de fuga;
e colorizacdo de massa e entorno, com li- nhas de
destaque da forma. Fonte: Acervo particular do arqui-
teto, via Rodrigo Duda. Redesenhado por sobreposi-

6o e colorizacdo elaborados pelo autor no software
©Revit 2025 em 04 jul. 2024.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste cendrio (década de 1950), frente & escassez de profissionais qualificados na cidade, profissionais
como o arquiteto licenciado, carioca radicado em Recife, Hugo Marques e o pernambucano, estudante
do segundo ano de arquitetura, Augusto Reynaldo, surfaram nesta demanda. Geraldino Duda, é um fruto
campinense dessa demanda que enquanto arquiteto teve forte ligacdo com engenheiros que também
atuavam nestas demandas.

Era um momento de (re)definicdes do campo de atuac@o que envolvia arquitetos autodidatas, licencia-
dos, engenheiros civis e desenhistas, vdrias trajetérias como a de Geraldino que inicia desenhista,torna-se
arquiteto autodidata, assistente de urbanismo e forma-se em engenharia civil para assinar seus projetos,
diferente de Arialdo Pinho, que de arquiteto autodidata passa a designer de interiores ao negar passar por
regulamentacdo imposta para assinar seus projetos.

Muitos dos projetos de Duda como o Edificio Macahyba (1955) e uma infinidade de outros projetos
até os anos 1980 ndo podiam ser assinados por ele, pois nédo finha diploma nem licenca para exercer
a profissGo. Marcava, entdo, as pranchas oficiais, apenas com uma rubrica no canto das folhas, vistas
principalmente no final da década de 1950.

Destacamos a revelacdo e incluséo do projeto Edf. Macahyba (1955), da residéncia Olavo Cavalcanti
(1958) e da residéncia Evandro Costa (1959) no portfélio — bibliogréfico - do arquiteto a partir deste
trabalho.

Para o Edf. Macahyba (1955), consideramos a relevancia da data de 1955, ano dos primeiros projetos
conhecidos; em segundo, pela localizacdo, inscrita no centro histérico, na rua Maciel pinheiro, que pode
ser considerada a rua mais importante deste sitio, drea de interesse patrimonial e ndo té-lo sido estudado
ainda neste confexto; em terceiro, por ser um projeto vertical também pouco comum nas obras analisadas
até o presente. Merece ainda um aprofundamento nos documentos do acervo pUblico municipal para
complemento da andlise na préxima etapa da pesquisa.

A residéncia Evandro Costa (1959) é uma delas. No documento original, identificamos a assinatura de
Austro de Franca Costa, engenheiro formado na Universidade Federal de Recife (UFPE), reconhecido pela
parceria com Geraldino na obra do Teatro Municipal Severino Cabral (1963), que chancela Geraldino
como um icone da arquitetura moderna e consta na lista de preservacdo do IPHAEP Austro também é
reconhecido pelo envolvimento com o edificio da Maternidade Municipal (1949-1950), que é conhecido
hoje como a primeira obra modernista da cidade ou a mais antiga que se conhece.
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Figura 10: Residéncia Evandro Costa (1959) — des-
taque para casca branca, geometria principal e assi-
natura de Austro Franga. Fonte: Google Street View
(fotografia de 2023, acessada em 2024) e Arquivo
particular do Arquiteto, fotografado pelo autor em jul,
2024 e editado em ago, 2024.

A identificacGo desta assinatura pode ser uma primeira evidéncia da relacdo do arquiteto autodidata
Geraldino com o Engenheiro Austro de Franca no final dos anos 1950. Outra relacéo profissional de des-
taque foi apontada por Freire (2010) com o engenheiro Lynaldo Cavalcanti também em (1959) quando
menciona a parceria para o projeto da FUNDAC neste ano.

Para concluir a sintese da andlise formal resumimos que seus projetos residenciais eram caracterizados
por plantas escalonadas, uso de cores e materiais variados, e elementos como escadas detalhadas, ram-
pas e coberturas que se integravam as fachadas (Freire, 2010, p.172).
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CAPITULO 19 | GERALDINO DUDA: UM JOVEM ARQUITETO MODERNISTA.

Figura 11: Elementos destacados. Da esquerda para direita, Edf. Macahyba (1955); Res. Alaide Muniz (1955); Res. Manoel
Pereira Miranda (1956), Res. Olavo Cavalcanti (1958) e Res. Evandro Costa (1959). Fonte: Adriana Freire e Acervo do autor.

A casca branca com linhas inclinadas é o elemento fundamental das obras, que acompanha a forma
da cobertura, que constitui a forma especifica da obra, massa e volume principal. Os vazados circulares
estdo presentes em todas as obras analisadas, assim como as linhas inclinadas. Escadas flutuantes e ele-
mentos metdlicos sGo presentes na maioria e os brises verticais também.

H& uma necessidade de entender melhor a obra de Geraldino Duda. Sua producéo é enorme (centenas
de projetos), dotada de qualidade técnica e identidade e merece uma atencéo como parte da meméria
da cidade de Campina Grande e da historiografia da arquitetura moderna brasileira.

As pesquisas seguem, afim de preencher lacunas acerca da trajetéria profissional do arquiteto e sua pro-
ducédo. E contribuir para a documentacéao e preservacéo dessas obras como bens patrimoniais e culturais
da cidade. As andlises das obras também devem ser aprofundadas na dissertacdo em fase de finalizacéo.

X do_co,mo mo_ 349

e-book n.ne



350

Por fim, entendemos que hd um ponto de reflexdo quanto & classificacdo dada a Geraldino por Afon-
so (2022) quando o aponta como consolidador da arquitetura moderna em Campina Grande. Fica a
questdo se Geraldino Duda néo seria também introdutor da arquitetura moderna em Campina Grande,
vista as evidéncias de sua producdo na década de 1950, tanto quanto a de Heitor Maia Neto, apontado
pela autora (ibid) como um dos precursores. Fato que pode ser problematizado e revisado em pesquisas
futuras.
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NOTAS

1. Ressaltamos que o uso de aspas segundo as diretrizes do “X Docomomo N/Ne”, usada para destacar
palavras como em lugar do usual estilo itdlico. Sobre o Art Déco, salientamos ainda nesta nota que nesta
cidade, imprimia-se o caracteristico “Art Déco Sertanejo”.

2. Freire (2007) faz um levantamento inicial de cerca de 188 obras da arquitetura moderna campinense
entre 1960 e 1969, muitas delas, de autoria de Geraldino Duda.

3. Fundado em 1939, chamado ainda “Instituto Radiotécnico”, o Instituto Monitor foi a primeira institui-
cdo de ensino a distdncia bem sucedida no Brasil — podemos dizer que a até hoje o é, em vista sua nota
5 no conceito do Ministério da Educacao, o que pode auferir & Duda este ponto de singularidade em sua
formacao profissional. O curso de “radiotécnico” foi o primeiro a ser ofertado, nesta época o rddio era o
que havia de mais moderno -idem o computador para os tempos de agora-, sendo introduzido os cursos
de Contabilidade, Corte e Costura, Quimica Industrial, Desenho Arquitetédnico e Técnico a partir de 1951
e seu nome mudado para Instituto Monitor apenas no ano de 1985, segundo consta no site oficial da
instituicdo.

4. Seu acervo pode ser encontrado no Arquivo Piblico Municipal de Sao Paulo.

5. Peca delgada e relativamente flexivel de metal.

6. Sobre o documento original do edf. Macahyba, observamos ainda do ponto de vista iconogréfico, a
presenca de figuras humanas cubistas - pouco comuns nos desenhos de Geraldino - e o automével fu-

turista, que complementa uma leitura dos anseios de uma vanguarda que buscava estar ou exprimir um
futuro iminente, destacado através da concepcéo desse imagindrio - relativamente futurista.
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ARMANDO DE HOLANDA. PNHG.1973- 1975.
CAPITULO ALCILIA AFONSO DE ALBUQUERQUE E MELO

f )O ARQUITETURAS NAO CONSTRUIDAS.MUSEU DA RESTAURACAO.

INTRODUCAO

A estrutura do texto proposto fornecerd algumas informacées bdsicas para a compreenséo do trabalho
como um todo, e deverd explicitar sobre: 1) o autor do projeto, explicando a formacéo, os critérios de
projeto e os principais trabalhos; 2) o projeto arquitetdnico do Parque Histérico Nacional dos Guara-
rapes/ PHNG, que serd analisado por meio da metodologia de andlise das dimensdes arquiteténicas,
contextualizando as dimensdes histéricas, geogréficas e sociais que originaram este projeto, e enfocando
a questd@o construtiva da proposta adotada. Aqui, um dos projetos ndo construidos, o Museu da Restau-
racdo, foi selecionado como estudo de caso.

O conjunto arquiteténico do PHNG foi inicialmente projetado com onze edificios, que deveriam seguir
a mesma linha de projeto e construcéo, como serd visto no texto, mas apenas quatro foram construidos.
Os prédios construidos como o bloco de seguranca na entrada do parque, a administracéo com o apoio,
o mirante, os bares - serviram de referéncia para entender o projeto do Museu da Restauracéo, que
adotaria a mesma solucdo construtiva proposta para todos os demais prédios do conjunto arquiteténico.
E assim, serdo discutidos aspetos das dimensdes arquiteténicas do edificio que abrigaria o Museu, obser-
vando os principios projetuais adotados por uma arquitetura de sistemas para o complexo, bem como as
solugdes bioclimdticas.

BREVE BIOGRAFIA DE ARMANDO DE HOLANDA

Antes de tudo, é preciso conhecer um pouco sobre o autor da obra, Armando de Holanda Cavalcanti,
que mesmo tendo uma vida curta, j& que faleceu aos 39 anos, produziu contribuicdes tedricas e praticas
importantes para a arquitetura brasileira, especialmente, no Nordeste brasileiro, onde se localiza sua obra
construida: “Menos de duas décadas de intensa e diversificada atividade foram suficientes para Armando
proporcionar, especialmente em Pernambuco, com consistente contribuicdo & arquitetura do Nordeste e

do Brasil.” (Gomes, 1996, p.65)

Holanda iniciou seus estudos de graduacdo em 1959, na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo do
Recife/ FAUR, concluindo em 1962, tendo sido aluno de Acdcio Gil Borsoi, Delfim Amorim, os primeiros
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mestres e precursores da arquitetura moderna produzida no Recife, que lhe transmitiu a base metodolégi-
ca da producao de obras modernas, conforme escreveu Afonso que analisou os critérios de modernidade
existentes na chamada “Escola do Recife”. (Afonso, 2022)

Apés formar-se, em 1963, foi convidado juntamente com outros dois colegas de curso na FAUR para
cursar mestrado no Departamento de Arquitetura da Universidade de Brasilia — UnB, como escreveram
Ramos e Naslavsky:

Nascido e criado nos trépicos e com breve e efervescente trajetéria profissional
iniciada como estudante (1959-1962) na Faculdade de Arquitetura do Recife —
FAUR, em 1963, Armando de Holanda, bem como Glauco Campello (Maman-
guape PB, 1934) e Geraldo José de Santana (Vertentes PE, 1938), séo convida-
dos a participar do programa de mestrado em Arquitetura da recém-implantada
Universidade de Brasilia — UnB, que propunha uma metodologia de trabalho ex-
cepcional, ao incorporar pesquisa teérica — elaboracéo de uma dissertacdo — ao
exercicio profissional — a partir de estdgios, tanto na pratica da docéncia (como
instrutores auxiliares em aulas da graduac@o), quanto na atividade projetual no
Centro de Planejamento da UnB — Ceplan UnB. (Ramos et al. 2020, s/p)

Cerca de vinte jovens arquitetos e engenheiros foram selecionados para participar desse curso de pds-
-graduacéo coordenado pelo arquiteto Jodo Filgueiras Lima (Lelé), que enfocava os temas de técnicas da
construcdo, pré-industrializacdo e pré-fabricacdo (Schlee, 2020, s/p). Este ano em Brasilia, certamente,
foi fundamental, pois ali testemunhou a rica producéo moderna brasileira, convivendo com nomes como
Lelé, Athos Bulcdo, e podendo desfrutar da construcdo de obras simbélicas produzidas por Oscar Nie-
meyer, Licio Costa, entre outros importantes profissionais do cendrio nacional, que atuaram na constru-
céo da cidade.

A aproximacéo de Holanda com Lelé foi importante na formacéo do arquiteto, que a partir daquele mo-
mento, infroduziu a questdo da pré-fabricacdo, sistemas construtivos em concreto, e industrializacdo da
construcdo em sua prdtica profissional. Mas, em 1964, houve um golpe militar no Brasil, sendo a Univer-
sidade de Brasilia fechada, e os estudantes acabaram se afastando da instituicéo.

Entre os anos de 1965 e 1966, Holanda dedicou-se em Recife, & prdtica arquiteténica, tanto privada,
quanto atuando em instituicdes publicas. Em 1966, publicou um artigo fundamental para essa pesquisa,
ao tentar discutir a necessidade de uma arquitetura produzida por meio de sistemas construtivos industria-
lizados, como se verd mais adiante no texto.
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Ainda engajado nos estudos sobre industrializacdo na arquitetura, viajou em 1967para Roterda, Ho-
landa- onde passou seis meses realizando um curso de especializacdo em protétipos no “International
Course on Buildings”, no Bowcentrum. (Gomes da Silva, 1996, p. 66)

O Bouwcentrum (Centro da Construcao) foi criado em 1946, como cooperati-
vado Cencobouw (Colégio Central de Organizacées Industriais) e BNA (Asso-
ciacdo de Arquitetos Holandeses) para a reconstrucéo holandesa no segundo
pés-guerra. Concebido como érgdo de exposicdo, investigacdo, documentacédo
e difus@o de tecnologias na indUstria da construcéo, visava o desenvolvimento de
solucdes — racionalizacdo dos escassos recursos —para o déficit construtivo ins-
talado. Nesse cendrio, a instituicdo se torna referéncia e integra uma sistematica
iniciativa internacional de cooperacdo e assisténcia técnica holandesa, através
do estabelecimento (1958) do primeiro International Course on Building — ICB e
mais adiante, de Centros de Informacdo em paises em desenvolvimento — como
o Centro da Construcdo Bouwcentrum — CBC (1968). (Ramos et al.2020, s/p)

Retornando ao Brasil em 1968, desenvolveu intensa atividade ligada as empresas publicas como a SUDE-
NE/ Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste, projetando dezenas de indUstrias (Afonso, 2023)
nos Estados do Nordeste brasileiro (Pernambuco, Paraiba, Piaui, Ceard, Sergipe). Trabalhou ainda, como
arquiteto na Companhia Hidrelétrica da Boa Esperanca/ CHESF, e em seguida, como chefe da Secéo
de Planejamento da Companhia de Habitacdo de Pernambuco, além de coordenar cursos em parceria
com a UFPE/ Universidade Federal de Pernambuco e o IPHAN/ Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional (Gomes da Silva, 1996. p.67).

Em 1969, recebeu o prémio do IAB/ PE, Instituto de Arquitetos do Brasil, secdo Pernambuco, pelo projeto
do Monumento “Encruzilhada do Progresso”, projetado e construido para a cidade de Petrolina. O monu-
mento é composto por cinco vigas mono-suportadas com diferentes alturas e declives, em um arranjo que
demonstra grande dominio pldstico e estrutural, e simboliza o aspecto geografico como um dos fatores
de desenvolvimento da cidade, estando localizado em um dos mais importantes cruzamentos rodovidrios
do pais, na BR 428, tendo sido inaugurado em 1970.

Em 1971, o presidente Garrastazu Médici criou o Parque Histérico Nacional dos Guararapes, localizado
no lugar onde ocorreu a Batalha dos Guararapes e, Armando de Holanda coordenou o projeto arquitetd-
nico entre os anos de 1973 e 1975, em parceria com membros da Universidade Federal de Pernambuco,
i@ que em 1974, iniciou seu trabalho docente como professor do Departamento de Arquitetura dessa
instituicdo de ensino. (Gomes da Silva, 1996. p.68).
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CAPITULO 20 | ARQUITETURAS NAO CONSTRUIDAS: MUSEU DA RESTAURACAO. ARMANDO DE HOLANDA. PNHG.1973- 1975,

Em 1976, publicou o livro “ Roteiro para Construir no Nordeste: Arquitetura como lugar ameno nos tré-
picos ensolarados” (Holanda,1976), que se tornou referéncia na drea de projetos arquiteténicos e arqui-
tetura bioclimdtica para edificacdes no nordeste brasileiro, e na  infroducéo de seu livro, explicou que a
obra foi resultante de observacées realizadas por ele durante oito anos atuando na regido, empenhado
em criar ambientes para as mais diversas funcées espaciais (Figura 1).

Figura 1: Capa do livro “Roteiro para construir
no Nordeste. Arquitetura como lugar ameno
nos trépicos ensolarados”.

Fonte: Reconstrucdo virtual de |. Pereira. 2023

Ao observar a proficua producdo de Armando, viu-se que nos anos em que ele atuou como arquiteto,
projetou distintas tipologias arquiteténicas, transitando por obras residéncias unifamiliares, multifamilia-
res, institucionais publicas, como também, desenvolvendo uma grande producado arquiteténica industrial
(Afonso, 2024).

Em 1976, Armando & havia concluido o projeto arquiteténico do Parque Histérico Nacional dos Guara-
rapes (1973-1975), composto de vérios equipamentos, nos quais suas preocupacdes construtivas com a
pré-fabricacéo e com as solucdes climdticas estiveram sempre presentes. Entre os anos de 1976 e 1979,
atuou como professor de arquitetura e urbanismo na UFPE/ Universidade Federal de Pernambuco, fale-
cendo em 1979, e deixando um legado arquiteténico importante.
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CRITERIOS PROJETUAIS DE ARMANDO DE HOLANDA

Armando de Holanda recebeu durante sua formacdo académica (1959-1962) em Recife, as influéncias
de seus professores e arquitetos precursores da modernidade no Nordeste brasileiro (Afonso, 2022),
Acacio Gil Borsoi e Delfim Amorim. Os critérios projetuais adotados por esses profissionais vinculados
d uma metodologia projetual moderna sempre estiveram presentes nas obras de Armando, tais como,
a afencdo & estrutura, o uso de modulacédo para resolver as solucdes projetuais, o desenvolvimento de
detalhes construtivos, a adocdo de volumes puros, o uso de espacos transparentes e a busca constante
por solucdes climdticas para uma arquitetura nos trépicos.

Além disso, Armando sempre se concentrou na busca de uma “arquitetura de sistemas”, a partir de sua
experiéncia no mestrado em Brasilia, e no curso realizado no “Centro de Construcdo — Bouwcentrum”,
conforme foi visto anteriormente. Observando um artigo publicado pelo arquiteto em 1966, percebe-se
que ele buscava cada vez mais se aprofundar na drea de pré-fabricacéo em sua formacéao profissional,
através de leituras de autores que formaram a sua base tedrica projetual, citando Le Corbusier, Jorn Ut-
zon, entfre outros.

Gomes (1996, p.65) escreveu que “sem subestimar ou privilegiar qualquer das tarefas que realizou, Ar-
mando sempre combinou, com maestria, a sensibilidade do artista com a racionalidade do entusiasta da
industrializacéo”. Em seu texto de 1966 (Holanda,1966), deixou claro que o edificio era visto como um
produto industrial, se tornando uma passagem entre um produto artesanal, para um industrial, vinculado
as transformacdes da indUstria de construcéo no mundo.

Nos paises onde foram adotados processos mecénicos de construcéo, o edificio
comeca a ser produzido em série, em quantidades que o aproximam do nivel de
necessidades (sobretudo habitacionais) das comunidades. Esses processos bas-
tante desenvolvidos, sé poderdo ser intensivamente usados aqui na medida em
que nossas producdes conquistem o direito & habitacdo sauddvel, criando uma
demanda real. (Holanda, 1966, s/p)

Nesse texto, ele ainda se refere as questdes de padronizacéo e simplificacdo de elementos construtivos,
citando restricdes ao uso da indUstria na producéo de edificios, por receio de que tais pontos gerassem
uma monotonia pléstica. Ele entendia que é “na combinagdo de uma familia de elementos pré-fabrica-
dos que serd gerada a expressdo de uma arquitetura industrializada; de uma arquitetura de sistemas, de
mltiplas relacées de seus componentes” (Holanda, 1966, s/p).
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Essa busca por uma arquitetura de sistemas, foi retomada de uma maneira contundente, anos depois,
entre 1972 e 1975, quando Armando projetou os edificios para comporem o conjunto de equipamentos
do Parque Histérico Nacional dos Guararapes, implantado em Jaboatdo dos Guararapes. Nesse projeto,
Armando deixou claro que buscaria adotar uma arquitetura de sistemas para projetar todos os edificios,
de forma a criar uma harmonia ao conjunto, tanto em nivel de projetos, quanto construtivamente.

ESTUDO DE CASO: ) )
O MUSEU DA RESTAURACAO DO PARQUE HISTORICO NACIONAL DOS GUARARAPES

Para a compreensdo da obra do Museu da Restauracéo, serd realizada inicialmente, a andlise das di-
mensdes (Afonso, 2019) observando-se os condicionantes histéricos, espaciais, funcionais, formais e
tecténicos do projeto do PHNG (Holanda,1975).

SOBRE O LUGAR E SUA HISTORIA

O projeto foi desenvolvido nos Montes Guararapes, situados no distrito de Prazeres, municipio de Jabo-
atdo dos Guararapes, distando 14 km ao sul do centro do Recife, e que se desenvolvem perpendicular-
mente ao litoral, separando a planicie do Recife da planicie de Prazeres (Figura 2).

Do alto destes Montes, tem-se dominio da espléndida paisagem circundante,
abrangendo de norte a sul, as colinas de Olinda, a cidade do Recife e as eleva-
cbes que a circundam, porto, as praias de Boa Viagem e Piedade, o aeroporto
dos Guararapes, a planicie de Prazeres, a lagoa Olho d’Agua, o Cabo de Santo
Agostinho e, finalmente a sudoeste, os canaviais da Usina Muribeca. Os Mon-
tes Guararapes compreendem trés elevacdes, separadas por grotas estreitas: o
Monte do Telégrafo ao norte, debrucado sobre a planicie do Recife; o Monte dos
Oitizeiros, que se desenvolve no sentido leste/oeste e, correndo paralelo a sul
deste, o Outeiro dos Guararapes, formado por duas elevacées gémeas, numa
das quais esté situada a Igreja de N.S. dos Prazeres. (Holanda, 1975, p.11)

Quanto & dimensao histérica, o lugar foi cendrio da Batalha dos Guararapes, um confronto militar trava-
doem 18 e 19 de abril de 1648 e depois em 19 de fevereiro de 1649, entre o Exército da Holanda e as
tropas do Império portugués. As batalhas ocorreram no dmbito da Guerra da Restauracéo da indepen-
déncia de Portugal face & Espanha, levando as tropas portuguesas a recuperarem os territérios ultramari-
nos (coloniais) que haviam sido ocupados pelos holandeses durante o dominio espanhol.
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CAPITULO 20 | ARQUITETURAS NAO CONSTRUIDAS: MUSEU DA RESTAURACAQ. ARMANDO DE HOLANDA. PNHG.1973- 1975,
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Figura 2: Mapa de localizagéo do Parque. Fonte: Montagem Helton Pedrosa.2024.

A dupla vitéria portuguesa, nos montes Guararapes, é considerada o episédio decisivo da Insurreicdo
Pernambucana, que pds fim as invasdes holandesas no Brasil e ao chamado “Brasil Holandés” (Nova
Holanda, para os holandeses), no século XVII.
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Assim, o PHNG ¢é administrado pelo Exército brasileiro, uma drea militar, e tem sido protegida por parte
do Governo Federal desde 1937, quando foi tombada a Igreja de N. Sra. dos Prazeres pelo Instituto do
Patriménio Histérico, na época dirigido pelo Dr. Rodrigo de Mello Franco, tendo sido tomadas algumas
medidas legais que culminaram com a criacdo do PHNG (Holanda, 1975, p.19):

1_Tombamento da érea dos Montes em 1965, no Governo do Presidente Mare-
chal Castelo Branco;

2 Desapropriacdo da mesma drea, pertencente & Ordem de Sdo Bento em
1966, também no Governo do Presidente Marechal Castelo Branco (Decreto N°
57273 DE 16/11/1965)

3 Criagéo do PHNG em 1971 pelo presidente General Emilio Garrastazu Mé-
dici (Decreto N°68527 de 19/04/1971).

Em seus limites originais, o PHNG possuia 224,40 hectares, havendo em seu interior um poligono de 10
hectares pertencente & Ordem de Séo Bento. Atualmente, grande parte da drea foi ocupada por moradias
de familias de baixa renda e a drea do parque diminuiu consideravelmente, para aproximadamente 80
hectares.

O projeto para o PHNG (1973-1975) foi fruto de um convénio firmado em 1973, entre o Ministério da
Educacdo e Cultura através do Departamento de Assuntos Culturais e a Universidade Federal de Per-
nambuco/ UFPE, para a elaboracdo do seu projeto fisico, tendo com o érgéo executor a Faculdade de
Arquitetura da UFPE.

Era presidente da Republica, na época, o General Emilio Garrastazu Médici, Ministro da Educacéo,
Senador Jarbas Passarinho, diretor da faculdade de arquitetura da UFPE, Professor Zildo Sena Caldas e
chefe do 1 ° distrito do Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional/ IPHAN, professor Ayrton de
Almeida Carvalho. (Holanda, 1975, p.11)

O projeto do PHNG ganhou grande repercusséo e foi desenvolvido por Armando de Holanda em con-
junto com colegas do curso de arquitetura e urbanismo da UFPE- por ter ingressado naquela instituicdo
em 1974, como professor, e ter convidado alguns docentes e alunos para participarem da elaboracéo da
grande obra publica.

A equipe técnica era composta da seguinte forma: o responsdvel pelo plano geral e projetos de arqui-
tetura, o arquiteto Armando de Holanda Cavalcanti; o projeto de paisagismo, tinha & frente, a arquiteta
Neide Fernandes de Souza; a programacéo visual desenvolvida por Guilherme Cunha Lima; como co-
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laboradores os arquitetos Alberto José de Souza, Maria Clara Ferraz, Ricardo Gama de Oliveira e Vera
Millet Pinheiro; como programadores visuais, Edna Lucia Cunha lima e José Julio Goncalves, e como
consultores, o gedlogo Carlos Alberto Martins, o agrénomo Dardano de Andrade Lima, o arquiteto Jério
Cruz e o engenheiro José Raimundo Oliva. (Holanda, 1975, p.6)

SOBRE O PROJETO ARQUITETONICO DOS EQUIPAMENTOS DO PHNG

O PHNG foi um projeto iconico, pois relacionou questdes de arquitetura, urbanismo, paisagismo, restau-
racdo histérica, empregando nas solucdes para as edificacées, critérios da modernidade arquiteténica,
tais como: o uso de modulacdo, a atencdo & estrutura, transparéncias espaciais, a pré-fabricacdo, as
solugdes bioclimdticas relacionadas ao lugar.

A sintese desse projeto foi publicada em 1976, expostos de forma sucinta no livro escrito por Armando
de Holanda ao propor nove principios para uma arquitetura produzida nos trépicos brasileiros, que sdo:

1) criar uma sombra; 2) recuar os muros; 3) vazar os muros; 4) proteger as
janelas; 5) abrir as portas; 6) continuar os espacos; 7) construir com pouco; 8)
conviver com a natureza; 9) construir frondoso. (Holanda, 1976, p.7)

Partindo-se para a andlise dos projetos arquiteténicos da proposta para o PHNG, em linhas gerais, quan-
to a dimensdo externa, foram adotados os seguintes critérios para o planejamento do conjunto (Holan-
da,1975, p.19):

1- Dotar o Parque de um ambiente continuo, tratado na escala da paisagem
e com grandeza condizente a uma drea histérica de interesse nacional;
2-  Obter um equilibrio entre os equipamentos programados necessdrios ao

desempenho de suas funcées civicas, culturais, religiosas, recreativas e adminis-
trativas, e a relativa exiguidade de sua drea;

3- Reduzir ao indispensdvel as vias de circulacéo de veiculos;

4-  Distribuir os equipamentos nas dreas baixas e/ou fora do campo visual da
Igreja (circulo de 700m de raio);

5- Liberar o terreno para sua valorizacé@o paisagistica.

Funcionalmente, como consequéncia, os equipamentos foram distribuidos de forma a se relacionarem
pela afinidade de suas funcées, divididas em dreas religiosa, civico cultural, recreativa, administrativa, e
de restaurante panorémico (Holanda, 1975, p.20):
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1 Avrea religiosa, formada pela Igreja, mosteiro, adro e drea gramada para fes-
tas religiosas.

2 Area civico cultural, formada pela praca civica, situada no flanco norte do
Monte dos Oitizeiros, numa plataforma existente em cota intermediaria. Nes-
ta praca aberta, destinada as solenidades militares, encontra-se o conjunto de
mastros, o palanque para autoridades e fazendo-lhe do fundo o Museu da Res-
tauracdo. Mais acima, num terreno em concha localiza-se a arena, ao ar livre.
3 Area recreativa e de apoio turistico, localizada na planicie sul e nas proximi-
dades de um lago artificial. Neste setor se distribuem o pavilhdo de Boténica, a
gaiola dos pdssaros, as quadras de esporte, o camping, o Motel dos Guararapes
e o Restaurante do Lago.

4 Area administrativa, situada um pouco isolada ao norte, onde se agrupam
num edificio a administracdo, o corpo de guarda e os servicos auxiliares

5 Restaurante panorémico situado no lato da encosta norte do Monte do telé-
grafo. Esta localizacdo, ditada pela magnifica paisagem, levou-nos a uma aten-
céo especial, visando garantir a integracdo do Monte.

Na listagem das edificacées programadas foram apresentados os seguintes equipamentos para o Parque

dos Guararapes:
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EQUIPAMENTO Area de | Area fechada | Area aberta
coberta (m?) | (m?) (m?)
1. Pavilhéo de acesso 1.200,00 107,20 1.092,80
2. Pavilhéo de boténica 400,00 26,00 374,00
3. Restaurante do lago 1.200,00 438,50 761,50
4. Vestiarios para esportes 300,00 69,50 230,50
5. Camping 500,00 128,90 371,10
6. Lanchonete 300,00 61,80 239,00
7. Museu da Restauracéio 2.700,00 1.632,00 1.737,00
8. Restaurante panordmico 800,00 594,60 663,25
9. Arena 278,50 110,50 168,00
10. Administracéo 457,00 850,00
11. Sementeira 200,00 40,00 160,00
Areas totais 8.335,50 4.058,20 5.797,15




Quanto a dimensdo formal e tectbnica, o arquiteto explicou no memorial justificativo do projeto que
desejava evitar um tratamento distinto para cada construcéo, o que poderia resultar num conjunto sem
unidade, bem como forcar a repeticdo de uma mesma solucdo para todas as edificacdes, o que levaria
a uma certa monotonia, adotando o partido de lancar sombras criadas por uma unidade de coberta
padronizada- tridngulo de dupla curvatura- com a qual obtivemos, através de um jogo combinatério, uma
familia de cascas de formas distintas, mas claramente aparentadas.(Figuras 3 e 4)

PARABOLOIDE - HIPERBOLICO MOLDES DE FIBRA DE VIDRIO TRIAMGULOS DE DOBLE CURVATURA
MATRIZ DE MADERA MOLDEADOS EN LA MATRIZ OBTENIDOS CORTANDO POR
DIAGOMNALES

RECTICY

A COMCAVE
é)

CONVIXD

COMNVEXD

)

CONCAVD

RFCTO

COMCHA COM 1 SOPORTE COMCHA COM 2 SOPORTES CONCHA COM 4 SOPORTES
[l R

_,_)/Z_A\‘_ - \q;b x;;h:\x

Figura 3: Formagéo das cascas. Fonte: Memorial justificativo do projeto arquiteténico. Holanda, 1975, p. 43.
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Esses fringulos obtidos pelo corte de um paraboloide hiperbélico matriz ao longo de suas diagonais,
geraram familias de cascas de um, dois e quatro apoios, por suas posicoes relativas aos pilares. Foram
adotadas possibilidades combinatérias que melhor se adequavam a cada programa.

1A 2 s 4+ APDHIS

FAV. ACEZSD e AN sty
FESTALRANTES: LA | FARORAWED

-

e HESTALFANTE
Ltz

Figura 4: Formacéo das cascas. Fonte: Memorial justificativo do projeto arquitetdnico. Holanda, 1975, p. 43
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Procedendo com o processo combinatério, as cascas se acoplaram entre si, formando unidades duplas e
triplas, obtendo desta maneira, a adocdo do mesmo processo construtivo para os edificios, sem prejuizo
da individualizacéo de cada programa, como por exemplo, o da portaria do Parque (Figura 5).

- A o

Figura 5: Iédificio d portaria do Pcréue. Fonfe:lcilio onso. 223.
O MUSEU DA RESTAURACAO

O Museu da Restauracéo, que aqui serd analisado, deveria, portanto, ser implantado na drea civica
cultural do PHNG, e o partido dos projetos arquiteténicos (Holanda,1975, p.43), uma vez tomadas as
devidas precaucées na distribuicdo dos diversos equipamentos, visava garantir a integridade da drea
histérica da Igreja Nossa Senhora dos Prazeres, bem como, estabelecer uma relacéo equilibrada com a
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paisagem dos Guararapes, considerando que as diversas edificacdes deveriam possuir uma arquitetura
livre e informal que contribuisse para a amenizacéo e o inferesse do Parque.

Figura 6: Secbes construtivas do Museu da Restauragdo. 1973-1975.
Fonte: Redesenho de Helton Pedrosa com imagem coletada pela autora no LIAU UFPE/ MDB UFPE. 2024

Para as edificacdes de maior porte- Museu e Restaurante Panordmico- foram combinadas duas cascas
distintas de forma a se obter vaos maiores (Figura 6), sem que se perca a possibilidade de se utilizar a
forma triangular padronizada. A adog@o dessas cascas de concreto trouxe as seguintes vantagens:

1- Leveza das estruturas com possibilidades de grandes vaos (10m, 14 e 20m)

2- Simplificacdo e economia da execucdo pela repeticdo de formas padronizadas, a serem realiza-
das em fibra de vidro.

3- Criacdo de amplas projecdes, visando o sombreamento e a protecdo, necessdrios em um clima
tropical.

4- Liberac@o das paredes internas e externas que, soltas da coberta, deixam aberturas protegidas

para iluminacdo e ventilacdo dos ambientes, ficando reduzidas as esquadrias, sempre custosas e de dificil
manutencdo.

5- Transformacdo das paredes externas em panos continuos, a serem revestidos de azulejos com
padronizac@o combinatéria, desenhada por pessoa habilitada.
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6- Eliminacdo das calhas de dguas pluviais, contraindicadas, pela existéncia de arvores de grande
porte na proximidade das edificacées.

Sob as cobertas, os espacos fechados foram organizados de forma concentrada, liberando dreas de cir-
culacéo e estar, em contato com os jardins (Figura 7).

Figura 7: Perspectiva do Museu da Restauracdo. 1973-1975.
Fonte: Edicdo de Helton Pedrosa com imagem coletada pela autora no LIAU UFPE/ MDB UFPE. 2024.

O resultado obtido foi a criacéo de formas leves, utilizando o concreto armado, em pilares e coberturas,
que utilizaram os critérios da forma moderna nas soluciones projetuais, tais como, emprego de uma trama
ordenadora, racionalizacédo e simplificacdo formal.
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A partir da compreensdo do sistema construtivo adotado nas secdes desse projeto, pode-se analisar as
demais solucées projetuais presentes no Museu da Restauracéo, realizando para tal, um didlogo com os
principios projetuais adotados pelo arquiteto, divulgados no seu livro (Holanda,1976).

Um dos principios presente em seu livro, propds conceber projetos através da criacdo de uma sombra,
utilizando solucées de uma cobertura ventilada, que tratasse adequadamente as suas funcdes, tais como,
a protecdo solar e das chuvas tropicais; uma sombra aberta, que permite a circulacdo dos ventos, reti-
rando o calor e a umidade e que reflita e isole a radiacdo solar; uma sombra alta, com espagos amplos
com ar para se respirar.

Comecemos pela sombra ampla, com um abrigo protegido do sol e das chuvas
tropicais; por uma sombra aberta, onde a brisa penetra e circula livremente eli-
minando calor e umidade; por uma sombra suave, fazendo uso de uma cober-
tura ventilada, que reflete e isola a radiacéo solar; para uma sombra alta, com
um desprendimento do espaco e muito ar para respirar. (Holanda, 1976, p. 26)

Para o projeto do Museu, Armando trabalhou com orientagdes de uma arquitetura bioclimatica, deno-
tando sua preocupac@o com o conforto térmico dos ambientes, expondo a necessidade da desobstrucao
de espacos internos, explicando que as aberturas de exaustdo sejam maiores ou pelo menos iguais, s
de admisséo.

Ainda atento as solucdes climéticas, Armando de Holanda sugeriu em um de seus principios projetuais,
que as paredes sejam recuadas em relacéo & cobertura, protegidas do sol, do calor, das chuvas, da umi-
dade, criando espacos agraddveis, citando a necessidade de criar para isso, varandas, terracos, pérgolas,
jardins sombreados, pois enquanto espacos abertos e sombreados, funcionam como filtros, de coadores
da luz, suavizando suas asperezas, antes de atingir os ambientes infernos.

No projeto do Museu este critério estd presente, e pode ser constatado ao se analisar as solugdes nas
plantas baixas do pavimento térreo e superior (Figura 8), além das reconstrucées virtuais da obra.

Construir com pouco é um dos principios adotados por Armando no projeto do Museu, corroborando que
“menos é mais”, como afirmou o mestre bauhausiano Mies Van der Rohe.

Armando entendia que deviam ser empregados materiais refrescantes ao tato e & vista nos locais proxi-
mos das pessoas, como paredes e pisos, devendo os arquitetos serem sensatos, realizando um processo
redutivo do edificio, no sentido de evitar a demasiada variedade de materiais empregados indevidamente
numa obra (Figura 9).
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Figura 8: Planta baixa do pavimento térreo e superior do Museu da Restauracéo.
Fonte: Edicdo de Helton Pedrosa com imagem coletada pela autora no LIAU UFPE/ MDB UFPE. 2024.

Construir com pouco é um dos principios adotados por Armando no projeto do Museu, corroborando que
“menos é mais”, como afirmou o mestre bauhausiano Mies Van der Rohe.
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Armando entendia que deviam ser empregados materiais refrescantes ao tato e & vista nos locais proxi-
mos das pessoas, como paredes e pisos, devendo os arquitetos serem sensatos, realizando um processo
redutivo do edificio, no sentido de evitar a demasiada variedade de materiais empregados indevidamente
numa obra (Figura 9).

—_— - . o P S

Figura 9: Beirais grandes protegem o edificio criando dreas sombreadas do Museu da Restauragdo. 1973-1975.
Fonte: Helton Pedrosa. 2024.

Holanda escreveu que a excessiva variedade de materiais, corrente nas construcdes atuais, apenas com-
prometia a unidade dos projetos e fransformava a construgéo num processo complicado e oneroso, pois
cada material exigia um tipo de juntas e de acabamentos distintos, levando a dificuldades de execucao,
quando ocorrem em demasia. (Holanda, 1976, p.35)

Armando nesse projeto aplicou tal principio, usando além do concreto aparente, os azulejos em tons de
azuis, como revestimentos de planos das fachadas, denotando uma nitida influéncia da obra de Lelé que
juntamente com Athos Bulcdo, produzia em vdrias cidades brasileiras, obras que certamente o influencia-
ram (Figura 10).

Observa-se ainda na soluc@o projetual, a adocGo de componentes padronizados que possuiam amplas
possibilidades combinatérias: “Promovamos a racionalizagéo e a padronizacdo da construcdo, contri-

X do_co,mo mo_
e-book n.ne



CAPITULO 20 | ARQUITETURAS NAO CONSTRUIDAS: MUSEU DA RESTAURACAO. ARMANDO DE HOLANDA. PNHG.1973- 1975.

Figura 10: Painéis cerdmicos em azul e branco presentes na fachada principal. 1973-1975.
Fonte: Helton Pedrosa. 2024.

buindo para a repeticéo dos processos construtivos e para a redug@o dos custos da construcgo” (Holan-
da,1976, p.37).

Além desses pontos expostos, observa-se ainda analisando o projeto, que o convivio com a natureza foi
sempre um aspecto presente nos projetos de Armando, e na proposta do Museu néo foi diferente, ao
propor espacos transparentes, permedveis visualmente, propondo que:

Estabelecamos com a natureza tropical um entendimento sensivel de forma a
podermos nela intervir com equilibrio. NGo permitamos que a paisagem natural-
que |G foi continua e grandiosa- continue a ser amesquinhada e destruida. Utili-
zemos generosamente o sombreamento vegetal, fazendo com que as drvores dos
jardins, das vias, dos estacionamentos, das pragas e dos parques se articulem e
se prolonguem pelas praias e campos. (Holanda, 1976, p. 39)

CONSIDERACOES FINAIS

Armando de Holanda no nono principio presente no seu livro “Roteiro” propés que deveria sempre haver
uma busca em se “construir frondoso”, defendendo que devemos construir uma “arquitetura sombreada,
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aberta, vigorosa, acolhedora e atraente, que, ao nos harmonizar com o ambiente tropical, nos estimule
a viver nele integralmente”. (Holanda, 1976, p. 43)

Além de buscar novas formas arquiteténicas, Armando propds a continuidade de padrdes culturais defini-
dos pelas formas de se relacionar com o meio ambiente. Para ele, é essa sabedoria de uma cultura para
lidar com seu clima que merecia ser preservada, fortalecendo nossa identidade cultural: “A chamada ar-
quitetura sustentavel deve ter continuidade com nossas prdticas culturais, incluindo particularmente nossa
relacdo com o clima de nossa regido. (Holanda, 1976, p. 43)

Armando de Holanda nesse projeto exerceu na prdtica, a sua teoria que “reforca a necessidade de nos
livrarmos da dependéncia cultural em relacéo aos paises mais desenvolvidos, procurando um caminho
préprio, relacionado com a solucdo para uma arquitetura produzida nos trépicos brasileiros”. (Holan-
da,1976, p. 43)

Por isso, propds uma tecnologia da construcéo tropical, que nos forneca os meios necessdrios para o
atendimento da enorme demanda de edificacées das nossas populacdes, ndo sé em termos de quantida-
de, mas também de qualidade.

Pode-se afirmar que denota uma clara preocupacédo com uma arquitetura sustentavel, relacionando os
condicionantes climdticos, sociais, econémicos e culturais, de uma forma integrada e precursora para
aqueles anos no qual a obra foi projetada, adotando um sistema construtivo sistemdatico em cascas de
concreto para cobertas, apoiadas em pilares também em concreto, criando pilotis, que proporcionou ao
edificio grandes beirais, sombras, a circulacdo constante do ar nos ambientes, enfim, um conjunto de
solucées que dialogam uma arquitetura de sistemas as solucdes climdticas para as altas temperaturas dos
tropicos brasileiros, realizando uma perfeita integracdo com a paisagem do entorno, através de espacos
transparentes.

Armando de Holanda e os projetos desenvolvidos para o Parque precisam continuar sendo estudados,
pois hd muito ainda por ser aprofundado, trazendo contribuicées importantes para uma arquitetura sus-
tentavel, que dialogue com temas como da pré-fabricacéo, de solucdes projetuais racionais, e voltadas
para um melhor conforto térmico das edificacdes, questdes muito atuais até os nossos dias.
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A MODERNIDADE DAS SALAS DE CINEMA RECIFENSES:
O CASO DO CINEMA ART PALACIO.

CAPITULO PAULA MACIEL E MARIA EDUARDA PINHO.

INTRODUCAO

Os primeiros registros de cinemas na cidade do Recife sdo do final do século XIX e foram introduzidos por
companhias itinerantes de cinematégrafos, as exibicdes aconteciam em teatros, cafés, bares e casas de
variedades. Edificios construidos especialmente para essa funcéo, apareceram na primeira metade do sé-
culo XX e alguns destes surgiram quando as reformas urbanisticas tinham como objetivo a modernizacéo
das dreas centrais da cidade. O cinema surgiu em uma época marcada pela busca pela modernidade

(Saraiva, 2013).

O objeto de estudo deste trabalho é o Cine Art Palécio, localizado no bairro de Santo Anténio, no centro
do Recife. E um dos Unicos projetos do arquiteto Rino Levi no Recife, um exemplo da linguagem proto-
-moderna. Inaugurado no ano de 1940, foi durante muitos anos, um dos principais cinemas da cidade.
Apesar do seu estado de abandono, é um dos poucos edificios que abrigou cinema de rua que ainda
contém elementos relacionados aos aspectos tipolégicos e formais que o associam & funcéo para qual
foi projetado.

A metodologia utilizada inclui a pesquisa documental que contribui para uma sistematizacéo da docu-
mentacdo de bem e com a catalogacdo do patriménio moderno na cidade do Recife, além de contribuir
para salvaguardar a meméria do Cine Art Paldcio. Compreende-se o edificio na sua totalidade e no seu
percurso ao longo dos anos. Este material fornece subsidios para a identificacéo dos aspectos artisticos,
histéricos, estéticos formais e técnicos, com vistas a identificacdo dos atributos que carregam valor e sig-
nificado atual e sdo o objeto de preservacdo enquanto patriménio cultural.

Enquanto patriménio moderno, os cinemas de rua estdo entre os registros que mais se perderam na ci-
dade. Recife j& foi conhecida como a ‘Hollywood do Brasil’. E, portanto, importante a preservacéo das
reminiscéncias dos exemplares existentes.

A estrutura do artigo inicia com uma descricdo do edificio que tem como objetivo fornecer informacées
para uma apropriacdo dos elementos de natureza formal, compositiva e técnica que caracterizam e dis-
tinguem o objeto de estudo. Em seguida apresenta como a pesquisa documental permitiu a compreens@o
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da trajetéria do edificio ao longo dos anos. Por fim, a partir dos atributos da arquitetura moderna pro-
postos por Silva (2012), identifica os atributos do Cine Art Paldcio com o objetivo de oferecer subsidios
para futuras decisdes com vistas a requalificacdo do bem enquanto exemplar significativo da arquitetura
moderna no Recife.

DESENVOLVIMENTO: O PROJETO DO CINE ART PALACIO

O projeto arquitetédnico do Cine Art Paldcio foi encomendado ao arquiteto Rino Levi, em um periodo que
coincidiu com as reformas urbanas que ocorreram na primeira metade do Século XX no bairro de Santo
Anténio, no Recife. O cinema, junto com o edificio Trianon, vieram a integrar um conjunto de edificios
verticais resultante da abertura da Av. Guararapes e foi um simbolo do Estado Novo no Recife. A execu-
cd@o aconteceu em duas etapas: (i) o cinema, finalizado em 1940 e (i) o edificio de escritérios, em 1945.
As descrices a seguir se restringem ao cinema, uma vez que este é o objeto de estudo deste trabalho.

Um elemento decorrente da funcdo que marca a forma e composicao do edificio é o volume da cabine de
projecdo, elemento recorrente entre os cinemas modernos da cidade do Recife (Saraiva, 2013). O trata-
mento da fachada prioriza um maior detalhamento no pavimento térreo. Levi atribui essa decisdo & escala
das ruas que contornam o edificio. E um volume “puro” tratado numa composicdo tripartida — com base,
corpo e coroamento, e auséncia de ornamentacao figurativa. O acesso principal na esquina favorece a
visibilidade da entrada e induz o passante para o interior do edificio. A marquise segue o contorno da
esquina, desempenha o papel de proteger os elementos da fachada e de anteparo solar para o pedestre.

A sanca, presente na fachada, que tem também uma funcédo de iluminacédo, cria uma continuidade entre
exterior e inferior, marca os acessos e proporciona uma maior visibilidade do edificio & noite. Este ele-
mento também é utilizado com o propdsito de “(...) conseguir um certo efeito de reclamo, préprio em
construcdo desse tipo.” (Acrépole, 1940, p. 42). A iluminacdo indireta também é utilizada, internamente,
nas salas de espera e na sala de exibicéo, tém influéncia na atmosfera transmitida nos espacos de livre
acesso aos telespectadores, exibem um ambiente onirico que parece prepard-los para os estimulos cine-
matogréficos.

O Cine Art Paldcio é composto por trés niveis. No nivel térreo, dois vestibulos definem os acessos. O ves-
tibulo plateia, é mais amplo, e tem duas bilheterias. Através dele se chega & sala de espera, que tem um
bar na parte central e dois acessos a sala de exibicdo, através de escadas. Apenas uma cortina separava
o final da escada da sala de projecdo. O vestibulo balcdo é menor, tem uma bilheteria e j& conduz o
usudrio, através de uma escada, ao pavimento intermedidrio. A diferenca espacial dos acessos indicava o
preco dos bilhetes e a categoria da plateia. No nivel intermedidrio estd a sala de espera com bar, banhei-

X do.co,mo mo_
e-book n.ne

375



376

ros que atendem ao publico do balcéo além de uma sala para administracé@o e o acesso para a cabine de
projecdo. Por fim, no pavimento superior estd o balcdo, também este com piso em declive, organizados
de modo tal que, juntamente com o pavimento térreo integram o pUblico que usufrui da beleza, técnica e
riqueza cultural que o Cine Art Paldcio oferece.

Uma caracteristica deste projeto de Levi é o rigor das solucées técnicas. As pranchas do projeto séo ricas
em detalhes técnicos de solucdes para problemas de acUstica e de iluminacdo e se caracterizam docu-
mentos importantes, ndo apenas na compreensdo e salvaguarda do Art Paldcio, mas também de edificios
que abrigam cinemas durante o século XX.

Nota-se que requisitos técnicos ligados ao desempenho acustico e as condicdes de visibilidade norteiam
a espacialidade interna da sala de exibigéo. Evita-se o paralelismo, ao utilizar paredes que convergem
em direcéo ao palco. O forro, por sua vez, foi construido para funcionar como um refletor acistico. Na
Revista Acrépole (1940, p. 44) vé-se a descricdo: “no forro, em correspondéncia & boca do palco, foi
construido um refletor aclstico para projectar o som para os fundos da plateia, na parte coberta pela
saliéncia do balcao”.

O piso da plateia é em declive partindo do ponto mais baixo préximo ao palco, até o final e que gera um
desnivel de aproximadamente 1.50m entre o piso da parte final da sala e a sala de espera. O objetivo
¢ promover a visdo da tela pelo observador, independente do local onde este estdé acomodado. Outra
solucdo empregada, referente & acUstica, foi a utilizacéo de paredes duplas na sala de exibicéo, utilizadas
a partir do nivel do balcdo. Essas solucées citadas também foram utilizadas em outros cinemas do Recife
(Saraiva, 2013). A sala de exibicdo conta com um pequeno palco e uma drea de apoio técnico por trds
da cortina.

Um aspecto fortemente relacionado ao cinema de rua é o modo como os fluxos sdo organizados. A
Figura 1 indica o fluxo de acesso e saida, que néo se cruzavam. Os espectadores, apds a concluséo da
exibicdo, eram conduzidos, diretamente para a drea externa do cinema, neste caso, a rua. O publico da
plateia tinha duas portas de saida: uma para a Rua Matias de Albuquerque e outra para a Rua do Sol,
passando pela galeria do Edificio Trianon. Enquanto o do balcéo, descia pelas escadas diretamente na
Rua Matias de Albuquerque.

E inferessante imaginar a rua sendo rapidamente ocupada por um grande ndmero pessoas ao final de
cada sessdo. Além disso, nos filmes que atraiam maior publico, as filas para aquisicéo dos ingressos, ocu-
pavam as calcadas gerando vida e atraindo comerciantes ambulantes que ofereciam bombons, chicletes,
salgadinhos e pipocas.
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CAPITULO 21 | A MODERNIDADE DAS SALAS DE CINEMA RECIFENSES: O CASO DO CINEMA ART PALACIO.

T . EREDIO UFA-PALACIO. RECIFE
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Figura 1: Esquema de fluxos cinema Art Palécio. Fonte: Acervo da biblioteca da FAU/USP, adaptado pelas Autoras.
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CAPITULO 21 | A MODERNIDADE DAS SALAS DE CINEMA RECIFENSES: O CASO DO CINEMA ART PALACIO.

Pesquisa documental

Uma das etapas do trabalho aqui apresentado foi a pesquisa documental. Teve-se acesso ao projeto
arquiteténico do Cine Art Paldcio, elaborado por Rino Levi, disponibilizado pelo acervo da Biblioteca da
FAUUSP que possibilitou analisar o edificio na fase “zero”, aquela que antecede a construcdo do edificio.

A identificac@o do edificio na fase “um” (01), como ele foi construido no ano de 1940, foi possivel por
meio do estudo e compreensdo dos desenhos do projeto arquiteténico de 1938 e dos registros fotografi-
cos presentes na Revista Acrépole (1940) que retratam o edificio quando de sua inauguracdo. Notou-se
algumas divergéncias entre o que foi projetado e o que foi executado. E o caso da cabine de projecdo
e da localizacdo das bilheterias localizadas no vestibulo plateia que repercutiu na dimensédo do acesso a
sala de espera (Figura 2).

- Vesttoud i 4
I fibulo
| L Plarg - ELHEY

04,

LEGENDA:
01. planta baixa 1938 03. vista externa acesso platéia, 1940
02. planta baixa 1980 04. vista interna acesso plateia, 1992

Figura 2: Alteracéo da bilheteria plateia. Fonte: 01. Acervo da biblioteca da FAU/USP; 02. DIRCON. Adaptado pela autora;
03. Revista Acrépole, 1940; 04. Kleber Mendonca Filho, 1991. Adaptados pelas autoras.

Ovutra fonte que forneceu informagdes relevantes foram os desenhos do projeto de reforma feitos pelo
arquiteto Geraldo Monteiro, no ano de 1980, acessados no acervo da primeira regional da DIRCON
— Prefeitura do Recife. O projeto de reforma néo foi executado, mas revelou a situacéo na qual se encon-
trava o edificio naquele ano. Notam-se algumas modificacées no projeto original apenas de nédo se saber,
exatamente, quando elas ocorreram.
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CAPITULO 21 | A MODERNIDADE DAS SALAS DE CINEMA RECIFENSES: O CASO DO CINEMA ART PALACIO.

Vé-se uma alteracdo mais relevante no vestibulo balcdo com modificacéo da bilheteria, da escada ao
balcdo ampliacdo do espaco interno do vestibulo com impacto no bar do vestibulo plateia. Posteriormen-
te, o vestibulo balcdo foi novamente alvo de intervencéo. Fotos de Mendonca Filho (1992) mostram a in-
tegracdo deste com vestibulo plateia formando uma Unica drea de espera no pavimento térreo. (Figura 3)

Por fim, fotos do centro do Recife, nas quais via-se o conjunto formado pelo Edificio Trianon e Art Palécio,
revelaram a forma como eram feitos os andncios dos filmes através de posters colocados nos expositores
na fachada voltada para a Rua do Sol e como as modificagdes internas repercutiram nas fachadas. Na
Figura 4 se destacam algumas dessas modificagdes identificadas em desenhos e fotos correspondentes

aos anos 1938, e 1986.
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LEGENDA:

01. planta baixa 1938 04, vista externa acesso balcdo
02. planta baixa 1980 05. vista interna bar, 1940

03. vista externa acesso balcdo, 1940 06. vista interna bar, 1992

Figura 3: Andlise do vestibulo balcdo.

Fonte: 01. Acervo biblioteca da FAU/USP; 02. DIRCON.; 03. Disponivel em < https://www.facebook.com/photo.php2fbi-
d=1992453217561885&id=1206395696167645&set=a.1206410226166192&locale=pt BR>. Acessado em agosto de
2023; 04. Disponivel em < https://especiais.jconline.ne10.uol.com.br/o-novo-cinema-pernambucano/>. Acessado em agosto
de 2023; 05. Revista Acrépole, 1940 ; 06. Kleber Mendonca Filho, 1992. Adaptados pelas autoras.
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Figura 4: Andlise Fachada Rua do Sol.

Fonte: 01. Acervo da biblioteca da FAU/USP;
02. Acervo biblioteca da FAU/USP; 03. Acervo
do Museu da Cidade do Recife. Adaptados
pelas autoras.
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Trajetéria do edificio

Compreender a trajetéria de um edificio permite identificar as moltiplas perspectivas do bem, considerado
o tempo como uma trajetéria da completude de sua existéncia (Brandi, 1963). Permite identificar aspectos
artisticos, histéricos, estéticos formais e técnicos, assim como o significado atual do bem, de periodos
anteriores e os valores que o identificam como um patriménio cultural.

A partir da pesquisa documental, vé-se que desde o ano de sua inauguracdo até os dias de hoje, o anti-
go Cine Art Paldcio passou por modificacées. O mapeamento destas transformacées permitiu identificar
uma cronologia das alteracées que aconteceram no edificio que foram decorrentes das necessidades de
adequacédo para o funcionamento do cinema, bem como da mudanca de uso e dos impactos no estado
de conservacdo decorrente da situacéo de abandono.

- Tempo 1: 1940. Inauguracéo Cine Art Paldcio

- Tempo 2: 1940 a 1992. Adequacdes durante o funcionamento do cinema.

o Alteracao da fachada para a Rua do Sol: aberturas para conexdo da coxia do cinema com a
galeria do edificio adjacente.

o Modificac@o da organizacdo espacial que definia a divisdo dos fluxos de acesso as duas dreas
internas do cinema: retirada de paredes internas para infegracéo do vestibulo, que dava acesso ao bal-
c@o, com a sala de espera do térreo.

o Alteracd@o na fachada para a Rua da Palma decorrente das alteracées no vestibulo balcéo.

- Tempo 3: 1992. Encerramento das atividades do Cine Art Paldcio marcado pela exibicéo, na ¢ltima
sess@o, do filme Instinto Selvagem (Paul Verhoeven, 1992).

- Tempo 4: 1993 a 1997. Mudanca de funcdo de cinema para Bingo. Néao foram realizadas modifi-
cacdes infernas. Externamente, apenas foi feita uma nova pintura da fachada.

A permanéncia de uma atividade do edificio, mesmo que com um uso distinto, foi um fator que favore-
ceu a conservacao do edificio, pois “novos usos podem estabelecer uma relacéo de cordialidade com a

estrutura espacial existente” (Adaptado de Amorim, 2007, p. 56).

- Tempo 5: Encerramento das atividades do Bingo.
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- Tempo 6: 1998 aos dias atuais. A falta de uso e o estado de abandono foram os principais fatores
responsdveis pelo atual estado de deg