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Resumo

O museu como edificio, durante sua trajetéria hist) segue a idéia de ser um involucro para guarda
objetos, sejam eles arte ou artigos de ciénciarmkegia. Assim, 0 museu atua como o continentende

ator principal, o seu conteldo. Este cenario, autimente, assume necessariamente uma postura em
relagédo ao seu contetddo, de maneira a dialogaet®ou nao.

O caso do Museu Lasar Segall € um interessantepda@® estratégia de conservacao de dois ambitos do
patrimbnio, das artes plasticas e da arquitetupmstéos em dialogo. O gesto da vilva e filhos deata
Segall, ao idealizar e conceber o museu deixouegtelo, que foi inaugurado em 1967, dez anos @pés
falecimento do artista. A relacdo entre continententetdo que se estabelece neste museu é ugéorela
de identidade contextual. O que encontramos, portad um complexo legado que compreende a
filosofia de uma época e a representa através pl@esao artistica. A relacdo entre a obra do amist
obra do arquiteto, evidencia os autores Lasar Bedshkrchavchik como representantes de uma ideologi
contextual histérica idéntica. A semelhanca entpersamento modernista de ambos e a pertinéncia ao
movimento moderno € ainda mais justificada pelasbxistentes, mantidas em didlogo como em seu
contexto original.

A investigacdo mostra, no caso do Museu Lasar Begahportancia da rica relagao de didlogo entre
patriménio arquitetbnico e patriménio pictéricoc#; portanto, claro que a leitura de um ou outro de
maneira independente ndo seria tdo rica como dairaague o conjunto foi mantido pela estratégia da
familia de Segall.

Abstract

The museum as a building for its historical pathllofving the Idea of being a container for storing
objects, whether art or science and technologglesti Thus, the museum serves as the main actar of
container, its content. This scenario, or contaimercessarily assumes a stance with regard to their
content, so the dialogue with it or not.

The case of the Lasar Segall is an interesting plaof a preservation strategy of two areas oftage,

art and architecture, and put into dialogue. Thetlge of the widow and the children of Lasar Sedall
devise and design the museum left this legacy, wbmened in 1967, ten years after the artist'shdeat
The relationship between container and contentbbsiteed in this museum is a contextual identity
relationship. What we find, therefore, is a complegacy that represents the philosophy of a time
through artistic expression. The relationship leetv the artist’s and the architect's work, showes th
authors, Lasar Segall and Warchawchik, as repratbesd of an ideology of identical historical cottte

The similarity between the thinking of both modstrand relevance to the modern movement is further
justified by the existing works, such as dialogeptkin its original context. This research showsthie
case of the Lasar Segall, the importance of therg@tionship of dialogue between architecturaitbge

and pictorial heritage. It is therefore clear thedding either independently would not be as righhe
way the set was kept by the strategy of Segallislia

Palavras-Chave:Museu Lasar Segall, Gregori Warchawchik, arquitetnoderna, dialogia, identidade.
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1. Introducao

O museu como edificio, durante sua trajetéria hisip segue a idéia de ser um
invélucro para guardar objetos, sejam eles arteartigos de ciéncia e tecnologia.
Assim, 0 museu atua como o continente de um aiaocipal, o seu conteudo. Este
cenario, ou continente, assume necessariamente postara em relagdo ao seu
conteudo, de maneira a dialogar com ele ou nao.

O caso do Museu Lasar Segéfig. 1) € um interessante exemplo de estratégia de
conservacao de dois ambitos do patriménio, das plésticas e da arquitetura, e postos
em didlogo. O gesto da vitva e filhos de Lasar Begmidealizar e conceber o museu
deixou este legado, que foi inaugurado em 1967adeg apos o falecimento do artista.

Fig. 1: Museu Lasar Segall visto desde a esquirogcda autora)

Os museus, segundo a postura dialéficajuanto a seu contetdo, podem ser
classificados em dialégico, idéntico ou neutro (EREEISS 2008). Para tal, o autor de

um museu assume uma especifica estratégia projEtjisstamente dentro do leque de
estratégias que evidenciamos operagfes como adaeéat No museu considerado

idéntico do ponto de vista dialégico, tanto a edffo quanto a obra de arte que o
mesmo abriga pertencem ao mesmo contexto, sejacelerno ou antigo.

1 O filésofo russo Mikhail Bakhtin dedicou grandetpade seus estudos ao tema do dialogo. O dialogo,
para o filésofo, é visto como uma critica ao mogdlopela presenca de mais elementos nele
interatuantes. A presenca de diversos elementos é&ior gerador de uma idéia. A partir do dialogo
entre diferentes partes se chega a um crescimgntma idéia proveniente da relacdo entre as partes
gue nao existiria se as mesmas nao dialogassemsn®s estudos dialdgicos de Bakhtin dirigemese a
campo da literatura. No entanto, podemos aplicarvigfo a uma relacdo mais ampla, o campo das artes
e, mais especificamente, a arquitetura, atravésrdesimples ampliacdo de campo de viséo ou in@usiv
lexicamente, através de uma substituicdo de termos.
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2. O Museu Lasar Segall

2.1. Lasar Segall e o movimento moderno

A obra de Segall revela, por sua veia expressmnigin carater humano e, em
consequéncia disto, mostra o contexto histérico ajagtista observa em seu entorno.
Segue colocacdo de Segall em nota sobre o exprsssm do qual utilizava-se em

suas obras:

O expressionismo esta vinculado ao que a terralaaevo homem contém de essencial e ndo pode
entregar-se a um jogo abstrato de formas que caresefa existéncia terrestre. Faz parte da
humanidade e da vida e procura instintivamenteaimdno’ da arte (GRINSPUM 2005).

Para o entendimento da obra do artista é impreiseihd dominio do contexto social e

histérico. Na trajetoéria artistica de Segall poddes sua histdria, como o sofrimento do
povo judeu ao que presenciou ou o deslumbramemtoacoatureza do Brasil, as cenas
da vida do mangue ou dos negros que passa a comuggera ele inusitado, contexto

brasileiro. Ao comentar a experiéncia em territdmasileiro, revelado em suas telas do
periodo de descoberta, o artista afirmOuBrasil me revelou o milagre da luz e da cor
(GRINSPUM 2005).

=]

Fig. 2: Menino com lagartixas, 1924 Fig. 3: Paisadeasileira, 1925 Fig. 4: Mangue,
1927 Fig. 5: Zulmira, 1925, Fig. 6: O navio dos grantes (Fonte: GRINSPUM 2005)
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Assim como comentou do milagre da luz e da cor atareza e do povo brasileiro
(Figuras 2, 3, 4 e 5)pode-se ter uma leitura da trajetoria pessoalrtistaatravés de
sua obra. Na fase que viveu na Alemanha, por exerapi momentos de repressao ao
povo judeu(Figura 6), expressa justamente este sentimento de sofrindenseu povo.
Quando se liberta, no ato da partida ao Brasils slimas mudam de tema e passam a
retratar a vida e o povo de um novo cenario.

A forte inclinagcdo de Segall pelo movimento expussta revela a aceitacdo da
corrente modernista. Em um contexto histérico candeaior parte dos artistas seguiam
fazendo fiéis retratos e buscando a perfeicdo, lISey&la-se um revolucionario com
uma oOtica inovadora para a época.

Segall cursou uma trajetoria bastante ativa no memnto moderno brasileiro. Sua
exposicao realizada em Sao Paulo em 1913 cronalogicte antecede ao estopim do
modernismo, que foi a Semana de Arte Moderna d@.102artista participou também
ativamente em sociedades como o CAM (Clube dosstagiModernos) e a SPAM
(Sociedade pro Arte Moderna) nas décadas de 19%9d@ sociedades que ajudaram a
fortalecer o movimento moderno no Brasil. Estesodath ativa participacédo de Segall
no movimento, somados ao carater expressionissaaebra, revelam sua importancia
e pertinéncia a este periodo.

Em 1932, em sua segunda e definitiva vinda ao Biasgall instala-se na residéncia
concebida por seu cunhado, o arquiteto de origessarGregori Warchavchik. A casa,
no bairro paulista de Vila Mariana, € uma obra espntante da arquitetura de
vanguarda modernista da época. A arquitetura ddéresa é puramente de linhas
geomeétricas e sem a presenca de ornamentacdas faréigurativas muito comuns as
construcdes da época.

Fig. 6: Conjunto de residéncias projetado por Ghiefyarchavchik na vila Mariana, por
volta de 1930 Fig. 7: Conjunto de residéncias padje por Gregori Warchavchik na
vila Mariana, por volta de 1930 (Fonte: arquivoMiaseu Lasar Segall)

A veia modernista de Segall, revelada por sua dstitna ativa participagdo em
movimentos de afirmacdo do modernismo, afirma a atgitacdo do pensamento
vanguardista ndo s6é no campo das artes plasticas,também em outros campos
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artisticos como o da arquitetura. O artista acaitavpensamento moderno no seu
sentido mais amplo. Fato que ilustra a aceitacamekmo € Segall ter também adotado
0 modo de viver modernista. No conjunto da Vila islaa (Figuras 6 e 7)é possivel
observar um conceito de conjunto habitacional degwarda, onde, com a solugéo de
casas geminadas, o arquiteto constitui um tecidanar que configura a vila.

O marco da obra de Warchavchik foi a obra de sojriar residéncigFiguras 8 e 9D
arquiteto, em 1928, aprovou um projeto de resi@mrom os adornos de fachada
coerentes com a época e no momento de constrdielaexecutou justamente os tais
adornos com a justificativa de falta de recursefatégia necessaria, pois o 6rgao
fiscalizador ndo permitiria executar-se um elemeoto tal representacéo estética e que
abriu precedentes ao movimento moderno. (BRUANDL]198

. &
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Fig. 8: Projeto da Residéncia do arquiteto Gregéarchavchik apresentado ao servi¢o
de censura. Fig. 9: Fachada da Residéncia corstoidrquiteto Gregori Warchavchik
(Fonte: BRUAND 1981)

A residéncia de Warchavchik representou um mardéereecial para a arquitetura
modernista brasileira. A mesma foi intitulada pougd Segawa como a primeira
expressdo de arquitetura moderna nos termos delipiszao do arquiteto (SEGAWA
1999).

2.2. A concepcgao do Museu Lasar Segall

O artista Lasar Segall, provindo da capital dadnia e de origem judaica, veio a visitar
0 Brasil e a instalar-se em terras brasileiras. &tada no Brasil se deu em dois
momentos: o primeiro em 1923, quando passa quatos am terras paulistas; o
segundo em 1932, quando regressa ao Brasil proviedta vez de Paris e volta a
instalar-se em S&o Paulo.

A residéncia onde residiu Segall, que compreemslituacoes de residéncia familiar e
de atelier, de assinatura do arquiteto Gregori Waarchik, também condizia com a
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filosofia modernista apresentada na primeira casa@enma em S&o PauloNeste caso,
comprova-se a aceitacdo, por parte de Lasar Selgatiprrente modernista em outros

Fig. 10: Implantacéo do conjunto das trés resid@@&ngue deram lugar ao Museu Lasar
Segall (Fonte: arquivo do Museu Lasar Segall)

Em relacdo a esquina com a Rua Berta, pertenci®agall a segunda e a terceira
residéncias do conjunto, com acesso pela rua Adfo@elso, sendo a primeira
residéncia de posse de seu filho O¢Eayuras 10, 11, 12 e 13)Além do conjunto das

residéncias, faz parte do complexo o atelier dastart também construido por
Warchavchik.

O legado de Lasar Segall, além de suas obras eke\asuais, compreende, portanto, o
conjunto composto por sua residéncia e seu atdlieamilia do artista, com o objetivo
de conservar este legado, ofereceu-0 ao publicsiplitendo a visitacdo e utilizacédo
das instalagdes.

2 Nome dado & residéncia de 1928 projetada por @rétarchavchik e onde viveu o mesmo. (BRUAND
1981) S.A., 1981.
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Fig.s 11 12 e 13 : Fachada, corte longitudinalreedoansversal do conjunto das trés
residéncias que deram lugar ao Museu Lasar Ségailtd: arquivo do Museu Lasar
Segall)

O Museu Lasar Segall € um edificio adaptado a ¢cédondde museu. A manobra de
substituicdo de uso, do residencial ao publico,dee de maneira a preservar a
identidade do objeto arquitetonico. Entretantouadgs manobras fisicas foram tomadas
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para a efetiva operacdo de tornar um conjunto sieéecia e atelier em um museu.

Fungdo Politica Fungao Social
Um espaco alternativo para o Acdo Educativa visando a sensibilizagdo
exercicio da resisténcia cultural a massificacdo R (emocgdo e criatividade) e a conscientizagdo
dos meios de comunicacdo, a mercantilizacao g (conhecimento) dos individuos, através do
consumista da cultura da arte, a simultaneo observar, contemplar, fazer,
automatizacgdo do individuo e a sacralizagdo da criticar e contextualizar a arte, fornecendo-
arte e dos artistas. Ihes instrumentos adicionais para a realizacdo
1 de sua plena cidadania.

Fun¢ao Comunicativa v
Fungao Preservacionista
Exposicdo e divulgacdo dos acervos
artisticos, museoldgicos, bibliograficos e Conservagao, pesquisa e
arquivisticos do Museu Lasar Segall visando documentagdo dos  acervos artisticos,
uma comunicacao eficaz através de uma P museoldgicos, bibliograficos e arquivisticos do
<
museografia que propicie a plena fruicdo dos Museu Lasar Segall e da memdria da
objetos preservados, no aprimoramento instituicdo, nos quadros da politica de
constante de seu didlogo com o freqlientador. preservacao do patrimonio cultural brasileiro.

Fig. 14: Politica museoldgica do Museu Lasar S€§alhte: SEGALL 2001)

Na estratégia de adaptacdo do conjunto ao uso deumioram anexadas as trés
residéncias e o atelier como um s6 complexo. Asolas fisicas de adaptagdo de uso
do continente compreendem a mudanca da entrada Rua Berta 111, dando acesso
simultdneo aos dois iméveis, o do Museu Lasar $egalda Associacdo Cultural de
Amigos do Museu Lasar Segall. Esta mudanca foi éaméssencial para a melhoria da
circulacdo e o atendimento aos visitantes, alémcdpacdo dos espacos ndo mais com
o cunho residencial, e sim adaptados segundo afizi#s da politica museoldgica
proposta pelo musdirigura 14).

Quanto ao programa de necessidades do novo olgetoesmo decorreu de uma
manobra de reforma e acréscimo de espacos a aesig&ncia para que o objetivo de
conservar as obras e manter viva a instituicio gagdser cumprido. Para tal, portanto,
foi acrescido o espaco de exposicOes com as devadalcdes climaticas necessarias
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para conservacao das pinturas de Segall. O espagsidéncia passou a receber 0 uso
por parte do publico em momentos de visitacdo Bobéisa ou projecdes. O atelier se
manteve e assim também o seu uso, agora pela aawleni

7

Fig. 15: Acesso atual do Museu Lasar Segall a RartaBFoto da autora) Fig. 16: Patio

de acesso interno do Museu Lasar Segall (Foto taaglrig. 17: Foto de época de
Lasar Segall entrando em seu atelier (Fonte: anqivMuseu Lasar Segall)

Numa breve descricdo, 0 museu é composto por uat@esmde ocorre a exposicao da
obra de SegalFig. 18), atelieres, sala de projecéo, biblioteca, espaca pesquisa e
cafeteria. A programacao do museu inclui atividgohes a comunidade tais como
cursos voltados a arte, projecdes de filmes eleteba, também, aberta a comunidade,
com o foco principal na gravura.

Fig. 18: Interior do Museu Lasar Segall (Fonte: 3EG2008)

A aspiracdo da instituicdo em adequar o edifi@adformando a residéncia em museu
foi o caminho adotado no caso do Museu Lasar Se@almétodo adotado foi
fundamentado em uma politica museistica. Desta inaar@s premissas basicas da
instituicdo foram devidamente estabelecidas. Atipalimuseistica, entdo, pode ser
revertida em manobras também fisicas, como adadaggpaciais ou acessos, como
por exemplo operacdes de acréscimo como a cobemoderna no nNovo acesso
proposto(Figuras 15 e 16)
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Quanto as funcdes antiga e moderna, a avaliacé entso atual e o uso original do
espaco revela uma conservagdo ndo so das obrasstin & uso do ateli¢Figura 17)
como espaco para criacdo, aberto a comunidadesofezque a vida daquele local se
mantivesse. Hoje o publico local continua utilizangara produzir a arte, 0 mesmo
espaco utilizado por Segall em seu momento.

Pode-se dizer que na implantacado do Museu Lasall$egive uma substituicdo de uso
e funcéo. Esta substituicdo amplia as funcdes tigaaresidéncia quanto ao uso, e ao
namero e tipo de usuario. O que se mantém inta@atq ao uso € o carater, sendo que
nesta estratégia se mantém o carater da criagcgae®epalavras de Mauricio Segall,
filho do artista:

O conceito basico que informa a atividade do Musssar Segall é de que um Museu ndo pode
se constituir nem num ‘sarcéfago’ e nem num depdstluxo de obras de arte e de cultura, por
mais sofisticado e moderno que seja, mas que dmaeguir aliar a sua funcdo de ‘expositor’ e

‘apresentador’ de produtos reconhecidos e instinatizados da cultura, aquela de propiciar o
desenvolvimento criativo de cada um dos seus misita (SEGALL 2001)

2.3. Didlogo e identidade no Museu Lasar Segall

No ato da criacdo sdo expressos valores, elemeutssao oferecidos para serem
reconhecidos e que, no ato de reconhecimento,amaveiemorias de espago e tempo
destes objetos (MUNTANOLA 2000). Na relacdo estdidh entre o acervo de Segall
e a obra arquitetdnica de Warchavchik ha um nixabnde complexidade, a partir do
momento em que percebemos que estes valores estdo seconhecidos em outro
contexto que ndo o periodo original do auge do nmigteo de vanguarda brasileiro. O
ato da visitacao esté sujeito a ocorrer em corgexrtbeterminados, j& que uma obra, se
mantida, esta para ser interpretada até o fim uedias.

Apesar da relagéo dialégica entre museu como exdiacervo estar presente e a mercé
do visitante, no caso do Museu Lasar Segall cariggtassume mais papéis que nao so o
de mero leitor. Na programacao de atividades dduitsio o visitante assume um papel
ativo, e ndo somente passivo como observador ptogata mensagem da exposicao. O
objetivo do museu, gracas a sua politica muse@dgigura 14) é transformar o leitor
em “ator”. Sendo assim, os tempos de prefigurag@mfiguracédo e refiguragcéo
(RICOEUR 1995) passam a ser vistos atraveés deedifes Oticas, sendo que 0s
personagens assumem diferentes papéis em difenmmieentos. Esta liberdade em
relacdo aos papéis, gerada pela instituicédo, fazque o leitor se coloque no lugar do
autor e assuma seu papel como artista, exercentgsma funcéo criadora que Lasar
Segall e no proprio cenario onde aconteceu a sariai.

O museu dialoga com o publico em duas escalas @aangeu uso; a escala do publico
local, do bairro e a escala internacional. Locdkzaa Vila Mariana, em S&o Paulo, o
Museu Lasar Segall encontra-se em um bairro deelagdia. Na escala local séo
oferecidos gratuitamente cursos e espacos a coau@idue no caso, é representada
em sua maioria pelo publico local residente dorbaiNa escala internacional, é o
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espaco de exposicdo das obras de Segall, em unosigip de carater temporario

guanto a maneira de ordenar as obras. Isto fazqu@mmo acervo se mantenha, mas
possibilita com que o caminho refletivo possa serado, 0 que constitui também uma
contribuigéo valiosa para a comunidade local.

3. Breves consideracdes

No caso do Museu Lasar Segall, a relacdo dialGgita continente e conteido € uma
relacdo de identidade contextual. O que encontrapw$anto, € um complexo legado
gue compreende a filosofia de uma época e a repeearavés da expressao artistica.
A relacéo entre a obra do artista e a obra do tetquievidencia os autores Lasar Segall
e Warchavchik como representantes de uma ideotmgitextual historica idéntica. A
semelhanca entre o pensamento modernista de amégsedinéncia ao movimento
moderno € ainda mais justificada pelas obras emete mantidas em dialogo como em
seu contexto original.

A investigacdo mostra, no caso do Museu Lasar Gegahportancia da rica relagao de
dialogo entre patriménio arquitetdnico e patrimdpictérico. Fica, portanto, claro que
a leitura de um ou outro de maneira independertesaéia tdo rica como da maneira
que o conjunto foi mantido pela estratégia da fiandié Segall.
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