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Resumo

O trabalho diz respeito a atuagédo de Lina Bo Bardi na area da restauragéo do patriménio arquitetdnico. As
suas concepgdes sobre restauragao se revelam tanto através da sua produgdo pratica como da tedrica.
Ambos os campos estdo intrinsecamente conectados e se esclarecem mutuamente. O trabalho divide-se

nesses dois eixos de atuacgao de Lina.

Ao acompanhar a produgdo da arquiteta, & possivel vislumbrar quais sdo os principios fundamentais que
guiam a sua conduta restaurativa. E tais principios estédo intrinsicamente conectados com a nogao de
histéria elaborada por ela. O trabalho pretende seguir a construgdo do seu conceito de histéria ao longo da
sua atividade profissional, prestando especial atengao as conexdes e confrontagdes que estabelece com as

posturas estabelecidas pelo Movimento Moderno.

Para concluir, o trabalho abordara brevemente algumas questbes relacionadas ao projeto do restauro da

primeira obra construida por Lina Bo Bardi, a Casa de Vidro (1951).
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Abstract

This study relates to the work of the architect Lina Bo Bardi in the field of restoration of the architectural
patrimony. Her conceptions about restoration are revealed not only on her practical but also on her
theoretical production. Both of her productions are intrinsically connected and are mutually informative, and
therefore the option to discuss both of her productions in this study.

By looking at the architect's productions, it is possible to understand the main principles that direct her
restorative work; these principles are intrinsically connected with her notion of history. This study aims to
follow the construction of her notion of history throughout the course of her professional activities, taking
special attention to the connexions and the conflicts that she establishes with the positions held by the

Modern Movement.

In the concluding remarks of this study, we take a glance on some of the questions related to the actual

project of restoration of Lina Bo Bardi's first work, the Glass House (1951).

Key-words: architectural heritage, restoration, history, Modern Movement.



Este trabalho diz respeito a atuagdo de Lina na area da restauragido do patriménio arquiteténico. As suas
concepgdes sobre restauragcéo se revelam tanto através da sua producao pratica como da tedérica. Ambos

os campos estao intrinsecamente conectados e se esclarecem mutuamente.

O trabalho divide-se nesses dois eixos de atuagdo de Lina. Inicialmente refere-se aos restauros realizados
pela arquiteta. Em seguida abordam-se os conceitos elaborados por ela, que ancoram a sua pratica

restaurativa.

Ao acompanhar a producgéao de Lina, € possivel vislumbrar quais s&o os principios fundamentais que guiam
a sua conduta restaurativa. E tais principios estao intrinsicamente conectados com a nog¢édo de historia
elaborada por ela. O trabalho pretende seguir a construgdo do seu conceito de histéria ao longo da sua
atividade profissional, prestando especial atengdo as conexdes e confrontagdes que estabelece com as

posturas defendidas pelo Movimento Moderno.

Para finalizar, o trabalho abordara brevemente algumas questdes relacionadas ao restauro da primeira obra

construida por Lina Bo Bardi, a Casa de Vidro.

A Histdéria nos Restauros de Lina Bo Bardi

Lina realiza uma série de restauros ao longo da sua atividade profissional. Dentre eles, elegem-se trés: o
Solar do Unh&o (1962-1963), o Palacio das Industrias (1990-1992) e o Sesc-Pompéia (1977-1986).

Solar do Unhao

No final dos anos 50, Lina € incumbida de instalar o Museu de Arte Moderna em Salvador. A arquiteta
sugere que o Museu seja assentado em um antigo complexo arquiteténico agro-industrial, conhecido como

Solar do Unhao.

Nos seus primeiros contatos com esse conjunto arquitetdnico, a atengédo da arquiteta se volta para o solar,
para a igreja, para os galpdes e os patios que os circundam. Ela se detém nas pecas industriais ali
remanescentes. E julga: o Complexo do Unh&o é digno de preservagéo.

Lina tem em m&os esse conjunto arquitetdbnico com uma vasta histéria, cujas caracteristicas fisicas séo fruto
de modificagbes e acréscimos, decorrentes dos diferentes usos pelos quais passa o conjunto arquiteténico.
Nos seus séculos de existéncia, os edificios testemunham a rotina dos moradores e visitantes do Unhao: os
saraus e as festas oferecidas no Solar, as diversas atividades executadas por maos escravas ou libertas...

Figura 1 — Complexo do Unhéo —
Inicio dos anos 60



E justamente esse aspecto do labor concentrado nas dependéncias do Unhdo que mais chama a sua
atencdo. E isso que fornece as bases para a restauragdo do local: “O conjunto do Unh&o é importante por
representar um dos primeiros exemplos (...) de Arqueologia Industrial, isto é: uma restauragdo ndo somente
limitada a recuperagao até o século XVII, mas uma recuperagdo dedicada também a documentagdo do
“trabalho” e de um territério, neste caso uma “fabrica” do comeco do século XIX.” (PRO-MEMORIA para
uma agao na Bahia, [19-], [S.P.])

Lina procura preservar as caracteristicas mais marcantes do Unhao. Ela conserva aspectos oriundos das

suas diversas etapas de vida, mas também elimina outros.

O tratamento dado a cada um dos edificios que compdem o conjunto arquitetdnico é singular. Mas Lina
segue uma diretriz basica na sua intervengao: ela sublinha os aspectos estruturais de cada uma das
edificagcdes. Quanto ao destino dos demais elementos arquiteténicos existentes, ndo ha muitas pistas sobre
os procedimentos bobardianos. A partir das imagens existentes, é possivel deduzir que a arquiteta interfira
substancialmente nos edificios, sem contudo modificar algumas de suas caracteristicas fundamentais: a
amplitude dos espagos e o seu aspecto de rustico, com poucos elementos de acabamento. A arquiteta
insere na maior parte deles um piso com seixos, € um revestimento de reboco texturizado. Lina simplifica as
esquadrias. Ela ainda insere divisorias em trelicas, que delimitam ambientes sem segrega-los. A arquiteta
comenta o seu método: “O conjunto do Unh&o foi restaurado de acérdo com o método da restauragao
critica, cuja pratica sdbmente foi adotada ap6s a Segunda Guerra Mundial. (...) O método critico, segundo
Lina, mantém todo o conteddo poético do monumento e procura integra-lo na vida moderna.” [sic] (MUSEU

salva a Cultura da Bahia e o passado pela fé, 1963: [S.P.])

O "conteudo poético" do monumento direciona a intervengédo esta relacionado com a valorizagao da
documentagédo do trabalho acumulado no complexo agro-industrial. A partir dessa base, Lina elege os
elementos do conjunto arquitetdbnico que merecem ser preservados: o guindaste, os monta-cargas, os
trilhos; os galpdes industriais anexados ao conjunto no século XIX; o solar e a igreja, desde que sejam

mantidas a sobriedade e qualidade que os caracterizam no momento da intervencéo.

Figura 2 — Guindaste no
Unhdo — 2000

A restauragéo nao se estabelece buscando referéncias paradigmaticas de tempo ou de estilo. A integragao
do monumento na vida moderna também esta evidenciada no Unhao: trata-se de fato de uma intervencgao
contemporanea. Tal fato pode ser observado nos detalhes inseridos pela arquiteta, ou em elementos bem

mais evidentes, como a escada construida no casario.

Esses elementos de contemporaneidade sdo fundamentais para que se estabelega uma leitura sobre a



histéria no complexo agro-industrial. Eles expbéem a atualidade do restauro e da construgéo histérica. Ao
desbravarem o Unhé&o, os individuos sado estimulados a reunir os cacos existentes e formularem leituras

individualizadas da histéria.

Essa postura também evidencia que a histéria desse conjunto arquitetdnico ndo esta concluida. Para que
novas interpretacdes da historia sejam potencializadas, os cidaddos tém que ser estimulados a se
apropriarem do Unhdo. Eles tém que assegurar o direito de se apoderarem de suas préprias historias,

pessoais e coletivas.

Palacio das Industrias

Lina é convidada para restaurar o Palacio das Industrias em S&o Paulo no inicio dos anos 90. O edificio
deve ser transformado na prefeitura paulistana. Lina leva em consideragéo tanto os aspectos histéricos do
edificio, como suas caracteristicas arquitetonicas. Para a arquiteta, mesmo as estripulias ecléticas do autor
do projeto, Domiziano Rossi, tém que ser respeitadas: “A idéia fundamental do projeto da Sede da Nova
Prefeitura de Sdo Paulo no Parque D. Pedro Il é a rigorosa preservagao dos caracteres historicos do edificio
do Paléacio das Industrias, isto é: a tipica Arquitetura Eclética. (...) O Palacio das Industrias é “gracioso”, (...)
e merece uma rigorosa atengdo na concepgdo da Nova Grande Prefeitura de Sao Paulo.” (PALACIO das

Industrias: memoria e cidadania, 1992: 76)

Figura 3 — Brinquedo infantil — Palacio das Industrias — 2000

O principal estimulo para a realizagdo do projeto é dado pela importancia da destinagdo do edificio. Lina
pretende intervir no edificio para converté-lo em um auténtico espago publico. Enfatiza a necessidade de
elaborar um projeto que comporte a idéia de uma prefeitura voltada para a comunidade, “anti-kafkaniana”:
“O Palacio nao sera como séo, em geral, os edificios da Administragdo Publica, que impedem a participagao
da vida popular em um ambiente que, afinal, € dedicado a ela. Tera, entdo, areas para recreagao infantil
com teatro de bonecos, musica, merenda, etc.; grande restaurante-choperia; area de exposi¢des variadas;
auditério. Enfim, toda Nova Prefeitura sera aberta para a visitagdo publica.” (PALACIO das IndUstrias:

memodria e cidadania, 1992: 76)

Lina comenta os principios que a estdo guiando neste restauro: “Foi usado para a restauragéo do Palacio
das Industrias (...) o método da “Restauragéo Cientifica”, que permite agir no mundo da Modernidade com o
Rigor e o Respeito pela Histéria do Trabalho dos Homens.” (FERRAZ, 1993: 323)

A “Restauragéo Cientifica” é difundida pelo arquiteto Gustavo Giovannoni. Ao fixar seus parametros de

intervencdo, o Restauro Cientifico esta concebendo uma determinada interpretagao da historia. Insiste-se



na fungdo do monumento enquanto documento, portador de legitimas informages histéricas. Nesse caso, é
imprescindivel que todas as etapas de vida do monumento sejam valoradas, e que os acréscimos a obra
original s6 sejam eliminados quando afrontem as suas qualidades artisticas. Essas informagdes historicas
ndo podem ser distorcidas por outras acrescidas na atualidade. Por esse motivo, prega-se que 0s novos

enxertos sejam “neutros”.

Todos esses principios apontam para uma compreensdo da histéria que a entende como concluida. O
passado registrado nos monumentos esta previamente determinado, e deve ser permanentemente repetido,

no presente e no futuro.

Entretanto, ndo é essa a interpretagdo da histéria que se pode extrair do restauro bobardiano. Se a arquiteta
se vale de alguns principios do “Restauro Cientifico”, ela ndo os acata em um ponto fundamental: as novas
incorporagdes, embora sejam poucas, sdo nitidamente contemporaneas. E sdo absolutamente necessarias

para evidenciar o carater atual do restauro — e da construgao histoérica.

Figura 4 — Caixa d’agua —
Palacio das Industrias —
2000

Esses toques de atualidade que se encontram espalhados pelo Palacio das Industrias, somados com todos
os estimulos langados pelo edificio eclético, sdo capazes de incitar os usuarios a empreenderem as suas

préprias leituras sobre a histéria desse local, de sua cidade, de si mesmos.

No mesmo momento em que Lina afirma sua disposicdo em trabalhar com o Restauro Cientifico, ela
sublinha que tal método a possibilita “agir no mundo da modernidade com o rigor e respeito pela histéria do
trabalho dos homens”. E essa € outra questdo chave que direciona o restauro. Lina apreende o Palacio das
Industrias a partir da energia vital que paira nesse local. Ha trabalho humano depositado no interior do
edificio eclético. HA a memodria do esfor¢go desprendido para a constru¢do desse simbolo da industria

paulistana.



Para que os cidadaos possam receber esses estimulos langados pelo Palacio das Industrias, eles devem
ser incitados a cruzar o Parque Dom Pedro Il e devem ser convidados a adentrar nas suas dependéncias.
Uma vez que tenham acessado esses espacos, a historia pode se fazer presente. Os individuos podem ter
a possibilidade de participar da histéria da sua cidade, podem ter a chance de alterar percursos — pessoais
e coletivos — presentes, passados e futuros.

O projeto para a “Nova Grande Prefeitura de Sao Paulo” idealizado por Lina ndo se configura plenamente.
N&o se promove a recuperacdo do Parque Dom Pedro Il. Ndo se viabiliza a construgdo de um novo anexo
nas proximidades do Palacio das Industrias. Ndo se facilita o acesso dos homens nem ao Parque nem ao

Palacio. E sem essas medidas, o impacto do restauro fica extremamente limitado.

Sesc-Pompéia

Em meados da década de 70, Lina é convidada para realizar uma intervencdo no complexo farbil da
Pompéia. A arquiteta se sente especialmente estimulada para executar a tarefa: “Entrando pela primeira vez
na entdo abandonada Fabrica de Tambores da Pompéia em 76, o que me despertou curiosidade (...) foram
aqueles galpdes distribuidos conforme os projetos ingleses do comego da industrializagdo européia. (...)
Todavia, o que me encantou foi a elegante e percursora estrutura de concreto. (...) Pensei que o dever
fosse conservar a obra. Foi assim o primeiro encontro com aquela arquitetura que me causou tantas
histérias, sendo consequiéncia natural ter sido um trabalho apaixonante. (...) Na segunda vez que estive 13,
um sabado, o ambiente era outro, ndo mais a elegante e solitaria estrutura Hennebiqueana mas um pubico
alegre de criangas, maes, pais, ancidos passavam de um pavilhdo para o outro. Criangas corriam, jovens
jogavam futebol debaixo da chuva que caia do telhado rachado, rindo com os chutes da bola na agua. (...)

Pensei: tudo isto deve continuar assim, com toda essa alegria.” (CIDADELA da Liberdade, 1999: 27)

Figura 5 — Galpao de convivéncia —
Sesc-Pompéia — 2000

Ja se sobresaem as principais questbes que orientam o restauro: por um lado existe a preocupagéo por
preservar as suas qualidades formais. Por outro lado, existe a intengdo de manter a plena ebolicdo de vida
que a arquiteta encontra nos galpdes da antiga fabrica.

A partir dessas consideragdes iniciais, Lina desenvolve a restauragdo do complexo fabril. Sdo preservados
os aspectos fundamentais do local, tais como a sua implantagdo e a sua volumetria. Lina mantém inimeras

caracteristicas do projeto inicial realizado em 1938 e também aceita varias de suas modificagdes



posteriores. Também sao executadas novas intervengdes: um teatro, uma biblioteca, uma lareira, um
riacho... Além disso, sédo construidos dois blocos esportivos. Todas as novas intervengdes sao nitidamente

contemporaneas.

Ao intervir no complexo industrial, a arquiteta esta recolhendo imagens, e dispondo-as em uma nova e
provocativa (des)ordem. Tais atos atualizam e potencializam a obra, abrindo espago para que novos

desdobramentos interpretativos sejam configurados por cada pessoa que a experimente.

A restauragao nao estabelece uma interpretagédo da histéria de carater unico e definitivo. Nao se promove
uma versdao do passado, do presente ou do futuro que encerre uma imagem fixa, que deva ser
permanentemente reeditada nas consciéncias de cada geracgao. Pelo contrario, estimula-se uma leitura da

historia pautada em uma imagem dindmica, que seja reativada permanentemente em cada consciéncia.

Nao se busca fixar algum ponto originario ou conclusivo que sirva de referéncia para todas as intervencoes
executadas no complexo industrial. Ndo se estabelece um retorno a um estado primitivo que forneca a
génese da Fabrica. Igualmente ndo se coloca a intervengdo contemporanea como o apice da trajetoria do

complexo fabril.

Figura 6 — Galpao dos ateliés —
Sesc-Pompéia — 2000

A restauragdo conduzida por Lina possibilita a preservagdo de uma condi¢do digna de existéncia: la estéo
as pessoas desfrutando do espago, ocupando-o plenamente. La esta o entorno da Fabrica, com sua rica
experiéncia comunitaria. Lina promove a manutencdo desse carater pulsante, publico e democratico
adquirido pelo espago antes da sua intervengdo. A arquiteta reconhece que toda essa alegria esta
concentrada em um ambiente fabril, de onde emana toda uma carga histérica: o inicio da industrializacao
paulistana, o cotidiano de trabalhadores submetidos a exploragado. A restauracado desencadeada por Lina

assegura o resgate desse passado oprimido.

Aquele que se prepara para desbravar esse territério da Pompéia, é recebido por todos esses estimulos. Ao
avancar por entre as alamedas, torres e galpdes, encontra todas as portas de acesso a historia disponiveis.
Pode-se entrar por qualquer uma delas, basta que se siga a um impulso. A partir dessa motivagao primeira,
sdo ativadas lembrangas pessoais e memorias coletivas recalcadas. Torna-se possivel entrar no turbilhado,
alterar o passado, o presente e o futuro. Cada pessoa pode aceitar o pacto, permitir que a histéria se faga

ativa, que o passado e o futuro deixem de ser inofensivos.



A Histoéria nas Palavras de Lina Bo Bardi

A arquiteta também possui uma producao tedrica surpreendente. Através das suas palavras é possivel
observar como Lina vai estabelecendo os principios que direcionam as suas intervengdes no patriménio. E
tais principios estao intrinsicamente conectados a nogéo de histéria elaborada por ela. Tal nogéo € bastante
complexa e vai sendo forjada ao longo da sua atividade profissional. A seguir serdo expostas as suas

bases conceituais.

Tempo Histoérico

A percepgéo do tempo para os integrantes do Movimento Moderno pode ser vista a partir da metafora da
linha reta. Os homens vao avangando por esse caminho, deixando para tras etapas ja concluidas. E um
percurso que considera o presente como unidade, portador de uma expressao que lhe € propria. Também

€ um caminho que aponta para frente, em diregdo a um ponto culminante. Tempo progressivo.

No momento em que Lina se estabelece no Brasil, ela ainda esta seduzida por essa imagem do caminho
para frente, do progresso. Ela aponta como positivos os valores revolucionarios difundidos pelo Movimento

Moderno. O que mais a encanta é justamente o aspecto das mudancgas que se vislumbram.

Mas a arquiteta que acredita nas possibilidades do futuro € a mesma que nao descarta a importancia do
passado. Nesse sentido, a apreenséo temporal de Lina afasta-se daquela difundida pelos precursores do
Movimento Moderno. Para ela, € impossivel uma compreensao do tempo que desconsidere as etapas ja
percorridas: “Nada nasce do nada. A zeragem cultural verdadeira ndo sera certamente realizada, é

impossivel fazer tabula rasa das estruturas tradicionais de um momento para outro.” (BARDI, 1974: 260)

Lina afirma a importancia da continuidade histérica: “Digamos subitamente (...) que somos pela cultura, pela

posicéo intelectual ao maximo, pela consciéncia histdrica, por aquela que se diz hoje a ‘continuidade’.
(BARDI, 1958: [S.P.])

Mas durante os anos 50 a nogao de continuidade encontra também outras implicagdes. Lina considera que
o presente deve ser compreendido dentro da ordem da histéria, ja que ele é o seu produto. O passado traz
uma ligdo historica, oferece os meios para a compreensao do presente. O presente, por sua vez, também
deve ir de encontro ao passado, estabelecendo com ele uma ligagdo fecunda. O passado € capaz de
iluminar o presente, de fornecer sua compreensdo. O presente, por sua vez, € capaz de iluminar o
passado. A arquiteta afirma: “Para se eliminar a cisdo entre o presente e o passado, necessaria se torna a
consideragao histérica do resultado arquitetdnico ao qual chegamos hoje. Desenvolvimento histérico nao

significa conciliagdo, e sim exame critico profundo.” (BARDI, 1957: 69)

Dentro da sua reavaliagdo dos postulados do Movimento Moderno, Lina consegue conjugar dois aspectos
antes tidos como antagbnicos: o passado e o presente. As etapas historicas anteriores ndo podem ser
ignoradas. Entretanto, a arquiteta ainda opera dentro das mesmas bases do Movimento Moderno,

considerando o tempo a partir de uma percepgao linear e progressiva.

Mas o pensamento da arquiteta surpreende. Ao mesmo tempo que se encontram nos seu discursos tragos
da heranga do Movimento Moderno, Lina ja consegue formular outro possivel entendimento do tempo, que

rompe totalmente com o esquema linear e progressivo. Isso é evidente em alguns do seus textos sobre



museus, elaborados nos anos 40. Eles inclusive sugerem uma nogéo de continuidade diferenciada daquela
apresentada anteriormente: “Um recanto de memaria? Um tumulo para mumias ilustres? Um depdsito ou
um arquivo de obras humanas que, feitas pelos homens para os homens, ja sdo obsoletas e devem ser
administradas com um sentido de piedade? Nada disso. Os museus novos devem abrir suas portas, deixar
entrar o ar puro, a luz nova. Entre o passado e o presente ndo ha solugdo de continuidade.” ( FERRAZ,
1993: 44)

Mais uma vez ela coloca a necessidade de se efetivar um entrosamento entre a vida passada e a presente.
Mas ela sugere que esta ligagdo nao se deva pautar por uma solugéo de continuidade: “O fim do Museu é o
de formar uma atmosfera, uma conduta apta a criar no visitante a forma mental adaptada a compreenséo da
obra de arte, e nesse sentido ndo se faz distingao entre obra antiga e moderna. No mesmo objetivo a obra
de arte ndo é localizada segundo um critério cronolégico mas apresentada quase propositalmente no
sentido de produzir um choque que desperte reagdes de curiosidade e de investigagao. (...) Desta maneira
as obras de arte antiga acabaram por se localizar numa nova vida, ao lado das modernas, no sentido de

virem a fazer parte da vida de hoje, no quanto possivel.” (FERRAZ, 1993: 46)

E possivel notar que Lina passa a substituir a imagem do tempo como um leito de um rio, por aquela de um
turbilhdo. As obras de arte, ou os acontecimentos do passado e do presente sdo extraidos de seu
posicionamento estatico, ancorado em uma ficticia linha temporal, para integrarem uma nova e dindmica
relagédo: “O tempo linear € uma invengao do ocidente, o tempo nédo € linear, € um maravilhoso emaranhado
onde, a qualquer instante, podem ser escolhidos pontos e inventadas solugdes, sem comego nem fim.”
(FERRAZ, 1993: 327)

Nessa percepcao temporal, cabe ao presente da consciéncia humana iluminar o passado. E o pensamento
que deve envolver-se no emaranhado e extrair dele novas ligagcbes que independam de seqiéncias

cronoldgicas. E ele quem estabelece uma temporalidade descontinua.

E esta a grande conquista de Lina: ela consegue romper definitivamente com aquela compreensao temporal
que mantém os acontecimentos rigidamente encadeados em uma linha do tempo abstrata. No seu lugar é
reposto um maravilhoso emaranhado, e é nele que a arquiteta recolhe os acontecimentos e os vincula de

um modo inusitado e provocativo. Sem comecgo e nem fim.

Origem

Se ndo ha uma linha do tempo, se ndo ha comego nem fim, ndo existe nenhum acontecimento que possa
ser reclamado como inaugural ou conclusivo. Deste modo, ndo se almeja o retorno a um inicio imaculado, a
génese dos acontecimentos. Tampouco se deseja um langamento em um futuro utdpico, atingido passo a

passo através de uma linha de desenvolvimento.

Nao se pretende considerar algum ponto do passado como o gerador permanente dos fatos posteriores. A
referéncia as origens nao visa encontrar referéncias fixas, que se mantenham sempre validas. Busca um
reencontro com o passado que se renove a cada momento, que toque o presente a cada instante, e que o
transforme. A validade da histéria da arquitetura depende da manutencdo desta tensdo entre os tempos

histdricos.

Desse mergulho nas origens, ndo se extraem normas que direcionem a arquitetura contemporénea. O olhar



que se dirige as raizes ndo busca a conservagédo de formas e materiais. Procura avaliar as possibilidades
criativas originais e trazé-las ao encontro das instancias presentes, sem com isso pretender repeti-las. Nao

se cogita a possibilidade de algum retorno no tempo.

Presente Historico

A arquiteta se contrapde a um certo modo de apreensao do passado, alheio ao pensamento, encerrado em
uma imagem eterna. Em oposicao a esse entendimento, propde que se efetue um outro tipo de encontro
com o passado, que acompanhe a vida de todos os dias, que diga respeito ao presente diretamente. Eis a
definicdo de presente histérico: “E preciso se liberar das “amarras”, ndo jogar fora simplesmente o passado
e toda a sua histéria; o que é preciso é considerar o passado como presente histérico. O passado, visto
como presente historico, € ainda vivo, € um presente que ajuda a evitar as arapucas... Frente ao presente
historico, nossa tarefa é forjar outro presente, “verdadeiro”, e para isso ndo € necessario um conhecimento
profundo de especialista, mas uma capacidade de entender historicamente o passado, saber distinguir o
que ira servir para novas situagdes de hoje que se apresentam a vocés e tudo isso ndo se aprende somente

nos livros. (...) Na pratica , ndo existe o passado, o que existe é o presente historico.” (BARDI, 1992: 61-62)

O presente historico exclui a possibilidade de que exista uma Unica e definitiva interpretagdo dos fatos
passados e presentes. Ao se vislumbrar a histéria a partir do presente historico, cada consciéncia humana é
capaz de explorar o passado e o presente, e a partir deles formular a sua propria versdo dos fatos. Isso
significa que a histéria se encontra aberta a cada ser humano. Os homens se tornam plenamente ativos na
construgdo da sua propria histéria. Tanto na escrita quanto na pratica. A arquiteta explicita o conceito: “E
calcular o Passado como Presente no sentido gramatical. Cabral estd descobrindo o Brasil: é o presente
histérico. Possibilitando que se reviva o Passado como Presente, pode-se descobrir novas coisas, nao
como lembrangas.” (BARDI, 1991: 64)

O conceito de presente histérico é fruto de uma maturagédo do pensamento bobardiano. Desde os seus
discursos dos anos 50, a arquiteta considera que ndo ha uma ruptura entre os tempos histéricos, mas sim
uma iluminagdo mutua. Lina ja ndo aceita uma compreensédo do passado que chegue ao presente pré-
determinada e concluida. O passado tem que ser querido e reanimado pelo presente. Esse, por sua vez,
tem que ser tocado pelo passado, mas sem que isso acarrete em uma rentncia & contemporaneidade. E
esse jogo produtivo entre os momentos histéricos que possibilita a arquiteta manifestar sua conceituagéo de
histéria: “Como coisa viva e atual, revivida em seus problemas fundamentais dotados de transmissibilidade
e fecundos de ensinamentos, essa histéria que, como é 6bvio, ndo é aquela dos manuais escolares,
monotona e de segunda méo, capaz apenas de sugerir a idéia de que o “passado” passou € ndo tem mais
validade, e que o mundo comegou hoje, atribuindo-se ao homem, assim, a tarefa de realizar s6zinho, a
experiéncia do “paraiso perdido”; mas, sim a histdria que ndo seja a mera “Historia” abstrata e sim a vida
concreta e fecunda.” [sic] (BARDI, 1957: 6)

A arquiteta vai abrindo caminho para o seu conceito de presente histérico. O passado vai deixando de ser
algo exterior a consciéncia, para se fixar cada vez mais no presente do pensamento. Esse movimento torna-
se mais nitido nos anos 70, quando Lina deixa de lado sua afirmagdo de que a histéria seja capaz de
transmitir fecundos ensinamentos. A partir desse momento a histéria nao € mais mestra. Sua funcgao ¢ ativar

um olhar presente para o passado que seja ao mesmo tempo vigilante e critico.



Restauracao
Lina tem um posicionamento diante de todas as questdes levantadas pela teoria e pratica restaurativa
internacional e nacional. Ela estabelece uma atitude independente, que somente encontra correspondéncia

nos parametros de restauro difundidos pela “Carta de Veneza” e pelo “Restauro Critico”.

E a partir da sua compreensao das relagdes entre passado, presente e futuro que Lina elabora suas criticas
a certos métodos de restauracdo, como aquele difundido por Viollet-le-Duc e aquele aplicado em ambito
nacional pelo SPHAN. A arquiteta condena esses tipos de intervengdo que buscam uma ficticia restituicao
de uma condicao prévia: “A palavra restauracao lembra, em geral, as tristes restauragdes. Dentro de um
certo periodo histérico precedente, ha a destruicdo de um edificio. (...) Em geral a restauragédo é a
restituicdo de um estado primitivo, de tempo, de lugar, de estilo. Depois da Carta de Veneza, de 1965, as
coisas melhoraram, mas aquela marca de ranco numa obra restaurada permanece. E muito dificil ndo

perceber ou sentir isso num restauro.” (FERRAZ, 1993: 292)

Seu entendimento sobre a histéria fornece as bases para que Lina estabelecga os critérios que devem guiar

seus restauros.

A eleicdo dos elementos que merecem ser preservados ndo aponta nenhuma das suas etapas como a
mais paradigmatica, ndo fixa nenhum estilo como o mais emblematico. Todos os momentos vividos pelo
edificio tém que ser levados em consideragdo, bem como todos os estilos que vao se sobrepondo a ele. A

trajetdria de vida e de transformacdes do patriménio edificado precisa ser mantida e evidenciada.

No caso de haver necessidade de substituicdo de certos elementos arquitetdnicos, € importante que se
evidencia esse procedimento. Quanto aos novos acréscimos, eles também devem ter o direito a expressao

contemporanea.

Mas os critérios de selegao dos elementos a serem preservados vao além dos aspectos formais e materiais.
E importante ater-se aos homens que se utilizam do patriménio construido. E a presenca humana que
fornece o substrato de cada restauragdo. Cada edificio € um reservatério de vida, testemunho do trabalho
dos homens e da solidariedade transmetida entre eles. Para Lina, restaurar € um ato de responsabilidade

social.

O Restauro da Casa de Vidro

A Casa de Vidro, projeto construido por Lina em 1951, vai ser restaurada por Marcelo Suzuki para abrigar o
Instituo Lina Bo e Pietro Maria Bardi. Trata-se de uma boa oportunidade para averiguar se as inspiracoes

restaurativas langadas por Lina sdo capazer de atingir sua propria obra, nesse caso um edificio modernista.

Ainda é cedo para tecer maiores consideragdes, mas ha algumas pistas. O projeto de restauro da Casa de
Vidro prevé: “A readequacgao do espaco interno das alas dos quartos e das dependéncias domésticas para
abrigar salas de trabalho e de pesquisa (...) (interligados por uma passarela de vidro para permitir o acesso
direto entre as novas salas); na area atual dos depositos o projeto contempla a construgdo de um auditério
totalmente integrado ao espaco, entretanto sem interferéncia no projeto original (...); manutencao do jardim.”
(INSTITUTO Lina Bo e Pietro Maria Bardi: 2003, [S.P])



Pretende-se preservar os aspectos fundamentais da Casa de Vidro, que a tornam um projeto emblematico.
A ala social sera preservada sem mudancas significativas. Entretanto, devido a alteracdo do uso, é
fundamental que sejam executadas algumas modificagbes. Nao ha muitas dicas sobre o aspecto que terdo
as novas dependéncias, mas o projeto da passarela de vidro sugere que se pretende que as novas
intervengdes sejam nitidamente contemporaneas. Outro aspecto fundamental do projeto diz respeito ao uso:

a Casa de Vidro deve se tornar um espaco publico, com acesso livre ao arquivo e ao acervo dos Bardi.

Ao que tudo indica, o restauro da Casa de Vidro seguira os estimulos langados por Lina. A pulsagao vital do
patrimbnio sera a motriz do restauro. Aquele que visite a residéncia dos Bardi sera convidado a entrar no

turbilhdo, captar o passado, o presente e o futuro na sua mais plena intensidade.

As inspiracdes restaurativas de Lina Bo Bardi estdo langadas, e podem perfeitamente atingir o patrimonio

arquitetdbnico moderno.
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