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Ameérica Futebol Clube (Natal/RN): existe uma integracdo das artes?

Resumo

Le Corbusier usou a palavra sintese na introdugdo do primeiro nimero de L'Esprit Nouveaux como uma das
definicbes do espirito de construgdo do sentimento moderno (von Moss, 1977) e se converteu em um
leitmotiv na sua obra depois da Segunda Guerra Mundial quando o artista proclamou que a arquitetura
fosse a sintese das artes maiores: um acordo das formas presentes na arquitetura, na pintura e na
escultura, cada uma trabalhando como organismos autbnomos, cada modalidade expressiva mantendo
suas caracteristicas individuais. Apés a Il Guerra Mundial, o debate concernente a relacdo entre as artes
ocorre nos Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM) de 1947 e 1951, onde se busca o
sentido da integracao e participacdo de diversas atividades artisticas na procura de uma semelhanca de
técnicas em artes plasticas e arquitetura e a evocacdo da aproximacdo da arquitetura e outras artes.
(FERNANDES, 2005). Estabelecer um conceito operacional da Sintese das Artes sup®e integrar premissas
ilustradas, tentativas romanticas e postulados do Arts & Crafts, do Neoplasticismo holandés e do
Construtivismo russo. A necessidade de revisdo da definicdo de Sintese das Artes, como demonstra
Corbacho (2001), se depara com um rico campo de formas alusivas a sua operatividade por termos
difundidos por totalidade, alianga, integracao, inter-relagdo, sintonia, colaboracédo ou dialogo. Uma possivel
relagdo com o Muralismo mexicano (Zanello, 2006) e a existéncia de um discurso ideoldgico intencional,
sdo discutidos por Aracy Amaral, Mario Pedrosa e Annateresa Fabris. A integracdo entre as artes ira se
concretizar no quadro da moderna arquitetura brasileira a partir do edificio do Ministério da Educacédo e
Saulde (1943), no Pavilhdo do Brasil na Feira Mundial de Nova York (1939) e na igreja de Sao Francisco de
Assis, em Pampulha (1943). Sem duvida, uma das caracteristicas peculiares desta arquitetura que se
realizou no Brasil é a convivéncia do trabalho de diversos profissionais. Na atualidade o tema da sintese
das artes tem sido abordado com uma diversidade grande de enfoques, que geralmente acabam por se
fixar na producdo de um local (Campos, 2001) ou de sua inser¢céo na obra de determinado autor, (Ferraz,
1998) ou a inda em aspectos genéricos da relagcdo entre arquitetura e artes (Santos 2000). Rastreando as
diversas pistas de enfoques e conceitos do tema, pretende-se neste texto identificar em que “lugar” a
arquitetura moderna da cidade de Natal/RN alojou a sede social do América Futebol Clube. A obra do
arquiteto luso-pernambucano Delfim Amorim, de 1960, nos permite considerar a existéncia de uma relagédo
entre a arquitetura moderna e artes plasticas e constatar sua importancia na consolidacdo do movimento
moderno no Rio Grande do Norte dentro das caracteristicas gerais (Bruand, 1981) e especificidades da
nova arquitetura brasileira.

Palavras-chave: sintese das artes, arquitetura moderna, artes plasticas.

Abstract

Le Corbusier used the word synthesis in the introduction of the first number of L' Esprit Nouveaux as one of
the definitions to the spirit of construction of the modern feeling (von Moss, 1977) and it converted into a
leitmotiv in his work after World War 1l when the artist proclaimed that the architecture was the synthesis of
the biggest arts: an agreement of the forms in the architecture, the painting and the sculpture, each one
working as independent organisms, each expressive modality keeping its individual characteristics. After the
World War Il, the debate to the relation between the arts occurs in the International Congresses of Modern
Architecture(CIAM) of 1947 and 1951, where seeks the direction of the integration and participation of
diverse artistic activities in the meaning of a similarity of techniques in plastic arts and architecture and the
evocating the approach of the architecture and other arts. (FERNANDES, 2005). To establish an operational
concept of the Synthesis of the Arts assumes to integrate illustrated premises, romantic attempts and
postulates of the Arts & Crafts, of the dutch Neoplasticism and the Russian Construtivism. The necessity of
revision of the definition of Synthesis of the Arts, as it demonstrates Corbacho (2001), comes across with a
rich field of allusive forms to its operatividade for terms spread out for totality, alliance, integration,
interrelation, tunning, contribution or dialog. A possible relation with the Mexican Muralism (Zanello, 2006)
and the existence of an intentional ideological speech is argued by Aracy Amaral, Mario Pedrosa and
Annateresa Fabris. The integration between the arts will go to materialize in the modern Brazilian
architecture from the building of the Ministry of the Education and Health (1943), in the Pavilion of Brazil in
the World-wide Fair of New York (1939) and in the church of San Francisco de Assis, in Pampulha (1943).
Without a doubt, one of the peculiar characteristics of this architecture that was produced in Brazil is the
union of the work of various professionals. In the present time, the subject of the synthesis of the arts has
been boarded with a great diversity of approaches, that generally finish for fixing in the production of a place
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(Campos, 2001) or of its insertion in the work of determined author, (Ferraz, 1998) or in the generic aspects
of the relation between architecture and arts (Santos, 2000). Investigating the diverse tracks of approaches
and concepts of the subject, we intend in this text to identify where “place” the modern architecture of the city
of Natal/RN lodged the headquarters of America Soccer Club. The work of the Portugal born architect Delphi
Amorism, of 1960, allow us in them to consider the existence of a relation between the modern architecture
and plastic arts and evidence of its importance in the consolidation of the modern movement in the Rio
Grande do Norte State looking at the general characteristics (Bruand, 1981) and particularities of the new
Brazilian architecture.

Keywords: Synthesis of the Arts, modern Architecture, Arts



Ameérica Futebol Clube (Natal/RN): existe uma integracéo das artes?

Antes de responder a questao formulada vamos situa-la no imenso campo de idéias, conceitos e

polémicas que abrangem o tema sintese das artes, destacando os termos e significados que Ihe

sdo atribuidos e tendo sempre como mira a obra em analise. Alguns consideram que tal tarefa
seria investigar o “sexo dos anjos”. Sera esta investigacao algo tal duvidoso? Rastreando pistas
de diversas fontes, vamos elaborar um percurso para responder a intrigante pergunta e levantar
algumas questbes dando inicio a uma reflexdo sobre o assunto e para isto servimo-nos dos
resultados parciais de uma pesquisa em andamento.

E qual o local para se localizar a sede social do América Futebol Clube? Na gaveta do arquivo da
Sintese ou da Integracéo das Artes?

Os primeiros obstaculos que se apresentam na Sintese das Artes® sdo os problemas Iéxicos e
etimologicos (CORBACHO, 2006) ja que as conexdes que se sucedem relacionadas com as
disseminacdes semanticas, dadas em diversos meios expressivos concorrentes, denotam,
indistintamente: adaptacao, adequacdao, sintonia, justaposicdo, mimese, inter-relacéo, dialogo ou
integracdo. O conceito, ele mesmo, da voltas em torno de fatores que sdo externos a possivel
operatividade da idéia e que vai estabelecer um campo teérico que faz juizo de totalidade® e
unicidade ou em funcdo do impacto e significacdo social, estabelecidos como mecanismos de
ordenamento diante de processos de sele¢do intuitiva cuja materializagdo, em ultima instancia,
seria fruto de fatores ndo objetivos.

A sintese das artes é associada a situa¢des poucas vezes concretizadas e diretamente vinculada

a idéia, anteriormente colocada, de obra de arte total, exemplificada pela Casa Tassel (Bruxelas,

1892-1893) de Victor Horta criada na génese do movimento Art Nouveau, unindo as Artes Maiores
e as Artes Menores, chamadas de Artes Aplicadas num conjunto totalmente “homogéneo”.

Em véarios momentos da nossa revisao da literatura nos deparamos com o uso da nomenclatura
sintese ou integracdo das artes usados ora como conceitos equivalentes ora como idéias
distintas. Vamos considerar como integracdo das artes um principio operativo que visa
estabelecer uma relacao entre artes plasticas e arquitetura (Brener, 2006), onde as modalidades
artisticas — escultura, pintura e paisagismo — participam da composicdo arquitetbnica mantendo

sua independéncia e seus valores estéticos.

Segundo Raul CORBACHO, a relagdo particular entre pintura, escultura e arquitetura se denomina “Sintese das Artes Maiores”,
“Sintese das Artes Irmas” ou simplesmente “Sintese das Artes”.
2 Aproximag&o com o conceito aleméo de Gesamtkunstwerk, ou obra de arte total. Um termo da lingua alema atribuido ao compositor
Richard Wagner e que se refere a uma apresentagéo de 6pera que conjuga musica, teatro, canto, danga e artes plasticas. Significando
literalmente “sintese das artes”, o termo é usado, com frequéncia, principalmente na Alemanha, para descrever qualquer integragdo de
multiplas expresses artisticas diferentes.



Notas sobre o percurso da participacdo das artes plasticas na arquitetura

a) Na Historia da Arte

A relacdo de integracdo entre a obra de arte e a arquitetura tem variado de diferentes maneiras,

de acordo com as épocas e os lugares. Na Antiguidade, a pintura, a escultura e a arquitetura
ainda nao tinham seus limites preservados:

. ho comego ndo havia nem arquitetura nem escultura, como artes distintas, mas uma

forma completa que de preferéncia deveriamos chama-la de monumento. “Ambas,

arquitetura e escultura podem ser concebidas como evoluidas de uma unidade original, e de

forma alguma € possivel descrever esta entidade original como essencialmente
arquiteténica ou essencialmente escultura” (READ, 1977: 5)

A arquitetura sempre foi utilizada como continente para as outras artes: 0s egipcios, 0s
mesopotamios, 0s gregos € 0S romanos, ja a adotavam como suporte para suas esculturas e
pinturas parietais. Vale lembrar os grandes mosaicos das igrejas bizantinas; a relevancia da
ornamentacao escultérica das catedrais goticas (Fig. 1) e na Renascencga as geniais pinturas de
Leonardo da Vinci, Michelangelo (Fig. 2) e Rafael.

Fig.1: Esculturas na Catedral de Chartes, Franga

Fonte: A Histéria da Arte, E. H. Gombrich.

Fig. 2: Uma secdo do teto da capela Sistina, Vaticano. Italia
Fonte: A Historia da Arte, E. H. Gombrich.
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A divisdo significativa entre arte e arquitetura ocorreu a partir do século XIX, colocando cada

modalidade artistica em locais particulares através da tradicional divisdo das belas-artes em
arquitetura, pintura e escultura, Artes Maiores, e orientando as especificidades de cada uma
dessas formas de expresséo artistica.

A integracdo das artes € um dos temas pertinentes a formacéo da arquitetura moderna nos dltimos
anos do século XIX e nas primeiras décadas do século XX. A discussdo emerge no movimento
Arts & Crafts, com William Morris, que propfe uma arte que participe do ambiente humano e da
sociedade, e que aproxime as “artes maiores e menores”. (FERNANDES, 2005). Essa idéia se
expandird através das obras dos arquitetos belgas Victor Horta e Henry van de Velde, ambos
ligados ao movimento Art Nouveau. Horta e van de Velde inserem novas questdes teéricas a
respeito do significado das belas-artes e encabecam uma renovacao geral dos métodos de projetar
(BENEVOLO, 2006). Nas idéias dos arquitetos, a arte deveria se manifestar na decoracdo e em
todos os elementos que a compde como luminarias, mobiliario e se estender até vestuario e

talheres de mesa.

O conceito de “obra de arte total” (gesamtkunstwerk) serd impulsionado durante a Secesséo
Vienense com as posturas de Otto Wagner e Joseph Maria Olbrich (Fig. 3). Porém o grande
adverséario da secessdo, o arquiteto Adolf Loos, carrega de acidez a critica sobre o uso do
ornamento na arquitetura desse periodo e segundo Benévolo (2006:302), “em 1908, no célebre
artigo ‘Ornamento e Delito’, Loos sustenta que a arquitetura e as artes aplicadas devem dispensar
todo ornamento, considerado como um residuo de habitos barbaros”.

Figura 3: J. M. Olbrich - Edificio da Secess&o, Viena/ Austria. 1897

Fonte: Benévolo, Histéria da Arquitetura Moderna

O debate ir4 se expandir na escola Bauhaus onde a idéia de gesamtkunstwerk ira fazer parte do
projeto pedagdgico e definido como o trabalho conjunto de pintores, escultores e arquitetos. A
imagem adotada como referéncia é a catedral gética. A reunificacdo das artes é orientada para a
arquitetura pelos arquitetos Bruno Taut e Walter Gropius e pelo pintor Wassily Kandinsky.



b) Na arquitetura moderna

Ap6s a Il Guerra Mundial, o debate concernente a relagdo entre as artes ocorre nos Congressos
Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM) de 1947 e 1951, onde se busca o sentido da
integracdo e participacdo de diversas atividades artisticas na procura de uma semelhanca de
técnicas em artes plasticas e arquitetura e a evocacao da aproximacgdo da arquitetura e das outras

artes.

Em 1952, é realizado em Veneza o Congresso Internacional de Artistas, que tem como um dos
temas de discussao a sintese das artes, entendida como um canteiro onde arquitetos, escultores
e pintores trabalhariam em conjunto. Lucio Costa participou deste congresso, apresentando o
texto “A crise da arte contemporanea”, onde indaga sobre as implicacBes desta proposta de
sintese, de unido das artes e questiona a atuacdo de alguns pintores que usariam as obras
arquitetbnicas somente como cenario para suas obras, sem considerar uma postura de
integracdo. Costa acentua a necessidade de que a obra do pintor e do escultor deva integrar-se
ao conjunto da composicdo arquitetural como um de seus elementos constitutivos, mas com
autonomia e carater préprio. O arquiteto acredita também que o fator essencial é pensar a
arquitetura com “consciéncia plastica” e que o trabalho conjunto de profissionais atuantes em
diferentes esferas artisticas se d4 mais como inter-relagdo do que como sintese, pois séo
mantidas as caracteristicas de cada modalidade artistica. Antes disso, em 1936, Costa j& tinha se

pronunciado a respeito do tema no texto “Razdes da nova arquitetura’”:

A producdo industrial tem qualidades proprias: a pureza das formas, a nitidez dos
contornos, a perfeicdo dos acabamentos. Partindo destes dados preciosos, e por um
rigoroso processo de sele¢do, poderemos atingir como os antigos, formas superiores de
expressao contando com a indispensavel colaboracdo da pintura e da escultura — ndo no
sentido regional e limitado do ornato, porém num sentido mais amplo. “Os grandes panos de
parede tdo comum na arquitetura contemporéanea sao verdadeiro convite a expressao
pictérica, aos baixos-relevos, a estatuaria como expressao plastica pura, integrada ou
autbnoma”. (COSTA, apud XAVIER, 2003: 50).

Ainda em 1936, Le Corbusier discorre sobre o tema no texto “A Arquitetura e as Belas Artes”,
escrito durante sua viagem ao Brasil. O arquiteto versa sobre a parceria entre a arquitetura e as
artes: a pintura e a escultura. Este é um tema caro ao arquiteto, apesar de ndo estabelecer
parceria com outros artistas devido a sua atuagdo também no exercicio das artes plasticas.
Segundo Von Moss (1977:327) 3,

3 Tradug&o do autor. No original: [...] la palabra aparece ya em la primera frase de la introduccién al primer namero de L’Esprit
Nouveau: “ Il y a um esprit nouveau: cést um esprit de construction et de synthese guidé par une conception claire”. Después de la
Segunda Guerra Mundial la palabra se convierte en um leitmotiv, tal como ocurrié después de La Primera. [...] Segun Le Corbusier,
uma sintesis semejante abarca el conjunto de la civilizacion “maquinista”. Su objeto no es el arte o la arquitectura em particular, sino la
totalidad del mundo técnico. La Idea de uma obra de arte global que, bajo la direcciéon de la arquitectura, abarque la pintura y la
escultura, no es mas que un aspecto particular del problema.



8
a palavra [sintese] aparece ja na primeira frase da introducdo do primeiro numero de

L’Esprit Nouveau: ‘Existe um espirito novo: € um espirito de construgéo e de sintese guiado
por uma concepcéo clara’. Depois da Segunda Guerra Mundial a palavra se converte em
um leitmotiv, tal como ocorreu depois da Primeira”. [...] Segundo Le Corbusier, uma sintese
semelhante abarca o conjunto da civilizacdo ‘maquinista’. Seu objeto ndo € a arte ou a
arquitetura em particular, mas a totalidade do mundo técnico, a idéia de uma obra de arte
global que sob a direcdo da arquitetura, abarque a pintura e a escultura, hdo é mais que um

aspecto particular do problema.

A revista francesa “L’architecture d’Aujourd’hui”, considerada nas décadas de 1930 a 1950, uma
das mais importantes publicacdes na divulgacdo da arquitetura moderna, também colaborou com
0 assunto. Segundo Tinem (2006:145), “é justamente no edificio do Ministério da Educacao onde
um tema apreciado por Le Corbusier, a sintese das artes, aparece como uma das caracteristicas
da arquitetura brasileira. Esse tema — que Costa entende como integracdo entre as artes —

aparece constantemente na revista.”

A integragdo entre as artes ir4 se concretizar no quadro da moderna arquitetura brasileira a partir
do edificio do Ministério da Educacdo e Saude (1943) (Fig. 4), no Pavilhdo do Brasil na Feira
Mundial de Nova York (1939) e na Igreja de S&o Francisco de Assis (Fig. 5), em Belo Horizonte,
na Pampulha, (1943).

Fig. 4: Ministério da Educacao e saude. Rio de Janeiro. 1936-1943

Fonte: Arquitetura contemporanea no Brasil, Yves Bruand.
Sem duavida, uma das caracteristicas peculiares desta arquitetura que se realizou no Brasil € a

convivéncia do trabalho de diversos profissionais:

Deve-se, finalmente, ressaltar que embora tenha Le Corbusier pregado sempre a sintese
das artes, quando se tratava de suas concepgdes arquitetbnicas agiu sempre sozinho,
artista completo que era. A equipe brasileira, pelo contrario, apelou desde o inicio para o
pintor Céandido Portinari, os escultores Bruno Giorgi, Anténio Celso e Jacques Lipchitz, o
arquiteto-paisagista Roberto Burle Marx, abrindo desta forma caminho para uma
colaboracdo que iria revelar-se frutifera, ndo apenas no caso especifico, como também

futuramente. O resultado obtido foi um conjunto de grande riqueza plastica, realgando e
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completando magnificamente a arquitetura, mas ao mesmo tempo a ela subordinado.

“Tratava-se de um retorno ao espirito da tradicdo dos séculos XVII e XVIII, quando a
sobriedade das linhas mestras da composicdo ndo era alterada pela profusdo ornamental,
gue era cuidadosamente localizada”. (BRUAND, 1991: 92-93)

E ainda dando crédito ao mesmo autor:

De fato a arquitetura brasileira desse periodo caracteriza-se por sua leveza, audacia e
graca, aliadas a uma grande forca de expressao. Caracteriza-se ainda pela riqueza, tanto
formal, quanto material, e por uma sintese das artes, possivel pelo fato de que nem sempre
era necessario levar em conta os custos. Escultura, pintura mural e azulejos sé&o
complementos quase obrigatdrios e, em geral de grande efeito. Mas a arquitetura conserva
a lideranca: é o arquiteto quem decide qual o papel atribuido ao pintor, ou ao escultor, quem
0 posiciona no lugar adequado. “A participacdo destes jamais afeta a parte estrutural do
edificio, tendo sempre a decoragdo o objetivo de sublinhar o carater de simples vedacgéo

das paredes que nunca sao portantes”. (BRUAND, 1991: p. 115,).

Fig. 5: Igreja de S&o Francisco de Assis, Belo Horizonte, MG
Mural de Candido Portinari, 1943

Fonte: Arte no Brasil, Nova Cultural, 1986.

A proposicao de sintese das artes sera permanente no cendrio na arquitetura da década de 1950
e desta forma se faz presente na obra de Oscar Niemeyer em Brasilia. As parcerias que serdo
estabelecidas entre o arquiteto e artistas plasticos serdo frutiferas e levardo a um patamar de alta
gualidade a relagéo de integracéo entre a arquitetura e a artes em Brasilia e no Brasil.

Em setembro de 1959, o historiador e critico de arte Meyer Schapiro (1904-1996), veio ao Brasil,
e, em meio ao canteiro de obra da futura capital do pais, participou de um congresso que reuniu
importantes nomes das artes, da arquitetura e do urbanismo com o objetivo de discutir “a sintese
das artes na cidade nova”. As significativas intervencdes do critico de arte apontaram sobre o

julgamento de valor na critica da arquitetura, o conceito de integracdo das artes no passado e na
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modernidade, a relacdo entre artes e ciéncias e a missdo da arte na sociedade do futuro. Em

uma de suas falas, Schapiro (2004:166) diz:

“VYemos que a idéia de integracdo e de sintese ndo acarreta necessariamente um rigor de
planificacdo em que todas as partes tém de se ajustar e combinar umas com as outras”
[“...]" a integracdo ndo € uma questdo de analogia das partes entre si, mas sim de
adaptacBes complexas e delicadas de umas as outras. Em outras palavras, sédo as relacdes
dindmicas da estrutura — as disposicdes que permitem alternativas de comportamento e a
adaptacdo a uma grande escala de acdes possiveis — que determinam a ordem ou

integracdo ou sintese de atividades.

Fig. 6: Relevos de Athos Bulcdo na fachada do Teatro Nacional, Brasilia,
Obra de Oscar Niemeyer, 1979

Fonte: http://manoelaafonso.wordpress.com/category/athos-bulcao/

O tema sintese das artes se fez presente em debates internacionais sobre arquitetura e
urbanismo. No Brasil, o eco dessa idéia foi recepcionado pelo critico de arte Mario Pedrosa nos
seus escritos sobre a construgcdo da nova capital do pais, e identificando a participacdo das artes

plasticas na construgéo dessa obra de arte coletiva na cidade nova, Brasilia (PEDROSA, 1981).
¢) Na arquitetura, em Natal/RN.

Em 1937, o Edificio Sede da Comissdo de Saneamento, localizado no bairro da Ribeira, projetado
pelo Escritério Saturnino de Brito, marca de forma mais abrangente a modernizacdo da cidade.
Em Natal, varios edificios publicos apresentando linhas modernas, surgem no referido bairro.
Novas obras sao inseridas na producdo moderna local, porém observa-se um periodo de reduzida
producdo dessa arquitetura dos anos 1940 até o inicio dos anos 1950 (MELO 2004). Temos o
Edificio Café Filho ou do IPASE (1955), de Raphael Galvao Junior; o antigo Terminal Rodoviario
da Ribeira (1956), de Raymundo Costa Gomes; o Cine Nordeste (1958) (Fig.7) e a sede do ABC
Futebol Clube (1959), de Agnaldo Muniz; a sede da ASSEN — Associa¢do dos Subtenentes e
Sargentos do Exército de Natal (1963) de Raymundo Costa Gomes; a sede da AABB (1964), de

Moacyr Gomes da Costa. Seguidos por obras dos engenheiros Munir Aby Faraj e Ary Guerra de
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Lima; do desenhista Arialdo Pinho; ou de arquitetos formados no Recife, caso de José Maria

dos Santos Fonseca, Manoel Coelho e dos ja citados Raymundo Costa Gomes e Moacyr Gomes

da Costa, formados no Rio de Janeiro.

Fig. 7: Cine Nordeste. Natal/RN
Projeto e mural de Agnaldo Muniz.

Fonte: Fonte: http://www.natal.rn.gov.br

Fig. 8: Galeria do Povo.

Mural de Newton Navarro. 1963.
Fonte: Fonte: http://www.natal.rn.gov.br
Durante os anos 1950 e 1960, outros profissionais vieram somar sua atuacao a arquitetura que ja
tinha seu lugar de destaque no cenario local: Ubirajara Galvdo que estudou no Rio de Janeiro,
Jodo Mauricio de Miranda e Daniel Hollanda, formados no Recife, que fundaram o escritério
Planejamento Geral de Arquitetura Ltda. (PLANARQ), responsavel por importantes obras desse

periodo.

Para MELO (2004), pesquisadora da arquitetura moderna em Natal, a produgdo arquitetonica da
década de 1950 representa 0 momento de consolida¢do e maior dominio sobre as possibilidades
do Iéxico formal e da técnica construtiva moderna; a autora afirma ainda: “A década de 60 surge
como o periodo de melhor dominio, por parte dos projetistas, sobre o legado modernista, [...]".
Dessa forma, e através das obras citadas, a arquitetura moderna se instalou na cidade, tendo a
producao arquitetdnica local se apropriado do ideario modernista e difundindo o projeto moderno
em Natal.

Também nos anos 1950, no Rio Grande do Norte, especialmente na cidade de Natal, a arte

moderna € introduzida através da “Exposicdo Coletiva de Arte Moderna”, que ocupou o0 Saldo da
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Cruz Vermelha, situado na Rua Jodo Pessoa, Centro de Natal. Os principais artistas desse

novo momento nas artes potiguares foram Newton Navarro, Dorian Gray Caldas e lvon Rodrigues,
que expressaram em seus trabalhos as novas feicdes da arte e uniram sua producgédo artistica a

producdo arquitetdnica do periodo.

A sede social do América Futebol Clube

O América Futebol Clube sempre foi considerado o clube da classe média alta de Natal e como tal

acalentou o desejo de uma sede social que fizesse jus as exigéncias dos seus socios féis ao

vermelho e branco da camisa do time. Segundo o jornalista esportivo Everaldo Lopes,
O bairro do Tirol teve duas fases: antes e depois da majestosa sede do América na
Avenida Rodrigues Alves. Até o final dos anos 50, havia a pequena sede social
localizada no mesmo terreno, porém com a frente para a Rua Maxaranguape (...). As
festas na “Babilénia” praticamente fechavam as ruas proximas ao clube e, no
Carnaval, virava um pandemonio. As grandes noitadas de Momo reuniam cinco mil
pessoas, que ninguém sabe como cabiam ali dentro. A partir dai, o bairro virou zona

nobre da cidade, o preco [dos imdveis] foi para as alturas. Diziam até, que ser

presidente do Ameérica seu prestigio so ficava abaixo do governador e do prefeito.

rga: g <

Fig. 9: Vista aérea da sede social do América
Fonte: Glénio Leilson, 2000

O terreno da nova sede foi adquirido em 1929 junto ao Estado, pelo presidente do clube, com
recursos proéprios. O terreno, que foi entdo doado ao América, abrange todo o quarteirdo onde
hoje esta plantado o seu maior patriménio, o imponente edificio-sede do clube. A Sede Social do
Ameérica teve sua inauguragdo no dia 14 de julho de 1966. O projeto de arquitetura data do ano de
1959 e é de autoria do arquiteto Delfim Amorim, professor do curso de arquitetura da Escola de
Belas Artes de Recife.

De acordo com Gondim et al (1991), Delfim Fernandes Amorim nasceu a 2 de abril de 1917, na
Freguesia de Amorim — Concelho da Pévoa de Varzim, distrito do Porto, Portugal. Em 1947
terminou o curso de arquitetura na escola de Belas Artes da cidade do Porto. Teve importante
atuacdo na producdo arquitetbnica de Portugal e foi professor assistente na cadeira de Grandes
Composi¢cdes na mesma escola que se formou, durante os anos de 1950 e 1951. Chegou ao

Brasil no final do ano de 1951, fixando-se no Recife, onde residiam familiares e amigos. Foi
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responsavel, junto com 0s novos arquitetos atuantes nessa época, pela renovacdo da

arquitetura no nordeste. Viveu no Recife até o seu falecimento em abril de 1972.
A sede social do clube América (Fig. 10) foi projetada segundo os principios da arquitetura

moderna, vigentes nos anos de 1960, com alguma influéncia da arquitetura recifense.

Fig. 10: Fachada com panos de vidro

Fonte: Arquivo do Autor, 2007

No final dos anos 1950, um jovem artista potiguar dava provas de seu talento também como
muralista: Newton Navarro. Ainda estamos investigando na nossa pesquisa como se deu o convite
para o pintor criar o mural na imensa parede de fundo do saldo de festas. Neste periodo a
parceria com 0 outro jovem pintor, Dorian Gray Caldas, ja era conhecida pela confeccdo dos
murais do atual IFRN (Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia — campus Natal

Central).

Newton Navarro Bilro, pintor, desenhista, dramaturgo e poeta, um dos grandes artistas do Rio
Grande do Norte, nasceu no dia 08 de outubro de 1928, na cidade do Natal (onde faleceu em
1992). A inclinagdo artistica de Newton Navarro desde cedo ja despertara. Herdou do seu pai
essa aspiracdo para a arte ja que ele trabalhava muito bem a madeira, o ferro e a alvenaria. Sua
mae também tinha muita sensibilidade para as artes. Duarte (2008) conta que “Navarro foi para o
Recife estudar Direito, desistiu e transferiu-se para a Escola de Belas Artes, iniciando com
sucesso sua carreira de pintor e artista plastico. Aluno de Cicero Dias e seu fraternal amigo,

conviveu com artistas famosos da época, na cidade pernambucana.”

Foi no cenario do farol de Mae Luiza, do porto, praias e barcos, que o grande artista potiguar viveu
e desenvolveu sua arte. Entre pescadores, mulheres, gatos, rendeiras, igrejinhas, o mar e o sol
forte de Natal que Navarro cresceu. Foi observando as coisas do nordeste, as pessoas em seu
lazer, no seu trabalho, as dancas tradicionais, a mitologia, os jogos de futebol entre ABC e
América, os grandes rivais do futebol local. Ao retratar Natal e seus habitantes, ele buscava

identificar os largos e ruas da boemia, becos simples, casario humilde, igrejas e prédios onde
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acontece a histéria da cidade, as bananeiras dos quintais, casas simples das favelas e as pipas

coloridas.

Dele sdo alguns dos murais mais conhecidos em edificios publicos da cidade de Natal: IFRN
(Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia — campus Natal Central), j& citado, Prédio do
IPASE (ambos em parceria com Dorian Gray), SESC (Servico Social do Comércio, no centro da

cidade), e o mural da extinta Galeria do Povo.

No pavimento térreo da edificacdo localiza-se o grande saldo de festas que se comunica com o
exterior através de grandes esquadrias em madeira e vidro sugerindo a interpretacao de um dos
principios do ideario moderno — a fenétre “en bandeau” (janela-cortina). Uma grande escada de
carater escultural (Fig.12), em marmore e guarda-corpo em madeira marrom avermelhado liga o
térreo ao pavimento superior. Em toda a edificacdo o contraste entre a madeira avermelhada e o
branco do marmore proporciona sofisticada interacdo entre os materiais. O marmore aparece nos
pisos e no revestimento dos pilares internos e na imponente fachada do prédio onde foi usado um
recurso estrutural, que apéia o piso através de consoles de concreto, liberando- a do solo, criando

imensa area sombreada, que transmite e proporciona leveza a edificagéo.

Fig. 11: Escada helicoidal, revestida em marmore
Fonte: Glénio Leilson, 2000

O mural de Newton Navarro (Fig. 12) destaca-se pela monumentalidade no saldo de festas do
clube. A transparéncia da fachada envidracada transporta a pintura para a rua, para o espago

publico, de onde é visto dos carros e também pelos pedestres que trafegam pela Avenida

Rodrigues Alves.
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Fig. 12: Sede do América. Projeto de Delfim Amorim
Mural de Newton Navarro. 1960
Fonte: Foto do autor. 2007
Raros séo os registros mais antigos da obra que contagia o publico com seus alegres
personagens, dan¢ando, cantando, tocando. Numa viagem no tempo e no espaco, parece que as
figuras da pintura “Danca” (1910) de Henri Matisse foram convidados para um baile de carnaval
em Natal, no nordeste do Brasil e se “esbaldam” ao som do frevo, do maracatu, dos caboclinhos,

dos ganzas, dos atabaques e dos reco-recos. Lutam e dangcam a capoeira.

Fig. 13: Saldo de festas com mural ao fundo

Fonte: Arquivo Tribuna do Norte.
Assim como nos painéis do IFRN, também datados da década de 1960, o tratamento grafico é
sofisticado e revelador da sua obsessao pelo movimento que sé a linha pode proporcionar. O
preenchimento das figuras com estas linhas tem 0 mesmo valor dos desenhos em menor escala.
Sugerem elementos decorativos, porém participam ativa e intimamente do plano compositivo da

obra.
Sobre o muralismo de Navarro, CARVALHO (2005) diz que:

Navarro mostra todo o vigor de um grafismo proéprio, ndo obstante sermos compulsivamente
levados a comparar o seu com o trabalho de outros muralistas brasileiros, particularmente
Portinari, apesar mesmo da falta de cor. Mas Navarro reserva suas peculiaridades, como a
capacidade de mostrar movimento e leveza em seus esquemas que, tendendo ao
geométrico e abusando das retas, também remetem ao cubismo, fonte formal indiscutivel de
muitos artistas modernistas brasileiros (...).
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Nesta elaborada sintese, Navarro aplica elementos formais cubistas para, como Picasso
ou Braque, discutir a planaridade do seu suporte e criar contra-planos internos e externos as
figuras, obviamente sem o radicalismo dos vanguardistas do comeco do século vinte.

Sobre a idéia de integracédo das artes no América

Voltando a pergunta principal, podemos adicionar outras questfes: serd que arquitetos, artistas e
pesquisadores estarao capacitados para respondé-la visto que tal empreitada é tarefa imbricada
de critérios equivalentes, subjetivos e ndo definitivos? Ao nos apoiarmos em um dos conceitos
revistos aqui: aquele que diz que a relacdo particular entre pintura, escultura e arquitetura se
denomina “Sintese das Artes Maiores”, “Sintese das Artes Irmas” ou simplesmente “Sintese das
Artes” podemos apontar uma resposta simples e ainda ndo conclusiva: sim, existe uma integracdo

das artes!

Fig. 14: Mural de Newton Navarro. 1960
Fonte: Foto do autor. 2007
Somente a presenca insigne do mural de um grande artista ndo outorga direito a respostas
conclusivas. Podemos e devemos estender os critérios de andlise de integracao/sintese a outros
aspectos da edificagcdo: a escolha dos materiais de revestimento, desenho das pecgas estruturais,

paginacao de pisos, jardins e também a propria visibilidade e intera¢éo dos proprios itens citados.

Fig. 15: Detalhe do mural de Newton Navarro. 1960

Fonte: Foto do autor. 2007
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Num de seus raros depoimentos sobre o tema sintese das artes, o arquiteto venezuelano

Carlos Radul Villanueva, autor do projeto da Cidade Universitaria de Caracas (Fig. 16), cuja
construcdo se estendeu de 1944 a 1975, nos explica 0 que para muitos aparenta ser algo mais
abstrato do que parece, essa integracéo entre arte e arquitetura:

[...] Limitar-se a uma mera decoracdo parietal ou a colocar pinturas e esculturas em
lugares improvisados nao tem mais valor do que poderia ter, em termos de integracdo das
artes, uma colecdo de museu. A idéia desta integracdo somente podera se cristalizar com
resultados positivos quando a pintura e a escultura encontrem as razdes arquitetbnicas de
sua incorporacdo ao ambiente construido. E dizer que, somente quando se pinta e se
modela em func&o dos elementos espaciais que constituem a obra arquitetonica. E este, a
bem ver, o espirito da Sintese das Artes: corroborar, acentuar e destacar a forma-espacial
real do desenho arquitetbnico; ou, em um processo inverso, dispersar, transformar
volumes reais em relagdes puramente espaciais, se esta é a intencdo do arquiteto.
(Villanueva, 2000)

Fig. 16. Grande vitral de Fernand Léger.

Cidade Universitaria de Caracas. Carlos Radul Villanueva
Fonte: Foto do autor, 2008.

Para um trabalho inaugural, as reflexdes aqui levantadas exigem mais aprofundamento e farédo
parte uma nova etapa da pesquisa®, porém fazem vislumbrar caminhos diversos e possiveis de
elaborarmos respostas mais elucidativas e que possamos também afirmar “que anjo tem sexo,

sim!”

Win Wenders que o diga!

* Trabalho de pesquisa para elaboracéo da Dissertagdo de Mestrado Sintese das Artes em Natal- RN(1950 — 1970): a relagéo entre
arquitetura e artes plasticas sob a orientacéo da Profa. Dra. Nelci Tinem (UFPB). Concluséo prevista para dezembro de 2009.
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