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AS RAMPAS DE ACESSO AO OUTEIRO DA GLORIA

RESUMO

A demolicdo do antigo cais do Flamengo é o ensejo para que o arquiteto Lucio Costa, diretor da Divisdo de
Estudos e Tombamentos do entdo chamado Diretoria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — DPHAN,
volte a dirigir-se a seu superior imediato, Rodrigo Melo Franco de Andrade para a constru¢do de um grande e
belissimo projeto de arquitetura em toda a sua abrangéncia: as rampas e a liberacdo da vista da Igreja Nossa
Senhora da Gldria, desde o aterro do Flamengo e da Praca Paris.

A pequena intervencao urbanistica direta e indiretamente associada a grande intervencédo - as rampas como
proposta seguida ao aterro, a relacao da intervencdo com o patrimdnio historico; o acesso a Igreja, o restauro
de monumento tombado; a Igreja propriamente dita, o paisagismo do macro ao micro — todo o entorno da
Gléria e o aterro e a vegetacdo composta com o construido, arrimos, muretas, escadas, caminhos, etc.

Os acessos em aclive até as igrejas e palacios séo recorréncias em toda histéria da Arquitetura. Inicialmente,
por motivos estratégicos, militares ou religiosos — veja-se como exemplo o Parthenon, na Grécia classica - ,
acaba por aumentar a propria carga simbolica do monumento por procurar sitio privilegiado na geografia para
sua implantacao.

Advém dai, da quantidade de itens de uma boa arquitetura juntos em uma obra tdo singela, que tornam
gualquer comentério critico extremamente arduo, a exiguidade de usos ou inten¢des que ndo as intrinsecas
nao permitem desvios retéricos: sdo rampas. Sao rampas de acesso ao Outeiro da Gloria.

ABSTRACT

The Flamengo’s older shore demolition is the reason to the architect Lucio Costa, director of the Patrimonial
Division, called DPHAN by the time, restart talking to his superior Rodrigo Melo Franco de Andrade to build a
great and special architecture project in all it's extension: the hill's ramps and the liberation of the view from
Nossa Senhora da Gléria Church, from the Flamengo landfill and the Paris Square.

This little urban intervention, direct and indirectly associated to the large scale intervention — the ramps as a
construction after the landfill, the intervention’s relation with the historical patrimony; the access to the church,
the momument’s revitalization, the church itself, the landscape from the macro to the micro — all the Gléria’s
surroundings and the landfill nature composed with the built environment, walls, steps, trills etc.

The upsided accesses to churches and palaces have been always present in architecture’s history. At first, by
strategical, military and religious reasons — as was with the Parthenon, in classical Greece -, ends raising the
simbolical monument’s charge, as it has to look for a unique site in the geography for it's implantation.

The quantity of items of a good architecture reunited in such a simple construction generates the dificulty to
make any critical coment, the small quantity of uses or intentions does not permiss retorical deviations: they
are ramps. They are just ramps of access to the Outeiro da Gléria.

PALAVRAS-CHAVE / KEY WORDS: Lucio Costa, Outeiro da Gloria



AS RAMPAS DE ACESSO AO OUTEIRO DA GLORIA

INTRODUCAO

O aterro do Flamengo era para ser um plano basicamente viario. O tracado original de Affonso
Eduardo Reidy, de 1961, com a linha de encontro com o mar sinuosa, recebe uma nova geografia
com a participacdo de Roberto Burle Marx. A sinuosidade se manifesta horizontal e verticalmente,
com morrotes artificiais e desniveis que separam o sistema viario dos usuarios do parque, que conta

com os belos e impressionantes 1.200.000 m. quadrados de &areas verdes?.

Antes da realizacdo do aterro, 0 mar chegava ao bairro do Flamengo, no ja sinuoso alinhamento da
Avenida Beira-Mar, com um cais de porto na reentrancia aos pés da colina da Igreja Nossa Senhora

da Gléria. Essa reentrancia € repetida, longe, exatamente onde se encontra a atual Marina,

atualmente objeto de discussdes em torno de sua ampliagéo.
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Fig A: Flamengo e o Outeiro da Gloria ao fundo. Juan Gutierrez — final do século XIX
fonte: www.almacarioca.com.br



Fig B: Esplanada, Largo e Outeiro da Gloria ao fundo. - a.d. — década de 30 (?)
fonte: www.almacarioca.com.br

Fig C: Esplanada, Largo e Outeiro da Gloria ao fundo. Roberto Augusto Barthel.
— década de 40 (?) — fonte: www.almacarioca.com.br



Fig D: Centro do Rio de Janeiro entre 1929 e 1944. Vé-se o Outeiro bem no
centro da imagem. — a.d. — fonte: www.almacarioca.com.br 3

Larga iconografia apresenta o sky line do Rio de Janeiro com a colina no plano logo a seguir da
linha do quebra-mar.

Fig E: O Outeiro da Gldria — 6leo sobre tela — atribuido a Rugendas — Col.
Brasiliana — Fundacédo Herwlet Packard — fonte: www.visgraf.impa.br — acesso em
05 de maio de 2007.



A demolicdo do antigo cais do Flamengo é o ensejo para que o arquiteto Lucio Costa, diretor da
Divisdo de Estudos e Tombamentos do entdo chamado Diretoria do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional — DPHAN *, volte a dirigir-se a seu superior imediato, Rodrigo Melo Franco de Andrade
para a constru¢do das rampas e a liberagédo da vista da Igreja Nossa Senhora da Gléria desde o

aterro e da Praca Paris.

Pouca gente sabe que estd caminhando sobre um grande e belissimo projeto de arquitetura, em
toda a sua abrangéncia: a pequena intervengcdo urbanistica direta e indiretamente associada a
grande intervencgdo - as rampas como proposta seguida ao aterro, a relagdo da intervencdo com o
patriménio historico — 0 acesso a Igreja, o restauro de monumento tombado — a Igreja propriamente
dita, o paisagismo do macro ao micro — todo o entorno da Gléria e o aterro e a vegetacdo composta

com o construido, arrimos, muretas, escadas, caminhos, etc.

Advém dai, da quantidade de itens de uma boa arquitetura juntos em uma obra tao singela tornam
qualquer comentario critico extremamente arduo, a exiglidade de usos ou inten¢des que ndo as
intrinsecas ndo permitem desvios retéricos: sdo rampas. Sao rampas de acesso ao Outeiro da

Gloria.

Curiosamente a palavra outeiro nesse caso funciona com toda sua prépria ambivaléncia: é em

primeira acepgédo colina ou morro, em segunda, trovas de louvor, de Gléria. °

IGREJA NOSSA SENHORA DA GLORIA

A setecentista Igreja de Nossa Senhora da Gldria do Outeiro foi definitivamente tombada em 04 de
maio de 1938, pelo Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional — SPHAN, com evidente

participacdo de Lucio Costa. Trata-se de uma construcao pequena, o préprio Lucio as

vezes se refere a ela como capela. Mas a batalha pela liberacdo da encosta e a criacdo dos acessos

foi longa, arrastou-se de 1943 a 1965, quando entdo foram realizadas. Assim ele narra:

A Igreja do Outeiro da Gloria € uma das obras primas da arquitetura portuguesa na colonia.
Foi um milagre a sua recuperacao feita pelo SPHAN — de fato, a capela estava totalmente
desmoralizada, tanto interna como externamente, quando Rodrigo M. F. de Andrade, por
insisténcia minha, empenhou o Patriménio na elaboracdo de um programa de recuperacao
total da igreja, criando também o0 acesso ao outeiro, cuja perspectiva ficou muito valorizada

com a criacdo da praca Paris pelo plano Agache. ® Foram anos e anos de luta e s6 com muita



persisténcia e a dedicacao total do Rodrigo foi possivel conseguir vencer as dificuldades de

toda ordem que se interpunham.

Na parte externa a obra mais importante foi a retirada de uma varanda que em meados do
século passado tinham construido ligando as janelas umas as outras por fora — essa grade

chocava muito porgue cortava a prumada dos cunhais da igreja.

O interior havia sido completamente desfigurado: o sopedaneo*1 de pedra da capela-mor, do
inicio de setecentos, estava quebrado — felizmente encontramos fragmentos e foi possivel
recompd-lo, com a colaboracdo de Paulo Barreto’; o estado irrecuperavel em que se
encontrava o piso original levou a opcao de fazé-lo em campas, na forma tradicional, apenas
sem numera-las, o que ficaria artificioso. A beleza que hoje se vé da estrutura de cantaria
contrastando com a caiagdo, os azulejos e a madeira dos retabulos*2 estava toda encoberta
por uma pintura uniforme, as paredes forradas de tabuletas comemorativas de episddios; a
camada de tinta que cobria a apurada talha de todos os retadbulos era tdo espessa que
impediu o restauro da pintura primitiva — deliberou-se entao deixa-los na madeira, restituindo o

dourado apenas em certos elementos, como os resplendores*3. E o resultado final ficou

perfeito. [COSTA, L. (1995). Lucio Costa: registro de uma vivéncia — Sdo Paulo: Empresa
das Artes (p 411)]

Figs F - Sacada que embora antiga destruia a percepgao da verticalidade dos cunhais e da comodulagéo
estrutural da igreja. — fonte: www.casadeluciocosta.org. A direita os cunhais, livres da sacada, em toda sua
verticalidade acentuada pela terminagdo com coruchéus. - imagem Sabrina F. S. Poleto — 2006

*1 Sopedaneo: o piso elevado em relagédo aos demais piso da igreja, onde fica o altar.
*2 Retabulo: Plano do fundo do altar ricamente ornamentado em talha ou pedra, com nichos para as imagens.

*3 Resplendor: no centro do retadbulo, o ornamento principal, dourado.
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Essa obra do barroco portugués dos setecentos, embora pequena como uma capela, é rica em
detalhes construtivos e inovadora como concepc¢do de planta. O volume é tripartido: a entrada
coberta é a base da torre Gnica do campanario; o corpo central € octogonal assimétrico,e a cabega,
também octogonal, menor em dimensdes encontra 0 corpo sem o transcepto*4. Contido no
octégono menor, estd o altar, solto em ambos os lados, afastamento que permite a passagem para
a sacristia, atras do altar, exatamente no trecho do encontro entre as duas octogonais. De ambos o0s
lados, a partir do encontro, surgem inesperados corredores, como que embutidos na parede do
hexagono maior, uma concepcédo totalmente diferente das naves laterais comumente encontradas
em outras igrejas.Também no ponto de encontro das octogonais encontram-se portas externas, que
permitem acesso direto a sacristia, criando um noé perfeito de circulagdo horizontal, além de que as

portas estdo em locais totalmente adequados, semi-escondidas, em relacao as fachadas laterais.

.‘_-K-ﬂ

—

b

Fig G: Planta da Igreja de Nossa Senhora do Outeiro.

fonte: www.casadeluciocosta.org.

As paredes inclinadas em forma de casco de navio, os angulos internos do hexagono e o altar solto
conferem grande dramaticidade ao interior da igreja, que apesar da data ja distante do restauro
encontra-se ainda hoje em perfeitas condi¢cdes. Pode-se observar os tirantes de travamento,
instalados no restauro, e que impedem que as paredes inclinadas continuem se desaprumando até
perderem estabilidade, fato que vinha ocorrendo anteriormente.

A volumetria resultante guarda vaga semelhanca com a Igreja Nossa Senhora do O, de Sabara,
Minas Gerais.

*4 Transcepto: nas igrejas de planta cruciforme a area correspondente ao cruzamento, onde em geral fica o altar.
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Figs H — Igreja Nossa Senhora do O, Sabara, Minas Gerais. A direita Igreja de
Nossa Senhora do Outeiro. —imagem Sabrina F. S. Poleto - 2006

A varanda que unia as janelas, removida por determina¢do de Lucio Costa, cortava a prumada dos
varios cunhais dos angulos externos dos octdégonos, prumada que desde o Renascimento em diante
€ sempre uma marca vertical que culmina sempre em um arremate superior, 0 acropddio*5 para

»n 8

estatuas, ou os coruchéus *6 “caprichosos e dramaticos” ® encontrados nesse caso.

O adro dessa igreja também foi objeto de restauro principalmente com a eliminacédo de puxados e a
reconstitui¢do integral do piso de lajes de pedras grandes, de grande efeito visual de forga, peso e
vigor. O adro reforca a posicdo geografica privilegiada do Outeiro, descortinando toda a Bahia da
Guanabara, ligeiramente a esquerda o Aeroporto Santos Dumont, quase em frente o Museu de Arte
Moderna, com toda a exuberancia da vegetacdo no aterro do Flamengo, bem a direita 0 Pao de

Aclcar.

*5 Acropddio ou acrotério: terminacdo de uma prumada no coroamento do edificio em forma de base que serve para sustentagdo de um
ornamento, no caso do acropddio, especificamente estatuas.

*6 Coruchéu: ornamento sobre o acrotério, na Igreja de Nossa Senhora do Outeiro tem a forma de “peé&o”.



Figs | — Adro restaurado da Igreja — imagens Sabrina F. S. Poleto - 2006

E para se chegar até esse lugar, ha, agora, um suave e tranquilo percurso.



EM DEFESA DO PATRIMONIO AMBIENTAL

Em 26 de Julho de 1943, Lucio Costa, usando suas atribuicdes de Diretor do DPHAN, escreve o
parecer acerca do destino a ser dado as encostas do Outeiro. Comeca ai a sua longa e persistente

batalha em defesa de sua desobstrucao:

A questdo de que trata o presente processo vem ao encontro de um dos problemas
paisagisticos mais importantes da cidade, problema que precisa ser encarado agora de frente,
porquanto, perdida a oportunidade atual, correrd o risco de ficar definitivamente sem solucao:
guero referir-me a incorporacédo de uma parte das encostas leste e norte do Outeiro da Gloria,
no conjunto dos jardins que lhe ficam ao pé, para servir como fundo de cenario, com a sua
encantadora igrejinha setecentista, a bela perspectiva de parques que, partindo do Passeio
Publico e da Praca Paris, se espraia pela Esplanada da Gloria até os jardins do largo do
mesmo nome onde topa com o outeiro (fig. 1). Alias, a importancia do problema avulta quando
se considera que a municipalidade ainda pretende vantajosamente ampliar essa area de
parques com o aterro proveniente das obras de desmonte do Morro de Santo Antonio.
[PESSOA, J. org. (1998). Lucio Costa: documentos de trabalho — Rio de Janeiro: IPHAN (p
47 e 48)]

Fig. 1 - Desenho de Lucio Costa constante de seu

relatério de 1943 in Lucio Costa: documentos de trabalho
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Ja em 1943 estavam em processo os estudos para mais um desmonte de morro no Rio de Janeiro.
Primeiro, o do Castelo, em 1922, com cujas terras se promoveu o aterro que resultou na area pista
de pouso de avides, onde depois se construiu 0 aeroporto Santos Dumont, dos Irméos Roberto, de
1944. Do Morro do Castelo resultou também uma area plana, onde hoje se encontra a Esplanada do

Castelo, ou, mais comum e simplesmente chamado Castelo.

Ele continua:

Examinada sob esse aspecto, a idéia da abertura de uma clareira verde em frente a igreja s6
deve ser encarada com simpatia, pois representaria afinal, antes do mais, o primeiro passo no

sentido da desobstru¢ao daquela orla do outeiro.

Entretanto o projeto, em boa hora submetido pelo senhor prefeito a apreciagdo do SPHAN, prevé
a construcdo precisamente na faixa compreendida entre o Largo da Gléria e a ladeira de acesso
ao adro da igreja, de uma cortina de prédios de apartamentos, sendo trés deles com sete
pavimentos, um com oito e o ultimo, finalmente, com dez, o que ndo somente viria agravar
incrivelmente o aspecto atual, jA de si condenavel, como ainda comprometer qualquer
possibilidade futura de solugdo para o caso. De fato, mesmo dos pontos de vista mais favoraveis,
isto €, mais distantes quando o observador ndo se achasse rigorosamente em frente a projetada
clareira, a igreja emergiria acima das cumeeiras e das casas de maquinas e caixas d’agua dos
referidos prédios de modo bastante grotesco e com a graga altiva de sua silhueta prejudicada
pela proximidade da grande massa dos dez pavimentos do edificio mais alto (fig. 2). E a medida
gue as pessoas se fossem aproximando, ela iria aos poucos afundando, até submergir por detras
das construgdes (fig. 3), miseen-scene de certo pouco recomendavel para servir de fundo a bela
perspectiva que se descortina da praia e dos jardins. Uma visita ao Largo da Gldria convencera
imediatamente da absoluta inconveniéncia de se permitirem edificacbes novas naquela faixa da
encosta, e de como, pelo contrario, se impde a demolicao dos velhos prédios ali existentes, afim
de que a orla valorizada do outeiro, conforme ja ficou dito, se incorpore definitivamente aos
jardins (fig. 4) [PESSOA, J. (1998).. .documentos ...(p 48 a 50)]
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Fig.s 2, 3 e 4 - Desenho de Lucio Costa constante de seu relatério de 1943

in Lucio Costa: documentos de trabalho

E visivel que sua luta obstinada comeca, mesmo antes de se determinar o destino das terras
adquiridas no desmonte do Morro de Santo Anténio para algum aterro no Flamengo, e mesmo antes
de se verificar, da remocdo do antigo cais, a sobra de pedras magnificas em dimensdes e que se

tornariam em algum entulho e inclui todos esses itens no rol de suas preocupacoes.

Sua sensibilidade e sua visdo urbanistica € tridimensional, ndo se restringe as plantas e mapas
coloridos, demonstra quadro a quadro com seus desenhos, como um filme assistido em cémera
lenta ou na mouviola de montagem cinematogréfica, o que estava querendo demonstrar, e nesse

caso, combater.

A situacdo descrita conta-nos também como os poderes, Prefeitura Municipal e SPHAN se
relacionavam nessa época, mas mais ainda, o empenho pessoal de um funcionario de alto escalédo
dos quadros do SPHAN na demonstragdo de que motivos publicos antecedem interesses diretos em
ganhos especulativos com as mudancas imobilidrias ja pressentidas naquele sitio, quando da

implementag&o do aterro.
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Conseqientemente, no que se refere aos interesses da cidade o que vale dizer aos interesses
da prépria prefeitura, o objetivo em vista s6 podera ser precisamente esse, e é evidente que o
fundo do pensamento tanto do senhor prefeito como do secretario geral de obras e dos
demais técnicos seus colaboradores &, de fato, no sentido de beneficiar, tanto quanto possivel,
a igreja (bastariam para comprova-lo, as medidas, anteriormente tomadas, visando a limitagdo
da altura das constru¢cdes naquela area, e o presente projeto de desafogo a pretexto da
criacdo de um novo acesso ao outeiro). Apenas, voltados como se acham os referidos
técnicos, para a solucdo de problemas urbanisticos de muito maior vulto e complexidade,
terdo deixado de encarar com a necessaria amplitude este problema estritamente paisagistico,
pois ndo se trata tanto, no caso, de beneficiar a igreja, como, principalmente, a “paisagem
urbana”, num dos seus trechos mais caracteristicos e impregnados de tradicdo. [PESSOA, J.
(1998).. .documentos ...(p 50)]

E impressionante a atualidade do texto. Preocupacées dessa ordem sé comecgaram a surgir e fazer
parte da rotina do planejamento urbanistico no Brasil muito recentemente. Falar claramente em
paisagem urbana deve ter sido algo tao inusitado como expressao técnica que deve ser por isso que
ele utilizou aspas. Cita, de passagem, que o0 caso ndo € exclusivo da igreja para reforcar os demais
aspectos, até porque a igreja ja tombada determinava a area protegida do entorno, fato entdo ja
sabido e compreendido pelos diversos interessados. As “medidas anteriormente tomadas”, com toda
certeza se referem a essa famosa legislagéo, formulada por essa equipe formadora do SPHAN, da

qual ele fazia parte, de prote¢cdo também ao entorno de bens tombados.

DIRETRIZES DE PROJETO URBANISTICO

Em seu parecer, de 1943, Lucio Costa ja faz constar inUmeras diretrizes, algumas diretamente
relacionadas ao outeiro, mas vérias indicacdes de como proceder com o aterro que adviria do
desmonte do Morro de Santo Antbnio, quase todas elas obedecidas a risca por Reidy e Burle Marx,
citados na introducao. Claro que o convivio muito préximo e amistoso entre eles e Lucio Costa muito

contribuiu para isso.
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Para as encostas do outeiro,

... excluidos os dois prédios de apartamentos de niumeros 52 e 48, com frente para o mar, que
ficariam apenas condenados a desaparecer num futuro mais ou menos remoto, todos 0s
demais prédios, compreendidos na &rea visada, sdo construcdes relativamente antigas, o que
permitiria a desapropriagdo em condigbes normais, isto € de acordo com o valor real dos
imoveis, desde que se proibisse, em tempo, a construcéo ali de edificios maiores. (...) Por isso
mesmo, h& toda conveniéncia de serem, desde logo, consideradas as obras de desobstrucéo
da encosta do outeiro, as quais constituem, como vimos, complemento paisagistico
indispensavel as obras do aterro, como fase preliminar desse empreendimento maior que
assim teria, também ele, comeco “simbdlico”, comec¢o que por si SO ja representaria obra
capital do ponto de vista do embelezamento urbano, compreendida a expressdo no seu
sentido mais natural, ou seja, mais legitimo, pois implicaria, em verdade, numa auténtica
recuperacdo. A recuperacdo do pequeno trecho de uma paisagem perdida. [PESSOA, J.
(1998).. .documentos ...(p 50 e 51)]

Figs J: Vista do casario que ocupava toda a encosta; a Prefeitura do Rio de Janeiro
avaliava a possibilidade de permitir edificios altos, que Lucio Costa vetou. - fonte:
www.casadeluciocosta.org.

Estrategicamente, Lucio Costa propunha maior velocidade nessa obra do que seria possivel para as
obras do desmonte do morro e o aterro, e tornaria esse fato o comeco simbdlico da outra. O

desmonte do Morro de Santo Antdnio, embora j& planejado, passava por dificuldades de execucgéo:
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... de todos os empreendimentos projetados pela atual administracdo municipal, empenhada
em grandes obras de remodelacdo urbana, apenas um nao pode ter inicio, em virtude da
situacdo mundial que impossibilitou a importacdo de aparelhagem especial requerida: o
desmonte do Morro de Santo Antbnio. Esse desmonte, porém, ter-se-a de fazer, segundo o
plano da prefeitura que assegura a preservacdo do Aqueduto da Carioca e do Convento de
Santo Antonio, ter-se-a que fazer também o aterro da Enseada da Gldria, afim de recompor a
deformacao resultante das obras do aterro do aeroporto, mantendo-se sempre acentuada a
linha curva do cais. [PESSOA, J. (1998).. documentos ...(p 51)]

A dificuldade da importacdo de equipamentos para o0 desmonte se deu por ser exatamente um
periodo de grande recrudescimento da Segunda Guerra Mundial. Mas, visivelmente, Lucio Costa
considerava a feitura dessa obra um fato consumado, alertando, porém, para alguns itens
importantes: a preservacdo do Aqueduto e do Convento, enquanto patrimbnio histérico e
arquitetbnico e para que o aterro quebrasse a dureza do desenho resultante do aterro anterior, feito
para a construcdo do Aeroporto Santos Dumont, além de se redesenhar na nova linha de orla, a
reentrancia que dava no cais do Flamengo. Exigéncias que ele faz imperativamente, como

demonstra a conjugacao de verbo que ele adotou para essas especificacoes.

Anuncia também as diretrizes para a encosta, ainda sem considerar que seria seu préprio projeto,

como um alerta para qualquer outro arquiteto:

Quanto ao tratamento da encosta e das rampas e escadas de acesso ao outeiro na parte a ser
inicialmente aberta, deve-se evitar qualquer propésito de monumentalidade, ndo s6 porque um
tal tratamento destoaria das proporcdes e singeleza alded da capela, como porque equivaleria
a introducdo de um elemento novo e de aparato no aspecto despretensioso e tradicional da
encosta arborizada do outeiro, aquilo, afinal, que importa reconstituir, tanto assim que haveria
conveniéncia em se manterem as rampas e escadas parcialmente encobertas pelo arvoredo.
Deve-se ainda evitar qualquer tratamento arquitetbnico que pretenda simular, numa
contrafacdo, o estilo antigo auténtico da igreja, tais como volutas*7, coruchéus, etc., ou
motivos complementares maiores de intencdo “decorativa”, como por exemplo, pérgulas ou
fontes no chamado “estilo colonial”, pois que a beleza da paisagem e a pureza da arquitetura
da igreja dispensam semelhantes acessorios, sempre grotescos, mormente na vizinhanga de
monumentos antigos. [PESSOA, J. (1998).. .documentos ...(p 52)]

*7 Voluta: ornamento de forma espiralada ou enrolada que quando simétricos tem a forma de pergaminho, quando ndo, € comum o
enrolado ser reverso e de dimensdes assimétricas.
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As precaucdes sdo grandes: ndo fugir da singeleza, ndo enfeitar, ndo simular.

Faz parte do vocabulario de Lucio Costa o respeito, que contém o bucdlico, como de uma encosta
simplesmente arborizada, mas que renega qualquer aproximacdo do pitoresco e imitacbes
falsificadoras. S&o posturas claramente aceitas por todos os que atuam em patrimdnio histérico e
arquitetbnico até os dias de hoje, em todo o mundo, e que demonstra sua total atualidade e
conhecimento em relacdo as discussdes sobre restauracdo entre os arquitetos e especialistas, que

ocorriam naquele periodo.

Como foi dito, dentro desse enorme rol de preocupacgfes, estava incluido o destino a ser dado as

pedras do antigo cais do Flamengo. Entéo ele conclui assim o seu relatério:

...para os degraus e patamares das escadas, seria aconselhavel o aproveitamento dessas
magnificas pedras das velhas calgadas da cidade, calcadas que vém sendo sistematicamente
destruidas sem ao menos se levar em conta a utilizagéo alhures de tao valioso material e isto
apenas porgue, devido as dimensdes das pedras e respectivos tardozes*8 , sdo pesadas
demais para serem carregadas e descarregadas nos caminhdes. Seria o0 caso, talvez, de a
prefeitura repor em circulagédo algumas das antigas “aranhas”, carrogas de rodas enormes,
apropriadas para essa natureza de transportes e que ainda h& pouco mais de vinte anos
estavam em servigo ativo. A época, alias, é propicia pois, devido & escassez de gasolina, ja
ninguém mais se espanta com esse género de “aparigdes”. [PESSOA, J. (1998)..

.documentos ...(p 52)]

Lucio Costa salvou uma quantidade enorme dessas grandes pedras re-utilizando-as na
pavimentacdo da area central do Rio de Janeiro, em varias ruas. Foi também o que fez quando
finalmente a obra do outeiro se realizou, realmente aproveitando as pedras do Cais do Flamengo,
conforme havia preconizado no relatério, muitos anos antes, como diretriz imperativa para qualquer

desavisado.

Mas fica evidente também sua estratégia de tornar essa obra vidvel de imediato e, conforme
dissemos, mesmo a despeito do atraso por tempo indeterminado do desmonte do Morro de Santo

Antbnio, ou seja, tentando desvincular a exequibilidade de uma e outra.

Preocupou-se inclusive com o transporte das pesadas pedras outeiro acima, e sugere a utilizacdo

das “aranhas” para resolver o problema, numa clara proposi¢ao de realizacdo imediata dessa obra,

*8 Tardoz: o verso néo visivel de um elemento da construgéo, em geral de acabamento rude, em relagéo a face oposta, a visivel.
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que, no final, depois de muita luta e muito tempo passado, quando, enfim, realiza-se também o

Aterro do Flamengo, acaba sendo magnificamente realizada.

E, por ele mesmo.

PROJETO E OBRA

Esse é um dos tipicos casos em que é simplesmente impossivel a realizacdo de uma obra, a partir
de um projeto executivo feito no escritério, que, depois de enviado ao canteiro, torna-se o sistema
de codigos que deve ser seguido e obtém-se o produto desejado. E absolutamente necessario que o
arquiteto fique presente no canteiro o tempo todo, tanto tempo que acaba sendo mais eficiente partir

de croquis orientativos e passar a se tomar decisdes de projeto diretamente in loco.

Sao situagbes em que o grau de precisdo desejavel no desenho técnico ndo corresponde aos dados
realmente disponiveis no local, mesmo se partindo de um bom levantamento topogréafico. A
realidade se apresenta como uma superficie topolégica, e as 2 dimensdes do desenho topogréfico

nao conseguem transmiti-la.

Além disso, no caso do Outeiro da Gléria, a remocdo de um antigo casario implantado na encosta
ocorre mais ou menos em tempo simultdneo ao inicio das obras, remanescendo da demolicdo 3
platbs que foram incorporados ao projeto, de maneira quase continua: surge o platd, uma vez
removido o entulho, o platd vira patamar, plano de descanso, da subida, e assim sucessivamente,

decidido ali, no local e na hora.

Para a criacdo do acesso impunha-se, antes de mais nada, remover o casario que havia na frente
bloqueando a perspectiva vista da Praca Paris — obra dificilima, sé levada a cabo a custa de muita

tenacidade e empenho. [COSTA, L. (1995)...registro de uma vivéncia —(p 411)]

E como Lucio Costa narra no documentario de José Reznik: “foi um trabalho enorme debaixo do
sol...” [REZNIK, J. (dec. 90). Ladeira da Igreja da Gloria — acervo — video - disponivel em

http//www.casadeluciocosta.org. .Acesso em 22 de maio de 2007.]

Outra circunstancia importante foi o desmonte do cais do Flamengo com a criagdo do aterro —

pareceu muito conveniente utilizar uma parte das pedras da amurada para agenciar o
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caminhamento. Dai esse risco que dei para 0 acesso, procurando o percurso natural de
rampas e escadas e incorporando os platds resultante das demolicbes. Foi um trabalho
enorme, debaixo de sol, fazer esses caminhos; tivemos a sorte de ter a nossa disposicdo um
mestre muito capaz, que trabalhava para o Gianelli’, e a minha tarefa foi acompanhar esse
mestre na escolha e colocacdo das pedras do antigo cais procurando aproveitd-as em seu
tamanho natural (sic. *°) e fazer a implantacdo, de acordo com o risco, em funcdo desse
material precioso. E ainda os muros de alvenaria de pedra, tdo bem entrosados que parecem
antigos, tudo isso s6 foi conseguido por causa da minha continuada presenca junto ao mestre

e aos pedreiros. [COSTA, L. (1995)...registro de uma vivéncia —(p 411)]

No documentario de Reznik, ele acrescenta:

“ um mestre acostumado com obras pesadas, trabalhava em marmoraria, estava
acostumado com transferéncia de monumentos...” para descrever esse mestre que, entdo,
estava acostumado a lidar com o manuseio de pecas grandes e pesadas. E quanto aos

muros, ele diz: “... tdo bem entrosados que parecem estar ai a séculos, ndo parece coisa
recente, que tem sempre coisa que se trai...” [REZNIK, J. (dec. 90). Ladeira da Igreja da

Gloria]

A luta que comecara com um relatorio, na reparticdo do SPHAN, para se consumar é realizada,

ainda, sob trabalho arduo, diretamente no canteiro.

CONCLUSAO

Os acessos em aclive até as igrejas e palacios sao recorréncias em toda histéria da Arquitetura.
Inicialmente, por motivos estratégicos, militares ou religiosos — veja-se como exemplo o Parthenon,
na Grécia classica -, acaba por aumentar a propria carga simbdlica do monumento por procurar sitio
privilegiado na geografia para sua implantacdo. Acrescidas de torres, ornamentos no alto, etc. etc.,

tem toda sua monumentalidade claramente exposta.

Alguns exemplos de acessos em aclive, cujas escadas ndo estdo diretamente acopladas ao edificio

e sim apresentadas como elemento a parte, como elemento urbano que se compde com o edificio
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mas que nao constitui sua escadaria sdo relembrados com constancia, por sua significativa

importancia na histéria da arquitetura e por sua beleza.

A escadaria de acesso a Praga do Campidoglio, de Michelangelo, talvez seja o maior exemplo, mas,
seguramente, a relagdo de similaridade do projeto de Lucio Costa se da mais com o Barroco da
Santuario de Bom Jesus do Monte, em Braga, em Portugal e com a Igreja do Nosso Senhor Bom
Jesus dos Matosinhos, de Aleijadinho em Congonhas do Campo, Minas Gerais, e talvez, também,
no Barroco lItaliano, com a escadaria da Praca da Espanha, em Roma. A de Braga e a de
Congonhas do Campo, sim, guardam enorme relacao de similaridade entre si, porém a brasileira

tem a simplicidade caipira de Aleijadinho, enquanto a de Portugal tem todo o requinte dado por

André Soares.

Fig L: Escadaria de acesso a lIgreja Bom Jesus do Monte, de André Soares, Braga, Portugal —
www.portugalvirtual.pt
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Fig N: Igreja do Nosso Senhor Bom Jesus dos Matosinhos, de Aleijadinho, Congonhas do Campo, Brasil —
SMITH, G. E. K., in Brazil Builds

Os trajetos zigue-zagueados, intercalados por patamares, transformam o percurso num evento
diverso da subida linear e direta até o monumento: é como se na sinuosidade do trajeto barroco
houvesse um tempo para reflexdes outras, que ndo o olhar, o pensamento e 0 gesto de galgar a
escada, todos voltados para um Unico objetivo. E como se a menor distancia entre dois pontos n&o

fosse uma reta inclinada no declive da escada, e sim uma sendide no plano suavizado da inclinagéo.
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Fig. O: Desenho de Lucio Costa demonstrando a implantac@o e o trajeto sinuoso previsto, in Lucio Costa:
registro de uma vivéncia

Profundo conhecedor de histéria da Arquitetura, Lucio Costa com certeza conhecia muito bem os
monumentos aqui citados e que haja certa similaridade entre eles e 0 seu, mas € apenas isso, uma

relacéo de similaridade, sem qualquer citag&do ou referéncia direta.

O projeto de Lucio Costa opta pela suavizacdo da subida do morro, utilizando o trajeto sinuoso,
adotando o caminho do boi'!, bailando em zigue-zague pelo terreno e oferecendo pontos de parada

nos platds das antigas casas, transformados em pequenas pragas arborizadas.

O fato dos muros de pedra ja parecerem antigos € mais uma postura moderna do projeto novo que
se relaciona com patriménio historico. Eles parecem antigos porque parecem gque sempre estiveram
ali e como sempre estiveram ali ndo causam mais incomodos, deixam de ser interferéncia a mais, o
fato de que sempre estiveram ali € como se ndo existissem. Nao se trai, como ele mesmo disse.
N&ao finge ser o que ndo €, ndo é um a mais que atrapalhe. Nao ornamenta, mas é de enorme forca
ornamental em si mesmo, pelo excelente trabalho de cantaria do mestre cujo nome ja ndo se sabe

mais.

21



Figs P: Os arrimos de cantaria de pedras com a exuberante vegetacdo engastada nele. Na imagem da direita,
abaixo, a justaposicdo entre um arrimo velho existente e o hovo — imagens Sabrina F. S. Poleto — 2006
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Com a vegetacdo que gruda e salta dele, essa forca ornamental aumenta mais ainda.

Vegetacao indesejada naqueles projetos histéricos, aqui imposta e determinada pelo projeto, porque
Lucio Costa jamais deixou de inserir em seus projetos as diretrizes e especificacdes de paisagismo,
fato j& prenunciado no relatério de 43. E a vegetacdo, no Rio de Janeiro ganha logo vigor e vico,
encorpa, participa do todo com presenca marcante. Como ele previa, acaba por ser um espaco
urbano que da continuidade ao espaco conquistado pelo aterro do Flamengo e seu paisagismo,

feito por Roberto Burle Marx.

Fig Q: Vistas da encosta com 0s muros e a vegetacgdo, a partir do Aterro do Flamento. -

imagens Sabrina F. S. Poleto - 2006

Todos os demais elementos aparecem com a mesma afirmativa suavidade. O arremate do muro,
quando surge como peitoril, é feito com paralelepipedos na longitudinal e largura que oferece uma
pequena pingadeira para cada lado, no sentido transversal, convexos na face superior, tem
excelente feitio, que demonstra a alta qualidade da mao de obra para esse tipo de servico
especializado. Os bancos tém a mesma linguagem e qualidade de acabamento, com participacéo
ativa na linguagem curvilinea do paisagismo. Os pisos dos caminhos, a japonesa, com intervalos
entre as pedras de piso que deixam faixas da grama entre elas, a alternancia dos tamanhos, ora
grande e larga, ora comprida e estreita, intercaladas, o intervalo entre estas pedras de piso e o0s
muros de pedra deixando os elementos soltos, compdem a visdo de um projeto de paisagismo

totalmente contemporaneo.
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Figs R: O arrimo surge do outro lado como peitoril. V&-se 0 acabamento superior do peitoril,
com pingadeiras, de excelente execu¢éo— imagens Sabrina F. S. Poleto - 2006
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Figs S: (inclusive p anterior) Imagens das rampas, escadas e pragas de descanso criadas nos
antigos platds das casas demolidas; os pisos dispostos “a japonesa”, e na figura do centro a
esquerda detalhe do piso sem encostar no muro. — imagens Sabrina F. S. Poleto - 2006

Figs T: A beleza do projeto de paisagismo contemporédneo, compondo os diversos elementos, muros,
passeios, vegetagdo, demonstrada em toda a sua forma dindmica. — imagens Sabrina F. S. Poleto — 2006
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Figs U: Vé-se o bailado em zigue-zague das pessoas caminhando ao longo do percurso. — imagens
Sabrina F. S. Poleto — 2006

Ele conclui:

Com platés, gramados, bancos — bem espacados, como sugeria o projeto — e a escolha da
vegetacdo apropriada, a capela, além de recuperar toda a sua integridade e limpidez original,
ganhou um acesso condigno. [COSTA, L. (1995)...registro de uma vivéncia — Sdo Paulo:
Empresa das Artes (p 412)] *2

E, para completar, o que arremata o que é um projeto técnico executado in loco perfeito, o passo do
pedestre nas rampas e escadas € perfeito, € possivel subir o desnivel equivalente a 8 andares de
altura suavemente, sem perder o félego, a ndo ser pela emoc¢ao de se passear por um grande e belo

projeto de arquitetura, com todos o0s seus aspectos e abrangéncia.
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NOTAS:

! Capa: desenho de Lucio Costa in: Costa, L (1995). Lucio Costa: registro de uma vivéncia — S&o
Paulo: Empresa das Artes (p 411).

2MOTTA, F. L. (1984). Roberto Burle Marx e a nova visdo da paisagem — Sao Paulo: Nobel
(p19a?21)

¥ COURT, A. (década 2000) Rio de Janeiro entre 1922 e 1944 — “ndo existe o Morro do Castelo,
arrasado em 1922. O edificio “A NOITE”, construido em 1929 ja esta pronto. A Av. Presidente
Vargas construida em 1944 ainda ndo aparece.” — fotografia sem autor conhecido, fornecida por
Felipe Machado — in www.almacarioca.com.br - acesso em 05 de Junho de 2007.

* PESSOA, J. org. (1998). Lucio Costa: documentos de trabalho — Rio de Janeiro: IPHAN (p 11,
nota do organizador): Servigco do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional SPHAN, de 1937 a 1946;
Diretoria do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional DPHAN, de 1946 a 1970; Instituto do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional IPHAN, de 1970 a 1979; Secretaria do Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional SPHAN de 1979 a 1990; Instituto Brasileiro do Patrimbnio Cultural IBPC, de
1990 a 1994; Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional IPHAN, desde 1994.

®> Verbete do Dicionario Aurélio — outeiro. S. m. 1. V. colina. 2. Festa que se realizava no patio dos
conventos, e por ocasido da qual os poetas glosavam motes dados pelas freiras.

® Plano Agache: Urbanista francés Donat Alfred Agache, contratado pela Prefeitura para promover o
embelezamento da cidade, na década de 20.

" Paulo Thedim Barreto, engenheiro que também havia trabalhado com Lucio Costa no Museu das
Missdes Jesuiticas dos Guaranis de Sao Miguel.

® Documentéario com o préprio Lucio Costa subindo as rampas do Outeiro e narrando - REZNIK, J.
(dec. 90). Ladeira da Igreja da Gléria — acervo - video - disponivel em
http//www.casadeluciocosta.org. . Acesso em 22 de maio de 2007.

° Emilio Gianelli, colaborador de Lucio Costa nesse projeto, era quem conhecia o Mestre de Obras
Cujo nome se perdeu.

1% Quer dizer, as pedras nos tamanhos encontrados ap6s a demolicéo do cais.

1 Expressdo popular para os caminhos em diagonal das curvas de nivel, tornando a subida da
encosta de um morro mais suave.
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ANEXO

De: "mariaelisa.costa" <mariaelisa.costa@uol.com.br>

PARA: "marcelosuzuki.arq" <marcelosuzuki.arg@superig.com.br>
Assunto: Re:Da uma méaozinha

Data: quarta-feira, 30 de maio de 2007 01:38

Zu, teu texto esta 6timo! Talvez valha a pena acrescentar o fato do Lucio ter usado as pedras do
antigo cais no tamanho que tinham, para fazer aquele caminho. Perguntei a ele uma vez como tinha
conseguido projetar aquilo (a gente vai subindo sem nunca ter que acertar o passo, sem nunca
tropecar, € um espanto). Resposta: "Apanhando muito sol na cabeca..."

Eu nao sabia do segundo sentido da palavra Outeiro! Sabe que de longa data o Outeiro da Gléria
permanece um dos endere¢os mais procuradas para casamentos chiques?

E tarde, vou dormir, beijos ME

PS Me lembrei de outra coisa: quando vocé fala da vista que se tem a partir do Outeiro, convém
lembra a presenga do Outeiro com sua linda igrejinha visto da cidade. Garantir essa "visada" de
longa distancia foi certamente também uma das intenc¢des do Lucio.

PS 2 Sabe qual foi a utilidade da minha passagem pelo IPHAN? Ter conseguido que apagassem
uma abominavel iluminag¢do amarela na clpula, que fazia a Igreja parecer um ET, e voltar a linda
iluminag&o branca enluarada!

> Oi, Malilisa, da uma olhadinha no meu texto, pode dizer o que acha mesmo (é claro, entre nés nao
tem frescura) Vai como preliminar, ndo inseri observag¢des que quero manter diferente de notas - ai,
a academia... - e também ndo deu tempo de inserir as imagens, que estdo boas, mas v. nem
precisa. D4 uma diagonal e depois me da um al6. Beijos

> Suzuki Arquitetura e Urbanismo

> tel 11-3032-0703 fax 11-3813-8554

> R. Patapio Silva 103, Jardim das Bandeiras

> S&o Paulo SP. 05436-010
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