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Resumo

O projeto do Palacio Farroupilha, sede da Assembigislativa do Estado do Rio Grande do Sul,
primeiro prémio de importante Concurso Publico Naal realizado em 1958, é um monumento
modernista que, em sua época, pré-figura um fuaorinvés de homenagear o passado. Este artigo se
insere no eixo Reflexdes do presente seminarietemie apresentd-lo como exemplo relevante da busca
da nova monumentalidade moderna didatica, surgigart&r da obra americana de Mies van der Rohe.
Em termos genéricos, discute a qualidade inteledtuprojeto de arquitetura como fonte histérica.

Palavras-Chave:Palacio, projeto, moderno, Mies van der Rohe, Pilggre.

Abstract

The Project of the Rio Grande do Sul Congress Halljmportant first prize contest held in 1958 is a
modernist monument which, then, looked forwardhe tuture instead of the past, rising a new ideal.
This work intends to discuss, in the Reflexive lwofethis congres, the miesianic image adopted @ th
project, as a new idea of monumentality. As a whibleresents an intelectual quality of the arattiteal
project as a historical source.

Key-words: Congress Hall, Project, modern, Mies van der RBloeto Alegre.
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1. Projeto e monumento

O Palécio Farroupilha, sede da Assembléia legislatio Estado do Rio Grande do Sul,
primeiro premio de importante Concurso Publico Naal de projetos realizado em 1958, situa-
se na Praca da Matriz, centro civico estadual d® Rdegre. Sua caracterizacdo monumental é
lograda por um partido decomposto em formas ahbstratie evocam Mies van der Rohe e
contrastam com o contexto tradicional do centrodhiso de Porto Alegre. Gregério Zolko,
autor do projeto, formou-se em 1955, na Universddé lllinois, nos Estados Unidos e
reconhece tais influéncias no seu trabalho.

O edificio atual mantém suas principais caractesist mas ja sofreu alterag6es em relagédo ao
seu projeto original. Passados cinquenta anosjficiedse impde como obra e o seu projeto
como documento de uma época de transformacdeplitiaceés, um tempo inacessivel a ndo ser
através das suas representagfes: aquilo que sa caldugar de alguma coisa.

Projeto é imagem e documento. Projeto monumenghipdo em concurso publico constitui
documento privilegiado. A documentacao resultange@oncursos publicos de projeto é farta e
nao se reduz as imagens que constituem os praojetoada equipe; inclui o Edital, as Consultas
a comissdo organizadora, a Ata de Julgamento émssvartigos, virtuais ou impressos, de
divulgacao e analise que prolongam suas vidas. &stdomaterial em geral € de ambito publico
e constitui material privilegiado de pesquisa. Cenlacurso constitui uma producdo localizada
em um momento preciso e € natural que, dentro desckmites, as propostas premiadas néo
apenas traduza, mas exerca fortes influéncias sgieasamento de sua época.

A histéria da arquitetura moderna se nutre desgassentacdes integrantes de uma estrutura de
convencdes, esquemas e esteredtipos culturalmemséruidoscapazes de responder questées
colocadas pelo historiador desde o tempo preséntmnceito de representacdo foi enunciado
por Mauss e Durkheim em 1903 e retomado por penssdmom Bourdied, Ginzburg!
Chartier entre outros, como mediador teérico-metodolégientrd da Nova Histéria Cultural,
uma abordagem que permite o surgimento de umaatetwi imaginario, ampliadora do
horizonte cientificista que subordina a producatucal as estruturas econémicas e sociais. Um
ponto de vista segundo o qual a imaginacdo é patea sobre o réa se inclui na pluralidade

de vozes que compde a narrativa histdrica.

Parte-se do principio de que o projeto é um tipdarparticular de representacao que constitui
uma espécie de porta de acesso ao passado: € dbjetemdria, seletiva, com certo juizo de
valor e subjetividade, o que inclui convencimenteducao!(...) a memdéria reapresenta, no

! Com a colaboragéo de Wolfgan Schoedon.

“Burke, PeterA Escrita da Histéria, novas perspectiv&io Paulo: UNESP, 1992, p. 15.

® Bourdieu, PierreO Poder SimbélicoLisboa: Difel, 1980.

“Ginzburg, Carlo.O Queijo e os Vermes, o cotidiano de um moleirsgguido pela InquisicdoSao
Paulo: Companhia das Letras, 1995.

®Chartier, RogerA Histéria Cultural: entre praticas e representasdkisboa: Difel, 1987.

®Baczco, Bronislawimaginacion SocialLos Imaginarios Sociales. Buenos Aires: Nuevadviis1991, p.
303.

"Burke, Peter. Op. cit, p. 11-15.
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tempo do presente, uma vivéncia e uma sensibilidd@tescorridas num outro momento. E,
pois, representaco que se coloca no lugar de umento ou fato, objeto de rememorac&o."

O projeto ndo € o passado, mas é capaz de pratiseirsos que o tornam verossimel. Para
Walter Benjamin,"articular historicamente o passado néo significanbecé-lo como ele de
fato foi, mas apropriar-se de uma reminiscénciadaino ela relampeja no momento de um
perigo.’ Argan refere-se ao mundo das imagens como "matérigesquisa e de interpretacéo
historica" e como "categoria a ser pensada histménte.’° Esta abordagem pressupde a
interpretacdo dos documentos, ou seja, dos aspestiogurais do projeto e das suas relagbes
compositivas como produto de seu tempo, ja que ‘m@datos puros”, mas “sempre uma
interpretacéo teérica que nele esta contida”

Este artigo se insere no eixo Reflexdes e pretemsteitir a vinculagdo formal do projeto do
Palécio Farroupilha com a obra Mees como representacdo da busca explicita e caldg
uma nova monumentalidade compativel com a nova émaglesejada pelo Estado. O
argumento parte da idéia de projeto como documespoesentativo de uma época e se
desenvolve em torno do conceito de monumento,rtdza tona os limites e possibilidades da
abstracdo em representar ideologia e poder.

2. Concurso: a escolha de um monumento moderno

O projeto do Palacio Farroupilha adquire ainda rnmesesse para a histéria por se tratar de um
programa publico monumental, no qual a fungéo slicddguala-se a funcéo utilitaria e de um
sitio também monumental: a Pragca da Matriz, canitiioo estadual desde o século XVII. Trata-
se da praca mais importante da cidade, o seu espabtico primordial, composta
predominantemente por edificios neoclassicos cofeatro Séo Pedro, a Curia Metropolitana
e o Palacio Piratini, sede do governo estadual.

O Concurso Nacional de projetos que Ihe deu origealjzado em 1958, da continuidade a
uma acao maior “cenografica”, de reforma do ceaivixo: em 1953 realizara-se 0 Concurso
para o projeto do Palacio da Justica, situado do laorte, entdo em constru¢do. Ambos
edificios possuiam, de antemao, a missédo de redovds imagem representativa do poder, a
exemplo do Rio de Janeiro e de Sédo Paulo. As coeslieconbmicas eram entdo favoraveis a
investimentos no setor construtivo. A precarieddde antigas instala¢cdes do Judiciario e do
Legislativo tornava-se incompativel com a revabg@o destas instituicdes no quadro de
redemocratizacdo do pais. A sede do judiciario degpaimeiro passo, adotando 0s principios

®pesavento, Sandra Jatahy. “As leituras da menm@aade imaginaria de um cronista do sul brasileir
(Antdnio Alvares Pereira Coruja e a Porto Alegreidiwio do século XIX)”.Anos 90 Revista do
Programa de Pé6s-Graduacao em Histéria, Dezemb@@, p047.

®Benjamin, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobrerktura e histéria da culturaSao
Paulo: Brasiliense, 1994, p. 224.

19 Argan, Giulio CarloHistéria da arte como histéria da cidad8do Paulo: Martins Fontes, 1995, p. 27.
1 vVirieux-Reymond, A., Introduction & I'EpistémolegiParis: P.U.F., “Colletion SUP”, 1972, p. 98-99,
apud Nunas, Sedas. O Conhecimento cientifico dalsoemo produto de um trabalho de abstracéo e
construcdoConhecimento nas Ciéncias Sociaisboa: Instituto de Ciéncias Sociais da Unidade de
Lisboa, S/D, p. 43.
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corbuseanos a exemplo da Escola Carioca. A setlgidtativo, até entdo ocupava um edificio
colonial, associado a um passado que deveria gerasio:

“Nada justificaria, portanto permanecer a Assemltlégslativa humildemente entocada no velho
e sordido casaréo da rua Duque, sob a ameaca paTieate um desabamentd.”

Em 1955, o entdo presidente da Assembléia, dep\addor Graeff, designou a Comisséo
encarreglj?da da escolha do local e da realizacd@rdusiros estudos para a construgdo do
edificio.

Fig. 1
Sitio do Palacio Farroupilha ainda com o Auditéraujo Viana na Praca da Matriz,
em Porto Alegre, 1928. (FONTHEttp://www.portoimagem.com/frameindex15.hymi

A monumentalidade é um dos itens importantes dgrama e dos critérios de avaliada@
edital do Concurso define o edificio como um todmommental composto por quatro funcdes:
Civicas, Politicas, Técnicas e Administrativaspypgdas em torno do Plenério.

2 Riopardense de Macedo, Francisco. “AntecedentesP@dga do Palacio Legislativo”, Espaco
Arquitetura, n° 2, p. 2-3.

¥ Neste mesmo ano, a Assembléia e a Prefeitura Muahicie Porto Alegre firmaram um convénio,
através do qual ficou estabelecido que o Palacia senstruido no terreno de 5.006, e esquina, onde
estava o Auditério Aradjo Viana, projetado por M.$hopman e José Wiedersphan, em 1928. Em troca,
0 Legislativo construiria as suas expensas, o #axbtorio no Parque Farroupilha. Em 1956, o depatad
Braga Gastal, entdo presidindo a Assembléia, assirmto declarando de utilidade publica, paradies
desapropriagdo, os imdveis fronteiros a antiga dasa@ssembléia. Em seguida, o deputado Alberto
Hoffmann, criou a Comissao Executiva Permanentédestrucdo do Palacio Legislativo, CEPCPL,
integrada pododo Castilhos - Presidente, Arno Mora - Presid8otestituto, o eng® Horacio Cauduro, o
arquiteto Edgar Graeff, Oswaldo Goidanich e Dr.doid-eio Fournier Luz, organizariam o Programa de
Necessidades do Palacio, redigiriam os Editais@uc@rso e tomariam todas as providéncias necessaria
durante a obréEm 11 de abril 1958 assinou-se o Edital de AbertdoaConcurso para obtencdo do
anteprojeto de construcdo, publicado simultaneanemt Porto Alegre, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Belo
Horizonte, Salvador e Recife. Idem. Ibidem.
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Na ata de julgamento do Concurso, a Comiss&o Juigadalientou a importancia e os bons
resultados do concurste considerou que o projeto de Gregorio Zolko p@ssisi seguintes
qualidades: unidade de sua composi¢cdo e a seguitanganstrada na elaboracdo do trabalho;
seu mais perfeito atendimento ao programa de ridadss;seu melhor esquema de circulacéo;
a restricao de sua area total construida, das e®bdtidas pelos concorrentes: 17.306 m2, sem
prejuizo dos espacos internesa monumentalidade.

Os oito projetos finalistas aderem ao estilo modledividido entre a vertente corbuseana e
mieseana. Sete adotam o tipo inaugurado pelo iedifle escritérios dd.ever Brothers
Company’ para integrar os volumes puros e autdnomos daaQetAtenas ao edificio
perimetral da cidade tradiciondla torre vertical sobre base horizontal, o quelaewerincipal
dilema do Concurso: a extensdo do programa eméekas dimensdes do terreno, consideradas
exiguas para os ideais modernistas da época:

“os lugares dos monumentos devem ser planejados. IB&cessario criar vastos espacos abertos
em éareas degradadas das cidades. Nestes espaposumentalidade encontraria o seu lugar
apropriado, que agora nao existe. Como as arvoras,imentos precisam de espaco, ndo podem
estar apertados entre outros edificios. Quandoesgi@co for adquirido, os novos centros urbanos
ganharéo vidd®.

A torre de doze pavimentos do Palécio Farroupitivdém as partes repetitivas do programa. A
base, de quatro pavimentos, € um volume Unico,swmae da aproximagdo de quatro volumes
retangulares bem definidos que abrigam as panpesiass: o Auditorio, o Plenério, o Vestibulo
Nobre e a Presidéncia. Se o terreno fosse maleeztastas estivessem soltas umas das outras,

de forma analoga ao projeto da Liga das Nacdesadmd Nova lorquel,947-52:

4 Para a avaliagéo final, foram levados em consideras seguintes iterss:Implantacéo no terreno, em
relacdo a topografia e ao conjunto urbano existdnté\cessos, disposi¢cdo e interligacdo das fungGes
politica, civica, técnica e administrativa;Funcionalidade do Plenarid: Ordenagéo espacial interre;
Composicao volumétrica e monumentaliddedéjnidade e clareza das funcdes adotadas; Idemntbide

1> Comiss&o Julgadora: Acéacio Gil Bors6i, de PernammpAlcides da Rocha Miranda, do Rio de Janeiro,
Rino Levi, de S&o Paulo, Sylvio de VasconcellosMileas Gerais e Manoel de Carvalho Meira, do Rio
Grande do Sul. Idem. Ibidem.

® No final do Concurso, foram apresentados 36 aojefos e 8 trabalhos foram selecionados como
finalistas: EGF: Args: Ney Pereira F. Werneck, Paulo H. P. BaptiMauro Gomes Baptista, Belo
Horizonte. Peld flexibiidade das solucdes internas e das circuld@izontais”;CLA: Arqg. Pawel
Martyn Liberman, S&o Paulo: Pelas “boas solucdes aoessos e liberdade de composicdo do
anteprojeto”;ISL: Arqg. Emil Bered, Porto Alegre. Pelo “partido emnila embora pouco aproveitado”;
STU: Arg. Edson de Aradjo Queiroz, Belo Horizonte. P&alugdo em monobloco, e a clareza de
plantas polarizadas por circulacdo verticadBPZ: Args. Nelson Souza, Celso Carneiro e Ary M.
Canarim, Porto Alegre. Pelo “cuidadoso estudo detpl; NZT: Args: Mauricio T. Schneider, Pedro P.
de Melo Saraiva, Jorge Wilheim, Sdo PaMéXD: Args. Marcos Hekman, Moacir M. Marques, Luiz
Carlos da Cunha, Porto AlegfeNV: Arg. Gregério Zolko. Idem. Ibidem.

" Skidmore, Owings & Merrill, Nova lorque, 1951-52.

®Montaner, Josep Mari@espués del Movimiento Moderno, arquitectura dedgunda mitad del siglo
XX. Barcelona: Gustavo Gili S.A, p. 69-70.

19 Sert, José Luis, Leger, Fernand e Giedion, SiedffiNine points on Monumentality”. Monumentality
and the CityThe Harvard Architecture Review,1¥984, p. 62.
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“Le Corbusier buscou as formas de uma nova montatigade civica cristalizada no Pal4cio de
Congressos. E uma das primeiras idéias modernds, ama forma arquitetonica que aparece
determinada e caracterizada pelas atividades qutérace, ao mesmo tempo, confere a programas
complexos um carater civico monumenfil.”

A escassez de terreno ndo permitiu a obtencdo deurmentalidade abstrata e cenogréafica
proposta por Le Corbusfer lograda por um tipo de edificio composto por wwds cheios
complementados por vazios contrastantes e retraidoselacdo as vias de acesso. Mas é
igualmente seguidora da estratégia inventada paowe através da qual o partido tradicional
do tipo compacto se rompe em partes expressas femerdes volumes correspondentes a
distintas partes do progranfé independéncia das partes constitui 0 ganho melsvante do
processo de renovacao arquitetdnica do século XVII) A habilidade parece agora mais
importante que a representacao. (...) Sua promiadnterna determina sua form&”

O juri admite que o tamanho do terreno reduziubartiade de concepcédo e o numero de
concorrentes”:

“Alguns arquitetos criticaram acremente a escadseterreno para tal obra. Outros deixaram de
comparecer ao Concurso devido a sua caréncia deg@sfonharam, uns e outros, com as
extensGes de um grande parque. Belo sonho, poréhigatky de uma realidade mais ampla.

Embora reconhecendo ndo ser possivel ai obter v@aatdo grande como seria de desejar, a
Comissdo considerou que se ia erguer ndo uma snfaleica de leis, mas, também, um

monumento & Democraci&®”

De acordo com o edital, a sede da nova Assembtgsslativa deveria comunicar, através de
sua forma, os valores politicos, democraticos goeiaulturais de sua época como enfatizou
Giediorf* em 1943, tentando combater os resquicios da marafitade fascista:

“Diez, Fernando. “El palacio de Congresos, un tigissitjlo XX”. Summat Abril, 2, 2007, p. 58.

2 A Monumentalidade da Liga das Nagées venceu aaoitf explicito com a Nova Tradigdo. Frampton,
Kenneth.Histdria Critica da Arquitetura Moderna&ao Paulo: Martins Fontes, 2003, p. 255.

“Kaufmann, Emil.De Ledoux a Le Corbusier: Origen y desarollo deamuitectura auténoma
Barcelona: Editorial Guitavo Gili, 1982, p. 70-71.

% Riopardense de Macedo, Francisco. Op. Cit., p. 2-3

4 Em reac&o & suposta incapacidade do Movimento Modeada vez mais abstrato e vazio de contetido
iconografico”, para responder aos requisitos deememtacdo do poder e da ideologia do Estado, e das
aspiracdes coletivas do povo, Giedion, com a cotaldm de Fernand Léger e José Luis Sert, publica, e
1943, Nine Points on Monumentalffy redefinindo a fungdo monumental, como se podercasem
parte desse documento: “Os monumentos sdo a edpress mais altas necessidades culturais do
homem. Devem satisfazer a eterna exigéncia dasogmssjue desejam ver a sua forca coletiva
transformada em simbolos. Os Monumentos mais \é&@&is aqueles que expressam o sentimento e as
idéias dessa forca coletiva—o povo. (...) Os Ulim@m anos testemunharam a desvalorizacdo da
monumentalidade. Isto ndo significa que exista rtiaéalguma de monumentos formais ou exemplos
arquitetbnicos que pretendam servir a essa firddidcom raras excecdes, porém, os chamados
monumentos dos Ultimos tempos transformaram-seaehaflas vazias. De modo algum representam o
espirito e 0 sentimento coletivo dos tempos modetng Um novo passo esta a nossa frente. As
mudancas do pds-guerra em toda a estrutura ecom@@agnacdes podem trazer consigo a organizacao
da vida comunitaria na cidade, que foi praticamegtmrada até o presente momento”. Frampton,
Kenneth. Op. Cit.,p. 270.
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“Era preciso, pois, assegurar aos representantgmvin uma casa nhova, tdo digna e imponente
quanto o Palécio Piratini e o Palacio da Justica”

A monumentalidade resultante do projeto é assimmidefpelo juri:

“Externamente, o projeto distingue-se pela ser@®daunidade, equilibrio plastico e auséncia de
artificios ornamentais na sua composicdo. Na faghahpregar-se-do materiais classicos como o
marmore e modernos como o vidro e o aluminio. Auasta sera mista, em metal e em concreto.
Os blocos laterais terdo 20 metros de altura era tentral levantar-se-a a 40 metros de altura, ou
doze pavimentos”.

3. Monumento ao futuro

O projeto do Palacio Farroupilha pré-figura um mmuoeoto que em seu tempo, homenageia o
futuro ao invés do passado, como originalmenteriacdiSua fungdo simbdlica contém tragos
didaticos de divulgacéo do novo. O ideal de be:fém),stragéo e monumentalizacdo da técnica
desenvolvida por Mies van der Rohe, a partir de819®s Estados UnidBsalia-se a sua
condicdo excepcional, localizagéo, porte e refimdmeonstrutivo?® A sua imagem vincula-se
ao tipo pavilhdo envidracado que utiliza a estautcomo sintaxe, uma versdo metalica do
Domind corbuseano, que aponta para composicoesrsaig, representando “uma rigidizacao
da planta livre, uma subordinacéo do contingenteeamanente e do acidental & ordéM.”

De maneira anéloga ao lllinois Institute of Teclugyl 1939-1946, as caixas abstratas da base,
dispostas sobre um pddio, aludem a idéia de fakrida industrializacdo; a composicao alia a

axialidade neoclassica com as assimetrias da délead820; a caixa de vidro da torre sugere

transparéncia em relacdo ao poder e as fungbesnhgmavidencia-se a expressédo de carga e
suporte; um certo estilo honorifico caracterizaaosssos; modulagdes, clareza estrutural e
linhas infinitas lembram Mondriarf”

*Riopardense de Macedo, Francisco. Op. Cit, p. 2-3.

%40 sentido original do termo é o do latmonumentumque por sua vez deriva denere (...) aquilo
que traz a lembranca alguma coisa. A naturezavafeth seu propésito € essencial. (...) Nesse sentid
primeiro, chamar-se-4& monumento tudo o que foriedid por uma comunidade de individuos para
rememorar ou fazer que outras pessoas rememorearteaicnentos, sacrificios, ritos ou crencgas.” Choay,
FrancoiseA Alegoria do PatrimdnioSao Paulo: Estacéo Liberdade: UNESP, 2001, A817-

%" Foi Alberti quem abriu o caminho para a substitaiprogressiva do ideal de meméria pelo ideal de
beleza. A partir de 1789, a arquitetura vision&aacesa revolucionaria, contribuiria para essaagid

do conceito de monumento. Idem Ibidem, p. 19.

8 Uma decorréncia do sucesso da exposhadern Architecturede Hitchcock e Johnson, em 1932,
aprovada pelestablishmehnorte-americano. Frampton, Kenneth. Op. Cit268.

% Quatremére de Quincy afrma que monumental, emitatgra,“designa um edificio construido para
eternizar a lembranca de coisas memoraveis, owebaw; erguido ou disposto de modo que se torne um
fator de embelezamento e de magnificéncia nas etdado Ultimo caso, a idéia de monumento, mais
ligada ao efeito produzido pelo edificio que aofs®uwu destinacdo, ajusta-se e aplica-se a tosltipos

de edificacbes”. Quatremeére de Quinbyctionnaire de I'architecturet. 2, Paris, ano IX, apud CHOAY,
Francoise. Op. cit., p. 19.

¥Comas, Carlos Eduardo, aula do PROPAR, 22-11-94.

31 Curtis, William.Arquitetura Moderna desde 190Rorto Alegre: Bookman, 2008, p. 401-402.
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Uma malha modular tridimensional de 1,13 m X 1,1,3sobre a qual se distribuem todos os
elementos, organiza o espaco universal modernopléstas propdentay-outs precisos e
flexiveis. A caracterizacdo monumental se compbeta lambris, marmores e por recursos
decorativos. Fachadas e cortes mostram peles éeydsnos flutuantes tentando ordenar um
espago que, em tese, surge de dentro para forgpeegvas mostram o esforco em burlar as
dimensdes exiguas do terreno e a configuracdo aenpla cidade tradicional para obter o
“jogo sébio dos volumes sob a luz”.

A torre € um volume autdbnomo gerado por empilhamedatplanta livre retangular, organizada
segundo dois eixos, longitudinal e transversal. Uatdada cortina miesiana, composta por
uma grelha de montantes metdlicos que organizaadsgs e painéis de aco, envolve o
monolito com autonomia em relagdo aos pilares dereto retraidos do plano da fachada. Essa
€ uma variacdo da ‘pele’ do Lakdn@e Drive Apartments de Chicago e do Seagram
Building de New Yorkpa qual Mies, ambiguamente, disp6e as colunasamm gla fachada,
integrada aos montantes metalicos e aos panoside estratégia que ndo traduz uma simples
especulacdo estética, mas uma verdad@iraposicdo tectdnica, um novo paradigma
monumental, com pretensédo de normativo: de motfelo.

e | jm

HH ||
HELJQ HH

I r

Fig. 2

Mies van der Rohe, 860-880 Lake Shore Drive Apants)eChicago e Seagram
Building, New York, detalhes das fachadas cortil@@NTE: Frampton, Kenneth.
Studies in Tectoni€Culture: The poetics of Construction in Nineteenth and Tigdnt
Century ArchitectureChicago: MIT, 1995, p. 200)

O conjunto de desenhos do Palacio Farroupilha,etodio a perspectiva axonométrica do
conjunto, reflete uma vontade explicita de abstrag@ suas linhas, planos, transparéncias, e

#Mies inventa essa ambiguidade no Lake Shore D148, e no Seagram Buildin§954-58. Até ent&o
existiam duas possibilidades basicas para o feaftantos esqueletos dos edificios: ou era colocada
entre 0s vaos estruturais ou na frente dos supanteependente da estrutura. Frampton, Kenrgitidies

in Tectonic Culture: The poetics of Construction Nimeteenth and Twentieth Century Architecture,
Chicago: MIT, 1995, p.159.
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em sua relagdo etérea com a praga, que afinalcatm@ o volume vazio que faltava na
composic¢ao. Nos anos 1950, seus principais traguaimentais, -- altura e vidro --, atuaram
como superacdo de um passado colonial e como faafeaum futuro progressista que se tinha
certeza de se poder construir, no qual a imagefaliea, a abstracdo e a economia de meios
inspirada por Mies, pretendia representar os nmezss democraticos.

O Concurso gerou polémicas e o seu “resultado@bmpo para proveitosos debates e criticas,
principalmente em torno da questdo da monumentiidas edificios publicos A ata deixa
transparecer que boa parte do sucesso do projeteveea sua forma monumental. A imagem
miesiana agradou um juri com qualidades de vanguardumpriu seu propésito didatico de
modelo a ser seguido. Em ambito nacional, o miesianm assinalaria um giro disciplinar e
apontaria novas alternativas de caracterizagdo paranonumentos modernos, além do
paradigma corbuseano adotado até entéo.

Fig. 3

Palacio Farroupilha, perspectiva. (FONRevista Espaco Arquitetur&ortoAlegre:
Grafisul, Novembro-Dezembro, 1959)

*Riopardense de Macedo, Francisco. Op. Cit., p. 2-3.
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Fig. 4

Palécio Farroupilha, Vestibulo Nobre e sua traré&spaa em relacdo a Praca da Matriz,
croquis. (FONTE: Idem. lbidem)

b \

Fig. 5
Palacio Farroupilha, planta baixa principal da b&S®NTE:Idem. Ibiden)
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Fig. 6

Fig. 7
Palacio Farroupilha, plantas baixde® pavs. (FONTEIdem. Ibidem)
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Fig. 8
Projetos finalistas: NZT, STU e EFG (FONTE: Idebidém)
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Projetos finalistas: CLA, PBZ, WXD e ISL (FONTE:€iah. Ibidem)
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Fig. 10

Palacio Farroupilha, construido na Praca da MatmzPorto Alegre - lado direito da
foto. (FONTE: Amaral, HenriquePorto Alegre Vista do CéuPorto Alegre: Tomo
Editorial, 2005, p. 35)
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