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Casas modernistas em Anapolis

Resumo

A arquitetura da cidade de Anapolis sofreu grandes transformacdes durante a construgdo de
Goiania e de Brasilia, periodo em que essa cidade funcionou como entreposto para os construtores destas
novas cidades. Sua localizacdo geografica estratégica, entre estas cidades, e o seu desenvolvimento
econdmico, na época, o maior centro comercial de Goias, a tornou um ponto de convergéncia de pessoas e
decisdes que estavam mudando a realidade econdémica local e por conseqiiéncia a realidade social,
arquitetbnica e urbanistica, ndo sé do Centro-Oeste, mas do Brasil. A cidade de Anapolis, que possuia até
entdo feicdes arquitetbnicas predominantemente ecléticas, passou a ser influenciada pelos ideais de
modernidade, racionalidade e renovacao das duas novas capitais, 0 que contribuiu para uma nova producéo
arquitetbnica na cidade, a qual se manifestou principalmente nas residéncias.

Apesar da qualidade arquitetdnica inegavel, dessas moradias e do nimero elevado de exemplares
existente, ainda ndo ha estudos sobre as casas modernistas produzidas em Anapolis durante esse periodo.
Pesquisas nesta linha tém-se mostrado muito importantes no campo da histéria da arquitetura, a qual traria
informacdes como a origem dessas casas, 0 contexto em que foram concebidas, os seus arquitetos e a sua
conformacéo espacial, contribuindo diretamente com os estudos sobre a produ¢cdo modernista no Brasil.

A historiografia corrente, que trata dessa producdo no Centro-Oeste, se limita a Brasilia e Goiania,
justamente as duas capitais que tanto influenciaram a arquitetura modernista de Anapolis e que acabam por
sombreéa-la, a tornando invisivel aos olhos dos historiadores.

Diante dessa lacuna documental e histérica o presente trabalho se propde, em um primeiro
instante, a revelar esses exemplares arquitetdnicos, ainda inéditos na historiografia, por meio de
levantamentos fotograficos e em um segundo momento realizar um estudo mais aprofundado dos mesmos,
do qual fazem parte: visitas as residéncias; confeccéo de pecas gréficas e conseqientemente sua analise;
levantamento de dados histéricos e entrevistas com os moradores, no intuito de se construir o quadro da
arquitetura residencial moderna anapolina.

Tal trabalho contribuira no descortinamento dos bastidores do modo de viver de pessoas que
estiveram direta ou indiretamente envolvidas com o processo de mudancas que essa regido viveu,
adicionalmente cumprird o seu principal papel de identificar as transformacfes espaciais, estruturais e
formais ocorridas nas casas em funcdo das influéncias externas e as origens arquitetdnicas a elas
associadas.

Por todo o exposto acredita-se contribuir assim para o enriquecimento da historiografia vigente
qgue ha tempos lanca o seu olhar sobre essa regido para falar da qualidade arquitetdnica dessas duas
capitais, Brasilia e Goiania, e dos seus respectivos projetos urbanos, mas que podera contar a partir desse
trabalho com informacfes que ampliardo a sua visdo sobre a producdo modernista no Centro-Oeste do
pais.
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Casas modernistas em Anapolis

1. Introducao

A importancia da casa modernista ja foi ressaltada por diversos autores, entre eles Mahfuz (2002),
o qual afirma que o estudo aprofundado desta producao trard um maior entendimento do modo de
concepcao formal moderno. A pesquisa sobre a casa moderna é ainda muito timida no Brasil, e na
cidade de Anapolis € inexistente. O que revela a importancia deste trabalho em particular, uma

vez que, toda a producdo modernista em Anapolis encontra-se ignorada.

A cidade de Anapolis passou por grandes transformacdes quanto ao modo de ver e conceber a
arquitetura a partir da década de 1950 em funcdo das obras modernistas, que comecaram a
surgir, na cidade de Goiania e da construcdo da cidade de Brasilia. Estas mudancas regionais
influenciaram na construcdo de uma grande quantidade de residéncias de caracteristicas
modernistas na cidade, embora tardiamente em relagdo ao restante do pais. Os arquitetos de
Goiania, os quais influenciaram grande parte da producdo em Anapolis, haviam se formado no Rio
de Janeiro, mas, mesmo assim alguns dos exemplares arquiteténicos aqui produzidos apresentam
semelhancgas ndo s6 com a “Escola Carioca”, mas também com a “Escola Paulista”, um acervo
um tanto diverso, que despertar alguns questionamentos: como estas casas foram concebidas no
que se refere a forma, a distribuicdo de fungdes, aos materiais e tecnologias utilizados? Como a
casa anapolina baseada no ideario modernista assemelha-se a outras produzidas por renomados
arquitetos do modernismo brasileiro? Utilizando exemplares paulistas e cariocas como base de
comparagdo destrinchou-se a casa anapolina em busca de um desfecho para estes

guestionamentos.

Um olhar mais apurado sobre essas casas revelara as facetas da residéncia modernista na cidade
de Anapolis, até entdo esquecida pela historiografia, e suas possiveis relacbes com a tradicional

casa goiana e a producdo moderna no Brasil.
2. ANAPOLIS E O CONTEXTO BRASILEIRO DAS DECADAS DE 1930-1960

Segundo Suzuki (2003, p.07), o Movimento moderno no Brasil chegou com a Semana de Arte
moderna em 1922. Este movimento no pais supera o estado de reveréncia cultural em relagcédo a
Europa, através de uma producédo dindmica de dialogo entre as idéias externas e os elementos de
cultura nacional. Essa superacdo reflete-se na obra de arquitetos como Lacio Costa, que

contribuiu para consolidagdo do pensamento moderno a partir da década de 1930. As primeiras

! Este texto é resultado do trabalho apresentado na disciplina Trabalho de Conclusdo de Teoria e Historia da Arquitetura 2 (TCTH2), na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Estadual de Goias.
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representacoes destas idéias surgem, contudo, em S&o Paulo, com Warchavichik, ainda na
década de 1920.

A consolidacdo do movimento moderno deve-se em parte a ascensdo de Getulio Vargas, a partir
da década de 1930, e ao projeto de modernizacdo do pais através da industrializacdo, do
desenvolvimento econémico e do incentivo a cultura, este ultimo estimulado durante o estado
novo (1937) pela politica de construcdo de “um novo homem brasileiro”, que estimularam ainda

mais os incentivos a arte, a musica, a literatura e também a arquitetura.

O concurso para o Ministério da Educagdo e Saude Publica (1935) instalou definitivamente a
arquitetura moderna no Brasil. O ministro Capanema ignora o projeto vencedor e forma uma
comissdo com jovens arquitetos (Lucio Costa, Afonso Eduardo Reidy, Ernane Vasconcelos,
Carlos Leédo, Jorge Moreira e Oscar Niemeyer) cujas propostas para o concurso ja o haviam
impressionado. A Comisséo, chefiada por Lucio Costa, propde a vinda de Le Corbusier ao pais
para orientar o projeto do Ministério e da Cidade Universitaria. No Edificio do Ministério, além das
diretrizes modernistas dos cinco pontos da arquitetura de Le Corbusier, verificam-se
caracteristicas tipicamente brasileiras como o colorido dos painés de azulejos de Portinari e 0
paisagismo dos jardins sinuosos de Burle Marx.

Enquanto isso, Andpolis da década de 1930 apresenta um quadro econdémico de pleno
desenvolvimento, com a constru¢do do ultimo ponto da Estrada de ferro Goias em 1934 (Figural),
a cidade emergiu como o mais importante centro comercial do estado. Na arquitetura a chegada
dos trilhos faz-se sentir pela vinda de novas idéias e o uso do ferro. As principais residéncias
ecléticas foram construidas nesta época, em sua maioria por construtores italianos, uma vez que

apenas familias muito abastadas podiam contratar arquitetos das grandes capitais.

Figura 1 - Inauguragédo da estagédo ferroviaria em Anapolis
(1934). Fonte: Museu James Fanstone.



Com o advento da arquitetura eclética na cidade de Anapolis, aprecem pela primeira vez o0s
recuos, cujas as casas coloniais ndo possuiam. O ferro trabalhado nas grades de protecdo
aparece na fachada, assim como arcos e ambientes de se¢do circular sdo comuns (Figura 2).
Exemplares Art Deco sdo encontrados em edificios a partir da década de 1940, principalmente em

edificios publicos (Figura3) e comerciais. Na residéncia este estilo aparece com menor forca.

Figura 2 — Residéncia eclética na Rua Aquiles de Figura 3 — Edificio publico, Rua Aquiles de Pina.
Pina. Fonte: Marina Matos Fonte: Marina Matos

Na década de 1950, a politica desenvolvimentista de Jucelino kubitschek, e o processo de
redemocratizacdo do pais tém como simbolo desta transformacdo politica a construcdo de
Brasilia, um marco da producdo modernista no Pais. A construcdo da nova capital federal causa
impactos de ordem social e econbmica em toda a regido, inclusive nas cidades de Anapolis e
Goiania. A construcéo da cidade também coincide segundo Vaz e Zarate (2008), com as primeiras
residéncias modernistas de Goiania datando do final da década de 1950. Porém nessa mesma
década a crise no setor energético, o fim das ferrovias e o inicio da era rodoviéria fizeram com que
Anéapolis perdesse sua posicdo econbmica. A concorréncia com a Capital do Estado e

posteriormente com a Capital Federal, ndo deixou vestigios da hegemonia que a cidade possuia.

Neste conturbado periodo econémico, vivido pela cidade, surgem as primeiras construcdes
modernistas em Anapolis, seja por influéncia de Goiania ou pela construcdo de Brasilia, a cidade
ganha novos referenciais para sua producdo arquiteténica. O intercambio entre as trés cidades,
revela-se em Anapolis, pelos periodos em que foram construidas as primeiras obras modernistas,
como também pela presenca marcante de arquitetos como Elder Rocha Lima que construiam

residéncias modernistas em toda a regido.

3.A CASA MODERNISTA

O filésofo Francis Bacon sintetiza o significado de casa: “Eu sou o0 espaco que habito, o ponto de

origem de toda atividade” (Bacon, Apud Alba, 1990, sp.). A citacdo mostra a definicdo de casa
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como uma extensdo do préprio homem, sua segunda “pele”. O refugio que segundo Norberg —
Schulz (2005) possui duas fungdes independentes: criar a sensagdo de pertencimento e protecao.
A casa como extensdo de quem a habita, revela muito de suas caracteristicas culturais, seus

habitos e sua identidade.

A casa moderna ainda € a casa, o refagio, o ponto de partida. “As funcfes basicas continuam as
mesmas, sem duvida, mas é nova a definicdo de onde tais fun¢des tém lugar” (Norberg-Schulz,
2005, P.99). As primeiras idéias desta residéncia moderna comecam com Wright, ainda na
segunda metade do século XIX. Wright produz uma casa isolada, com forte interacdo com a
natureza, o que implica segundo Norberg-Schulz (2005), na sua crenca de que o homem deve ser
livre e viver como tal, em intimo contato com a natureza. A importancia decisiva da obra de Wrigth
para a histéria da arquitetura e, seu diferencial em relacdo a seus predecessores €, que antes, a
casa possuia um volume definido, uma “caixa”. Wrigth decompés este volume e o reorganizou de
uma forma nova. Os planos verticais ganham importancia através dos antigos muros que Norberg-
schulz (2005) afirma possuirem uma nova funcgéo, a de limites e ao mesmo tempo elementos de
interagdo entre interior e exterior, como uma tela. A planta que consistia antes na adigdo de
ambientes a um ambiente principal, transforma-se agora em uma planta “centrifuga” com um
ndcleo de chaminés no centro, marcando uma relagdo com a natureza e dando a nocao da casa

como um ponto definido no espaco.

A obra de Frank Lloyd Wright, segundo Norberg-schulz(2005), influencia outros arquitetos, como
Gropius, Ound, Rietveld e Mies Van der Rohe. As tipologias de Wright, pensadas para um meio
rural ou suburbano tipico dos Estados Unidos, tiveram, no entanto, que adaptar-se a um meio
urbano mais denso na Europa. Em Le Corbusier sdo encontradas solucbes para essa adaptacéo

ao meio urbano, combinando formas abertas com volumes compactos.

Le Corbusier buscava uma sintese de liberdade e ordem “em Masion Citrohan, de 1920,
tipificaram a planta livre como um espago de pé-direito-duplo no ‘saldo’ de estar, sobre-eles se

abrem o restante dos ambientes” (Norberg-Schulz, 2005, p.111).

Posteriormente Le Corbusier elabora os cinco pontos da arquitetura moderna, com a planta livre, a
fachada livre, o teto-jardim, as janelas longitudinais e os pilotis. Mas € preciso lembrar que a
discussdo da casa moderna envolve uma complexidade maior, que ndo poderia ser sintetizada
pelos cinco pontos, vale considera-los como parte desta ampla discussdo. No Brasil, mais
especificamente no Rio de Janeiro, Lucio Costa puxa a vertente do pensamento corbuseano.
Somado a ele um conjunto de profissionais interessados na renovacéo técnica e da expressao
arquitetbnicas, um pequeno reduto purista consagrado ao estudo apaixonado, ndo somente nas

realizacoes de gropius e Mies Van der Rohe, mas principalmente na doutrina e obra de Le



Corbuisier, encarada ndo mais como um exemplo entre tantos outros, mas como livro sagrado da

arquitetura (Costa Apud Arruda, 2004,sp.)

Em S&o Paulo Joaquim Guedes e Vilanova Artigas entre outros, mostram tracos que segundo
Ruth Zein (2005) podem ser encarados como brutalistas. A franca exposicdo de materiais, 0
concreto ou tijolo aparente, a seccdo do edificio ditando sua aparéncia, sdo algumas das
caracteristicas deste brutalismo internacional apropriado pelos arquitetos paulistas, cuja

expressao esta muito relacionada a textura, a superficie do concreto.

Na década e 1930, segundo Arantes (2002), o concreto consistia em uma tecnologia
demasiadamente cara, como alternativa para o uso de materiais locais como tijolo, madeira e
telha ceradmica, Vilanova Artigas encontra em Wright algumas solu¢des modernas que
independiam do uso do concreto e eram, portanto, mais baratas, como o uso de grandes telhados,
caixilhos largos de madeira e tijolos aparentes. “A arquitetura de Frank Lloyd Wright ensinou-lhe ‘a
verdade dos materiais’ — saber como emprega-los de forma a ndo constranger seus valores
caracteristicos” (Arantes, 2002, p.15). Nota-se a adocdo por arquitetos brasileiros, cariocas ou
paulistas, de idéias que vem tanto de Wright quanto de Le Corbusier, ambos modernistas, o que

resulta em propostas diversificadas tanto do ambito formal quanto das solu¢des construtivas.

Em ambos os casos, carioca e paulista, a planta e fachada livres marcam o tom de uma
arquitetura que se desenvolveu de forma propria no Brasil. Os brises soleil sdo encarados aqui
como elementos de protecao solar. Os pilotis, por exemplo, além de descolarem o edificio do ch&do
permitindo maior visibilidade, a sombra e protecdo advindas desta elevacédo, sdo tanto mais bem-

vindas em virtude do clima tropical.

As duas cidades Rio de Janeiro e Sdo Paulo influenciaram o restante do pais quanto ao modo de
pensar a arquitetura e a casa modernistas. O Rio de Janeiro, entdo capital nacional até 1950, tem
como motor das constru¢cdes modernistas o Estado, que atua como principal financiador das
obras. A producdo paulista, segundo Suzuki (2003, p.08) é custeada pela iniciativa privada,
desenvolvendo-se especialmente ap6s 1940, com a chegada de varios arquitetos estrangeiros
refugiados de guerra e com a instalacdo das faculdades de arquitetura Mackenzie e da

Universidade de Sao Paulo.

Dentro dessa producdo com aspectos tdo diferentes, mas apoiadas no mesmo principio, o da
modernidade, o do repensar o espa¢go de morar, como um espago que se adeque a esse novo
momento histérico e conseqlentemente e a esse novo homem, identificou-se dois exemplos de
casa modernista brasileira, uma no Rio de Janeiro de Affonso Eduardo Reidy, e outra em S&o

Apulo de Vilanova Artigas.



A residéncia Couto e Silva (1953) foi projetada por Reidy em um terreno em aclive,o programa foi
desenvolvido em trés niveis: sobre a garagem estdo os ambientes utilizados pela familia (os
guartos) e em um plano um pouco inferior a sala e a piscina. No fundo do terreno uma pequena
casa para empregados e a oficina. “A fachada foi resolvida com elegancia combinando diferentes
materiais e texturas” (Xavier, 1991, p.88). Pedra, cobog6 ceramico, esquadrias de madeira e

painéis ceramicos ajudam a compor a fachada.

Os setores social e intimo sdo resolvidos em um volume Unico. Como a fachada voltada para a
rua € norte-nordeste, a platibanda avanca protegendo as aberturas dos quartos. Nota-se ainda
gue um volume de textura diferenciada esconde a entrada principal. Esta residéncia é um
referencial interessante, quanto ao arranjo das fun¢cées em niveis distintos, o que demonstra uma
adequacdo ao terreno. Do ponto de vista formal é composta por um volume simples, porém

tratado ricamente pelos materiais e texturas agregados a fachada.

A residéncia Elza Berqud (1967) foi idealizada por Vilanova Artigas em um volume Unico,
compacto e sua planta organiza-se a partir de um patio central coberto por uma clarabdia. As
funcbes de Estar, servigos e ala intima circundam o patio que funciona como elemento integrador
do espaco. Segundo Hubner (2006, sp.) o patio como elemento de integracdo consiste em um
diferencial em relacdo a utilizacdo dada pelos arquitetos modernistas europeus. O arranjo

estrutural € proposto de forma ritmica e ordenada:

Os eixos dos apoios se distribuem em um ritmo longitudinal de 5.5/5/5.5m (mais balangos de
2.5m) e transversal de 4/4/4m, com colunas discretas de seccdo quadrada, exceto pelas quatro

colunas centrais em troncos de madeira natural (Zein, 2005, p.234).

Os troncos de arvore que compdem a estrutura do péatio e o proprio patio sob uma luz filtrada,
revelam ainda uma relacdo com a natureza, que nos remete a obra de Wright, notadamente
admirado por Artigas. Esta relagdo com o ambiente natural é um dos aspectos importantes desta
obra, o volume Unico é agora aberto no centro, e 0 patio, ndo por acaso, apresenta o setor social
como o centro da casa. Diferente da residéncia Couto e Silva, as texturas aqui sao tratadas no

concreto aparente.



3. O LEGADO DE ANAPOLIS
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Exemplos das residéncias. Fonte: Esther Mariano.

O mapa (Figura 4) mostra as principais residéncias modernistas da cidade, sendo que o centro de
Anpolis acolhe os exemplares (Figura.5, 6, 7) mais relevantes. S8o encontradas residéncias
também no Bairro Jundiai especialmente entre as Av. Minas Gerais e S8o Francisco e no Bairro

Jaiara préximo a Av. Fernando Costa.

As casas modernas de Anapolis sdo construidas principalmente apés meados de 1950 por
arquitetos e engenheiros, ou ainda por projetistas sem formacéo académica. Os autores destes
projetos normalmente possuem formacdo no Rio de Janeiro, S&o Paulo ou Belo Horizonte. O
nome mais conhecido entre os arquitetos € Elder Rocha Lima (1928) que se formou pela
Faculdade Nacional de Arquitetura no Rio de Janeiro. A maior parte de seus trabalhos como

arquiteto esta na cidade de Goiania.

A casa moderna anapolina possui volume simples, normalmente Unico, onde a platibanda
esconde o telhado. A separacdo de fungdes € bem marcada, sendo o setor social o centro da
casa a parti do qual desenvolvem-se os outros setores. A diversidade de revestimentos também é
um elemento que esta casa anapolina partilha com residéncias como as de Goiania ou do Rio de

Janeiro.

Alguns exemplares assemelham-se mais a casa paulistana, quando os setores resolvem-se em
niveis distintos e o concreto aparente contrapde-se a leveza do vidro, ao invés de varias texturas e

cores aparece somente o concreto.
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A casa anapolina, porém carrega herancas das residéncias anteriores a 1930, produzidas na
cidade. Alguns exemplares modernos possuem “paredes de uma vez” onde o comprimento do
tijolo corresponde a largura da parede. Este sistema era utilizado nas residéncias ecléticas da
década de 1920 em Anpolis. Muitas vezes as platibandas escondem telhados cerédmicos de
grandes inclinagbes, ale disso nos fundos do lote ainda pode se encontrar a “cozinha de fora”,

uma segunda cozinha onde se locava o fogdo a lenha.

Apesar do desenvolvimento econémico trazido pela ferrovia os moradores de Andpolis eram ainda
muito conservadores. Quando emergiu ha cidade as primeiras casas de cunho moderno, estas
idéias foram recebidas com certa desconfianca: “E uma casa sem modelo, dizia meu marido.
Naquela época, éramos acostumados a casas com telhados vistosos” relembra a Sr2. Abadia
Silva, dona de uma residéncia modernista na Rua Benjamin Constant. Enquanto a Sr2. Jovi Carmo
de Lima, dona de uma casa modernista na Avenida Goias, diz que fizeram a casa assim porque

“era como se estava usando na época’”, entdo aderiram as idéias do Arquiteto José Guedes.

A forma desconfiada com que a populagéo recebeu estas novas idéias deve-se a velocidade das
transformacgdes ocorridas em Andpolis nas décadas anteriores a 1960. Na década de 1940,
construtores italianos e ingleses erguiam edificios ecléticos e no final da década de 1950 ja
apareciam as primeiras casas modernas, transformando a visdo dos moradores e a cara da

cidade. Alguns dessas poderao ser vistas a seguir.

Residéncia Jodo de Faria (1958)

A residéncia foi projetada pelo arquiteto Elder
Rocha Lima que havia se formado no Rio de

Janeiro, tendo sido, posteriormente, professor da [ 1

Universidade Catdlica de Goids. A casa pertence, VT T T
2| 2. SUBSOLO/GARAGEM

hoje, & Adélia Elza de Faria.

Todo o volume da residéncia possui platibanda e . ¥ |z L,—Z-i'l al3l| 3
i i 1 2 A I [ I A
telha de fibrocimento. Na entrada de veiculos, a il 1—2'
i
Unica visivel da Rua (Figura9), os pilares e as 5 Qe
= ~ Banneiro
paredes sdo revestidos com pastilhas de vidro o P | S samdemest
i . : BJ_BH a_l_s 5 6 5- Salade Tv
(Figura 10). Além das pastilhas a casa apresenta LAl 7o 6- Varanda
1 7- Cozinha
uma enorme diversidade de pisos revestimentos | | 9 10 4 AeQuaoire
. . . 9- Servi
(Figura 12) com texturas variadas. O vidro aparece PAV. TERREO 10- Varal

com frequéncia dando a impressdo de integragdo | Figura 8 — Plantas. Desenho: Esther Mariano

entre o interior e o jardim, cujo projeto paisagistico | Fonte: Heitor Arrais.

€ do préprio Elder Rocha e a decoracdo foi feita por Ynga decoracbes. Os modveis ainda
conservam-se originais.
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As funces basicas da casa estdo no térreo, exceto a garagem que se encontra no subsolo. O
setor social, onde est4 a entrada principal e uma grande sala conectando o setor intimo ao de
servigos. A ampliddo da sala e sua conexdo com os demais ambientes lembram a casa-sala, que
aparece em muitas solucoes de Le Corbusier.

Ha poucas paredes de divisdo no setor social, os ambientes sdo separados apenas por moveis, o
gue da a impressédo de um espaco amplo e aberto em composicdo com os vidros, remetendo aos
espacos livres proprios da casa moderna. A Unica alteracdo sofrida pela casa, ao longo dos anos,
foi a incorporacgdo de grades de seguranca na entrada principal (Figura 11) .

Esta casa assemelha-se muito a residéncia Couto e Silva de Reidy, especialmente no que se
refere aos revestimentos; o tratamento com texturas e cores; e a distribuicdo das fungdes, de

modo que o setor social funciona como um elo, uma transi¢éo entre os demais setores.

Figura 9 — Garagem, N igura 10 — Pastilhas na entrada  Figurall — Entrada principal Figural2 — Revestimento.
Fonte: Esther Mariano

Os conceitos modernos séo percebidos nesta casa a principio pela separagéo e pelo arranjo das
funcdes, que acontecem préoximo ao setor social e também pela grande importancia dada a sala.
Os volumes da casa sdo compartimentados por blocos setorizaados, onde a forma e a funcéo
estdo intimamente ligadas. A entrada principal é toda envidracada e voltada para o jardim de
modo que a separacado entre interior e exterior, ou meio natural e ambiente construido torna-se
ténue.

Residéncia Hanna Hajar ( 1970-1972)

Figural3- Casa Hanna Hajar.Fonte:
Esther Mariano
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A residéncia, projetada por Ldcio Pinheiro, possui estrutura toda em concreto, formando uma
caixa, recortada pelo concreto, madeira e vidro. O vidro aparece nos fechamentos de todo o

térreo, enquanto o primeiro pavimento apresenta um volume mais denso.

A estrutura é toda modulada com vigas aparentes (Figura 13), em uma composi¢cao proporcional
de plantas e fachadas. As plantas sdo resolvidas separando o setor intimo no 1° pavimento
(Figural4). No térreo (Figural5) desenvolvem-se as areas sociais, com a garagem e Servicos no
fundo do lote. Uma solugédo semelhante a residéncia concebida por Reidy. O aspecto da casca ou
textura, porém, assemelha-se mais a Artigas, com o0 concreto aparente e as esquadrias de
madeira. Um elemento préprio da casa goiana aparece junto aos servi¢os, a cozinha do lado de
fora da casa. Além da escada, um jardim interno une os pavimentos proporcionando iluminacgéo e
ventilacdo a ambos, este jardim constitui um elemento novo que as casas anapolinas tradicionais

n&o possuiam.

Pode-se perceber dos ideais modernistas na residéncia Hanna Hajar a divisdo das fungfes, em
setores e 0 uso deteminados materiais. No térreo onde funciona o setor social a casa se abre
através de uma “caixa de vidro”, enquanto no pavimento superior onde esté o setor intimo ha uma

caixa solida, fechada com esquadrias de madeira.
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&, 1 | 14
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| I |
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J L L1
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e VTR0 E 11 2- Banheiro
i *s ] 3- Sala de jogos
! 3 W14 | 4- Sala de jantar
R 4 N ! 5 - Sala de estar
i 1 I H 6 : 6- Jantar intimo
el . — 7- Jardim interno
) ;ﬁ% .
g* - 5 HE LY e T 8- Escritorio
ok = :: & T 9- Quarto
o | 10 | 8 i 10- Hall
I
! bl 11- Sacada
T 11 12- Dep. de empregado
ot —as | f 13- Servigos
& Epli r 14- Cozinha
Figural4. Pavimento térreo. Desenho: Figur_a.15. P_rimeiro Pavimento. Desenho:
Rodrigo Queiroz Rodrigo Queiroz

Consideragodes Finais

A casa modernista em Andpolis apresenta frutos de uma grande gama de referéncias. Quando
tém inicio as primeiras construgbes de cunho moderno na cidade. No Brasil, muitos destes
conceitos ja estdo amadurecidos, endossando a discussdo do movimento moderno e sua

aplicabilidade em diversos contextos, historicos, geograficos e culturais.
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As casas apresentadas ndo representam a totalidade desta producdo, tanto menos sua
diversidade, mas exemplificam algumas formas de aplicagdo do pensamento da arquitetura
moderna em Andpolis. A variedade de texturas trabalhadas ora semelhantes a casa paulista, ora

com solucbes formais semelhantes a casa carioca, mostra qualidades que a casa moderna

desenvolveu no Brasil.

Em algumas residéncias o uso do tijolo de “uma vez” produz paredes largas, um fazer que remete
as casas coloniais, assim como uma segunda cozinha do lado de fora da casa, propria da casa
goiana. Estes elementos incomuns para a casa moderna revelam as marcas tipicas da cultura e
dos habitos locais.

As transformacdes ocorridas na arquitetura de Anapolis foram conturbadas, ocorrendo muitas
vezes ao mesmo tempo. A casa anapolina principia, com suas idéias enraizadas na arquitetura
colonial, com as paredes coladas aos limites do lote. Com o passar do tempo, a casa vai se
desprendendo e passa a comunicar-se com o ambiente natural de uma maneira nova, a0 mesmo
passo que o pensamento sobre a arquitetura moderna foi ganhando corpo e a casa foi se abrindo

para o exterior e se conectando internamente.
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