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De volta para o futuro: projeto antigo, patrimonio novo

O trabalho é sobre novos patrimdnios modernos na cidade contemporanea; trata de intervengdes que visam
ao completamento de conjuntos modernos, executadas ap6s o seu tombamento. Dois casos ilustram a
polémica situacdo de projeto. Em ambito internacional, a igreja de Saint-Pierre, na cidade francesa de
Firminy, obra postuma de Le Corbusier, inaugurada em 2006. No contexto brasileiro, a construcdo do
Auditério do Ibirapuera, projetado por Oscar Niemeyer em 1954 para a comemoracao dos 400 anos de Sao
Paulo, mas concluido apenas em 2005.

No caso de Firminy, Le Corbusier foi chamado pelo prefeito, Eugene Claudius-Petit, para projetar um
conjunto que compreenderia Unidade de Habitacdo, casa de cultura para jovens, estadio esportivo e igreja.
Corbu, entretanto, faleceu em 1965. A igreja teve erguidos apenas os dois primeiros niveis que compunham
a base robusta que sustentaria a monumental casca de concreto, até ter suas obras definitivamente
suspensas em 1979.

Em 2001, o prefeito Dino Cinieri resolve retomar a construcdo de Saint-Pierre e aposta na valorizagdo do
patriménio Le Corbusier (j& transformado em monumento historico francés) em termos culturais,
econdmicos e turisticos. A inauguragdo do novo edificio de Corbusier acontece em 2006 e transforma
Firminy no sitio que retne, em solo europeu, 0 maior nimero de obras do mestre franco-suico.

O caso brasileiro é semelhante, mas conta com capital diferenca: ndo se trata de obra péstuma, mas sim,
de intervencdo realizada pelo proprio autor da obra décadas depois de elaborado o projeto original, o que
modifica a natureza dos debates.

O objetivo do trabalho, além de comparar estas duas familias de edificios modernos, é refletir sobre a
chegada de seus filhos tardios, discutindo as polémicas que permearam uma intervencao e outra, a luz de
temas como autenticidade, autoria, pertinéncia, e, evidentemente, a peculiar operacdo de construcdo das
novas edificacfes, frutos de antigos projetos.

Palavras-chave: projeto, patriménio, obra postuma

Back to the future: old design, new heritage

The paper will tackle the new modern heritages in the contemporary city; it will deal with procedures aiming
to complete modern collections, made after its heritage listing. Two cases will be analyzed regarding this
polemic design situation. At the international level, the church of Saint-Pierre, in the French city of Firminy,
posthumous work of Le Corbusier, inaugurated in 2006. In the Brazilian context, the construction of the
Ibirapuera’s Auditorium, designed by Oscar Niemeyer in 1954 for the 400 years of Sao Paulo, but finished
only in 2005.

In the Firminy’s case, Le Corbusier was called by Eugéne Claudius-Petit to design a group of buildings that
should cover a Unité d’Habitation, a House of Culture for young people, a stadium and a church. Corbu,
however, died in 1965. The church had raised only its two lower levels composing the robust base that
should support the monumental concrete shell, until the definitive suspension of the works on 1979.

In 2001, the Mayor, Dino Cinieri, decides to retake the church’s construction and bets on the rise in value of
the Le Corbusier Heritage (transformed into French historic monument) in cultural, economic and tourist
terms. The inauguration of the newest Corbusier’s building takes part in 2006 and transforms Firminy into the
largest urban Le Corbusier site in Europe.

The Brazilian case is similar, but has a fundamental difference: it's not a posthumous work, it is rather an
intervention made by the author himself, decades after the original design, which changes the nature of the
debate.

The paper aims to compare the history of these two modern buildings families and reflect about the arrival of
its youngest members, tackling the polemics concerning both interventions, passing through themes like
authenticity, authorship, relevance, and, of course, the peculiar operation of constructing new buildings
based on old designs.

Key-words: design, heritage, posthumous work
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Apresentacao

Reconstrugcdes e completamentos do legado modernista ndo costumam ser o tema predominante
nas discussdes a respeito da preservacdo do patrimbnio, as quais se ocupam com mais
frequiéncia das restauracdes, que visam a dar nova vida a edificio existente promovendo reparos e
contornando as marcas que o tempo lhe tenha conferido. N&o sdo poucos os textos que,
principalmente a partir do século XIX, recomendam sobre os procedimentos adequados para
restaurar uma edificacdo ou obra de arte. Entretanto, ndo séo unissonas as opinides a respeito
dos caminhos a serem tomados. Dos antagbnicos Viollet le Duc e John Ruskin, passando pela
moderacao de Camilo Boito e por seus sucessores, como Gustavo Giovannoni e Cesare Brandi, é
possivel encontrar variacbes nos argumentos sobre os critérios para a restauracdo, mas, ao
mesmo tempo, a profusa teoria sobre o tema contribui para a tomada de posicdo dos especialistas

contemporaneos.

J& a intervencdo que visa a refazer do zero ou completar, baseando-se no projeto antigo é menos
usual. Mais incomum, ainda, a materializacdo contemporanea de projeto elaborado no passado.
Talvez por isso, quando a comunidade de especialistas depara-se com a constru¢cdo de um novo
edificio modernista (baseado em projeto antigo) ou com o acréscimo de parte significativa nunca
construida ao todo ha muito edificado, a polémica seja inevithvel. A novidade e o carater
controverso sdo temperos que aticam os desacordos entre expertos de diversas areas do
conhecimento, que vao desde a arquitetura, passam pelo judicidrio, e chegam ao ambito da

politica — isso para citar apenas algumas das personagens interessadas no debate.

Reconstrugcbes e completamentos, por outro lado, ndo sdo novidade se ampliarmos a faixa
temporal examinada e nos debrugcarmos sobre toda a Histéria da Arquitetura. Essa falta de
ineditismo confirma-se quando lembramos exemplos como a re-edificacdo do Campanério de
Veneza', o demorado processo de construcédo das catedrais medievais (que podia levar dezenas
ou até centenas de anos, muitas vezes acarretando a heterogeneidade das formas construidas),
as igrejas ainda incompletas de Sdo Petr6nio, em Bolonha, e da Sagrada Familia, em Barcelona
(para citar épocas distintas), as recentes reconstru¢des em Moscou de monumentos russos
destruidos pelos soviéticos durante o regime stalinista (como a Catedral Ortodoxa de Cristo

Salvador? e tantos outros.

1 A construgdo do Campanario “original” na Praca de S&o Marcos, em Veneza, iniciou no século IX e foi concluida no século Xil.
Durante os séculos XV e XVI a torre foi seriamente danificada por um raio e por tremor de terra. Obras de reconstrucdo foram
implementadas e o campanille assumiu sua forma final no século XVI. Por algumas outras vezes, nos séculos subsequentes, a
edificacdo foi danificada pela incidéncia de descargas elétricas, até que no dia 14 de julho de 1904, desmoronou. Imediatamente, em
carater de urgéncia, a prefeitura decidiu pela reconstrucéo dov’era e com’era. Em 1912 foi inaugurada a torre que, até hoje, ergue-se
diante da Basilica de S&o Marcos.

2 A Catedral de Cristo Salvador é o icone do Renascimento Ortodoxo na Russia e foi dinamitada pelo regime stalinista em 1933. No
local, os comunistas pretendiam a construgdo do Palacio dos Soviets, objeto de concurso vencido pelo projeto neoclassico de Boris
lofan, que deixou para tras a proposta modernista de Le Corbusier. O prédio nunca foi construido e, no local, por anos, funcionou uma
piscina publica. Nos anos 1990, apds a queda da URSS, o Patriarcado de Moscou (dirigentes da igreja ortodoxa) empenhou-se na
reconstrucdo de seu templo maior. O prédio, idéntico ao “original”, foi inaugurado em 2000.
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J4 em relacdo ao Movimento Moderno, as reconstrucfes sao menos frequentes, ainda que,
rapidamente, possam ser elencados pelo menos trés exemplos, todos eles pavilhdes de
exposicdes: o Pavilhdo Alemdo em Barcelona, projetado por Mies van der Rohe e cuja
reconstrucdo foi inaugurada em 1986 no mesmo local onde outrora figurou o “original”; o Pavilh&o
do Esprit Nouveau, projetado por Le Corbusier para a Exposicdo de Artes Decorativas de 1925,
em Paris, e re-erigido em Bolonha, meio século depois; o Pavilhdo da Republica Espanhola
projetado por José Luis Sert para a mesma exposicdo e remontado na periferia de Barcelona por

ocasido da Olimpiada de 1993.

Da esquerda para a direita: O Pavilhdo de Mies, em Barcelona, o Pavilhdo do Esprit Nouveau, em Bolonha
e o Pavilhdo da Republica Espanhola, em Barcelona. Fotos da autora.

Nos trés exemplos citados acima, pode-se afirmar que a preocupacao das equipes envolvidas nas
reconstrucdes fora a de manter a maior fidelidade possivel ao projeto original, o que envolveu a
consulta minuciosa a desenhos antigos, fotografias de época, sondagens de solo, depoimentos de
colaboradores dos arquitetos autores, etc. Importante lembrar que, em todos esses casos, 0S
prédios foram reconstruidos ap6s a morte de seus autores, o que investia de maior valor a
consulta as fontes secundarias, a fim de recriar postumamente o edificio tal qual fora outrora

concebido, a partir dos documentos.

No entanto, quando o tema é completamento de edificacbes modernistas, a operacdo tende a se
tornar mais delicada e fica dificil encontrar os denominadores comuns entre as determinacfes
previstas em projeto e as exigéncias (funcionais, formais, econémicas) impressas pelo passar do
tempo. A coisa se complica ainda mais quando a edificacdo a ser completada é tombada (ou faz
parte de um conjunto tombado) em alguma instancia pelos 6rgdos de protecdo ao patriménio
historico.

A fim de refletir sobre essa tematica, o trabalho pretende apresentar exemplos que envolvem
operacbes de completamento de dois conjuntos modernistas projetados por arquitetos de
incontestavel competéncia e renome internacional, ambos reconhecidos como patrimonios

institucionais.

A primeira cole¢do compreende uma série de edificios projetados por Le Corbusier para a cidade
francesa de Firminy, no vale do Rio Rédano. Ja o segundo caso a ser apresentado, mais
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conhecido dos brasileiros, é o do Parque do Ibirapuera, em Sao Paulo, cujas principais edificacées

foram projetadas por Oscar Niemeyer.

e Parque d. 'birapuera’ .
Nk ‘
N
s

rqueld. Ibitapu

Ibirapuera

No alto, a imagem aérea da cidade de Firminy. A elipse vermelha marca o conjunto igreja-casa de cultura-

estadio. A elipse amarela, a Unité. Abaixo, o conjunto do Parque do Ibirapuera. Em vermelho, Palacio das

IndUstrias, Palacio das Nac@es, Palacio dos Estados, Palacio de Exposi¢des (Oca), Auditério e marquise.
Em amarelo, o antigo palacio da Agricultura, hoje DETRAN. Imagens adaptadas do Google Earth.

Tanto uma familia de prédios quanto a outra, passou pela chegada de um novo componente no
comeco do século XXI. Em Firminy, a novidade do conjunto, inaugurada com muita pompa em
novembro de 2006, é a Igreja de Saint-Pierre. JA 0 novo integrante do Parque do lbirapuera é o
Auditério, cuja abertura ao publico foi celebrada de maneira igualmente festiva, quase um ano

antes do paralelo francés, em outubro de 2005. Evidentemente, cada caso estudado tem suas
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particularidades, mas a fundamental diferenca que instiga a comparacéo € o fato de que a Igreja
de Saint-Pierre foi construida mais de trinta anos apds a morte de Le Corbusier, enquanto que o
conjunto do Parque do Ibirapuera foi completado com o auditério pelo proprio autor, ainda vivo,

participando ativamente do polémico processo.

La vie en (Firminy) vert

Firminy € uma comuna de 19.000 habitantes, situada no Departamento do Loire na regido
Rodano-Alpes, a 12 km da cidade industrial de Saint-Etienne (hoje com 200.000 habitantes) e a
60 km de Lyon (hoje com 400.000 habitantes). Saint-Etienne é a sede de regido metropolitana

com 390.000 habitantes, a sexta aglomeragao urbana francesa, de que Firminy faz parte.

Firminy € um antigo centro carbonifero, explorador da hulha do século XllI até o comec¢o do século
XX, e siderurgico. Tinha 22.000 habitantes e perspectivas de expansdo econdmica e demogréfica
guando o centrista Eugéne Claudius-Petit elegeu-se prefeito em 1953. Ministro da Reconstrugéo e
do Urbanismo da Franca entre 1948 e 1952, foi Petit qgue encomendou a Unidade de Habitac&o de
Marselha a Le Corbusier, com guem mantinha boa amizade desde 1944, pouco tempo depois da
liberagcdo de Paris pelos Aliados e com quem, em 1946, realizou excursdo pela América.
Empossado, Petit propde um projeto de expansao e requalificacdo urbanistica ao qual chamaria
Firminy-Vert, em contraponto a Firminy-la-Noir do carvdo e da siderurgia, ainda que seu suporte
econdmico fosse a CAFL (Compagnie des Ateliers et Forges de la Loire), fundada em 1954.

O primeiro plano urbanistico para Firminy-Vert segue os principios da Carta de Atenas e é
elaborado em 1954 por Charles Delfante, Marcel Roux e André Sive (o qual, pouco tempo depois,
viria a ser jurado do concurso que elegeu o Plano Piloto para Brasilia). Os arquitetos prevéem um
centro esportivo e cultural, com estaddio para 5.000 pessoas, piscina, casa da cultura e da
juventude e igreja. O encargo do estédio e da casa da cultura € dado a Le Corbusier, por decisdo
unanime do conselho municipal, em 1955. André Sive, em reconhecimento ao trabalho
desenvolvido em Firminy-Vert, € encarregado do estudo da igreja em 1957, mas morre
precocemente no ano seguinte. Entdo, com a anuéncia do Monsenhor Maziers, vigario geral e
diretor do escritorio diocesano de Lyon para Novas Pardquias, a Associacao Paroquial de Firminy-

Vert contrata Le Corbusier em 1960.

José Oubrerie, entdo colaborador do atelier da Rue de Sévres ha dois anos, auxilia Le Corbusier
na nova incursao religiosa apds Ronchamp e La Tourette. Em 1959, outro plano de urbanismo
inclui trés unidades de habitacdo, que Le Corbusier vai estudar em 1960, ajudado por Oubrerie,

Fernand Gardien, Robert Rebutato e Alain Taves.®

Diferentes versfes do plano geral do centro sdo publicadas. A primeira, na Euvre Compléte 1962-

65; a outra, na Euvre Compléte 1965-69.

% Conforme MONNIER. Gérard. Le Corbusier, les unités d'habitation en France. Paris: Berlin-Herscher, 2002.



A licenca para a construcdo da casa de cultura sai apés findo o projeto em 1960. A integracdo das
arquibancadas do estadio com a casa, proposta na primeira versdo, é abandonada, em funcao
dos créditos oriundos de ministérios distintos: esportes e cultura. A segunda versao dissociada
incorpora, porém, arquibancadas internas nos seus espacos de exposicdo e propde uma laje de
cobertura inclinada tratada como teto-jardim. A versao final substitui esta laje por chapas de
concreto celular suspensas de cabos de aco, permitindo economia em fundacdo, apoios e

manutencao.

A Casa de Cultura. Vista externa e interna. Fotos da autora, 2007.

Quanto ao projeto da Igreja, dedicada a Sao Pedro, o trabalho comecou na primavera de 1961 e
passaria por varias modificacdes durante os anos que se sucederiam até o falecimento do

arquiteto.

Em relacdo a Saint Pierre é dificil falar sobre primeiro, segundo ou derradeiro projeto. As versdes
foram sofrendo alteragbes a medida que os arquitetos se reuniam com representantes da
arquidiocese e da administragcdo municipal, os quais se preocupavam, invariavelmente, em conter
0s custos da obra. Certo é que a versao do projeto desenvolvida inicialmente, a partir de 1961,
apesar de ter agradado em reunido no atelier da Rue de Sévres com o prefeito, o abade e alguns
outros representantes da igreja, foi considerada muito cara e atingia o dobro dos custos previstos
pelas instancias religiosas. Desta maneira, 0 “segundo” projeto, de 1962, envolve uma reducéo de
altura e é aprovado para que o trabalho de construcdo se iniciasse em 1963. O contrato definitivo
entre Le Corbusier e a Associacdo Diocesana de Lyon foi assinado em 22 de maio de 1963, ou

seja, trés anos depois do primeiro encontro entre as partes interessadas.
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Acima e na pagina anterior, a versao mais baixa do projeto para a Igreja de Saint-Pierre.
Fonte: BOESIGER, 2006.

Corbu entrega um projeto final as autoridades da igreja através de Caludius-Petit em fevereiro de
1964. O dosssié descritivo do edificio € completado por novos desenhos para o comecgo da obra.
O arquiteto, depois de muito esforco, chegara a um pregco aproximado ao do contrato. Ele
procurou conservar o espirito geral do programa inicial, mas obstinado por suprimir o supérfluo e o
acessorio a fim de economizar. De fato, o projeto parecia contemplar os requisitos dos
contratantes.

No entanto, uma desagradavel surpresa revela-se em 1964, através das sondagens do terreno. O
solo exigia fundacdes especiais, cujos custos de construcao seriam muito altos.

Antes de renunciar ao projeto, a Associacdo Paroquial ainda tentou propor ao arquiteto que
adaptasse seus planos a outro terreno, mas Le Corbusier rejeitava a possibilidade. Curiosamente,
entretanto, quando a diocese de Bolonha, em fevereiro de 1965, envia a Paris dois jovens
arquitetos com o objetivo de convidar Le Corbusier para estudar outra igreja (para a regido
suburbana Bolonha), ele sugere a construcdo de edificio quase igual ao de Firminy. Nao parecia
nada preocupado com a relacdo entre seu projeto e o sitio onde seria implantado. Em reunido
com Giuliano e Glauco Gresleri*, Le Corbusier disse que "uma igreja é como um automével, pode
andar em todas as estradas. Faremos em Bolonha o projeto alto; o de Firminy foi cortado; foi
circuncidado”. (LE CORBUSIER apud. GRESLERI, 2008)

Quando Le Corbusier morre, em agosto de 1965, s6 esta pronta a casa de cultura - ainda sem
operar. O estadio esta licenciado aguardando inicio das obras. A piscina ndo esté projetada. A
pedra fundamental da igreja ndo estd lancada. Quanto as unidades de habitacdo, s6 uma sera

realizada. Licenciada em 1964, sua pedra fundamental tinha sido lancada em maio de 1965.

* A reunido foi solicitada pelo cardeal italiano Giacomo Lercaro — forte incentivador da renovacéo da arquitetura religiosa italiana,
desde o Congresso Nacional de Arquitetura Sacra, em Bolonha, do qual tomou parte na organizagéo, em 1955.



Le Corbusier e Eugéne Claudius-Petit diante da A pedra fundamental da Unité de Frminy, 42 anos
pedra fundamental da Unité de Firminy, em 21 de depois. Foto da autora, 2007.
maio de 1965. Fonte: POUVREAU, 2004, p. 248.

A direcao das obras é entdo confiada a André Wogenscky, que havia sido chefe de Atelier Le
Corbusier até 1956. Ele sera apoiado por Gardien no estadio e na unidade de habitacéo. Esta se
inaugura em 1967, quando as expectativas de expansdo demografica da comuna comecam a se
revelar exageradas; dois anos depois a construcdo das demais unidades é cancelada. A casa de
cultura comeca a funcionar em 1966 e o estadio se conclui em 1968. O conjunto encaminha-se
para o completamento no periodo 1965-71 com o projeto e a construcdo da piscina por
Wogenscky, que manteve a localizagdo definida por Le Corbusier entre o estadio e a futura igreja.

De igreja a museu com missa

Do debate quanto a realizacdo da igreja de Firminy (bem como a de Bolonha) ap6s o falecimento
de Le Corbusier participam nomes como Siegfried Giedion. (GRESLERI in PARAMETRO, 2006)
Este torna publica sua posicao favoravel a construcdo dos dois projetos, apdés conversar com
Charlotte Perriand e Louis Miquel, entdo secretario geral da Fundacédo Le Corbusier. Os planos
para a cidade italiana, entretanto, nunca chegaram a se realizar, mas a Association Le Corbusier
pour I'église Saint-Pierre de Firminy-Vert substitui a associagdo paroquial em 1968 e encarrega
Oubrerie de retomar o projeto em colaboracdo com Miquel.

A primeira pedra da igreja € langada em maio de 1970 pelo bispo do Loire e as obras iniciam em
outubro, com planos formulados por Oubrerie e Miquel. O retardo para o inicio dos trabalhos é
creditado a restricbes orcamentérias. No mesmo ano, a CAFL é absorvida pelo complexo Creusot-
Loire, do qual ela se torna o maior estabelecimento e o de gerenciamento mais complexo, vista a
diversidade das tecnologias e produtos envolvidos. Nesse novo contexto de dimenséo
multinacional, a modernizacao de algumas usinas ter4 como contrapartida o fechamento de outras
menos rentaveis. O efetivo operario de Firminy se reduzira progressivamente, tornando cada vez

mais questionaveis os projetos de Petit. Este sai da prefeitura em 1971, num momento em que
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dos 414 apartamentos da unidade, s6 190 estdo ocupados. O substituto de Petit € 0 adversério

comunista Théo Vial Massat, que ocupara o cargo até 1992.

Por razbes de ordem sobretudo politica, a nova administracdo néo se interessa em levar a igreja
adiante. O bispado desengaja-se do projeto, convicto que a demanda ndo comportava o vulto do
investimento. As obras comecam em 1973 com fundos privados da Fundacédo Le Corbusier, mas
se interrompem no ano seguinte. Retomadas mais tarde, paralisam-se em 1979 por falta de

recursos, so concluidos os dois niveis da base, em concreto.

Os niveis inferiores da igreja de Saint Pierre: uma ruina moderna de quase quatro décadas.
Fonte: imagens capturadas do filme Carnet de Chantier, de Christian Garrier, parte integrante do livro
Firminy. Le Corbusier en heritage, organizado por Xavier Guillot.

Em 1983, a Creusot-Loire vai a faléncia e um novo ciclo de desmantelamento industrial se inicia.
Os apelos de Petit ao presidente Francois Mitterand e ao ministro da cultura Jack Lang déo
resultado: a igreja e a unidade de habitagdo s&o inscritas no inventéario suplementar dos
Monumentos Historicos, impedindo o prefeito de fechar a Unité metade desocupada e,
principalmente, de construir um ginasio entre a tribuna do estadio e o fragmento da igreja. O
estaddio e a casa de cultura sdo tombados em 1984. Em 1986 funda-se uma associacdo para
acolher e guiar os visitantes do patrimbnio Le Corbusier, seguida da criagdo do Escritdrio
Municipal de Turismo. O centenario do arquiteto em 1987 concorre para a valorizacdo de sua
obra, mas, apos anos de abandono, a base da igreja mais parecia um bunker militar que embrido
de templo cristdo. Ruina e edificio inacabado ao mesmo tempo, remetendo ao passado e ao
futuro, jazia nos fundos do estadio feito cenotéfio de seu criador e testemunho, paradoxalmente

persistente, do fragil e transitério carater da vanguarda.®

Oubrerie retoma o projeto em 1990, e o bispo de Saint-Etienne confirma que a diocese usara a
igreja uma vez pronta. Bernard Outin elege-se prefeito em 1992. Comunista também, mostra-se
mais bem disposto quanto as iniciativas de Petit e Le Corbusier. Iniciam-se, entdo, as obras para
restauracdo da unidade de habitacdo. Seu pilotis, suas fachadas, a escola e o teto-terraco séo
tombados em 1993 como monumentos historicos franceses. Em 1996 é tombada também a base
da igreja, que passa a ser destinada ao anexo do Museu de Arte Moderna de Saint-Etienne; a

® A distingao entre "ruina" apontando para o passado e "edificio inacabado” apontando para o futuro é de Francesco Venezia.
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regido metropolitana de Saint-Etienne - Saint-Etienne Metropole - se instituira no ano anterior,

incluindo Firminy.

Assumindo em 2001, o novo prefeito Dino Cinieri aposta na valorizagdo do patrimbnio Le
Corbusier em termos culturais, econémicos e turisticos, num momento em que se faz plausivel
sua articulagdo com o Museu e com a Bienal Internacional do Design de Saint-Etienne, instaurada
em 1998. A casa de cultura é rebatizada como Espaco Le Corbusier. Enquanto a restauragédo da
unidade continua e um ter¢co de seus apartamentos sdo colocados a venda em condominio,

Oubrerie reformula o projeto da igreja em funcdo da nova conjuntura.

Unité de Firminy. Fachada Oeste. Foto da Autora. Unité de Firminy. Fachada Leste. Foto da Autora.

A mudanca de programa (de igreja para museu) acarreta mudancas da planta do nivel inferior,
agora disposta em patamares escalonados. Antes destinada a funcdes candnicas (residéncia
paroquial, confessionéario, salas para catecismo, sacristias, sala paroquial), a base vai agora
abrigar mostras, exposi¢es e conferéncias, constituindo um lugar de referéncia para a obra de Le
Corbusier e dos artistas e desenhistas industriais proximos. Sendo a Frangca um Estado laico, o
governo francés ndo prevé a destinacdo de verbas publicas para construcfes religiosas. A
mudanca de programa, portanto, é importante para que o Estado possa participar da realizagdo do
edificio. Mantém-se, porém, o santuario superior, envolto pelo tronco de cone assimétrico que é
dotado de iluminag&o difusa. A celebracdo da missa dominical se inclui na previsdo de uso junto
com a realizacao de concertos, coléquios e encontros — ainda que, até agora, ndo tenha havido a

consagracao do prédio.

Outras adaptacbes se fazem em razdo da adequacédo do edificio aos critérios de acessibilidade
universal ou em virtude de condicionamento térmico, causando o acréscimo de escadas,
modificacdo da rampa principal, adicdo de marquise, etc. A adaptacdo do projeto para acomodar

os sistemas de aquecimento e ventilagdo conformes as normas atuais ndo é mudanca menor.

Por outro lado, vale ressaltar que as décadas passadas desde o projeto até sua execucdo

também permitiram que se tirasse partido dos avancos tecnoldgicos, principalmente no que diz
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respeito aos métodos de concretagem. O surgimento do concreto auto-adensavel na década de
1980 — material utilizado na obra, por exemplo, foi determinante para o sucesso da construcdo do
corpo principal da igreja, ja que sua fluidez garante a capacidade de moldar-se as férmas sem a
necessidade de vibragdo ou compactagdo. Além disso, o concreto auto-adensavel minimiza os
ninhos de concretagem — o ar incorporado que forma as bolhas que prejudicam a regularidade das
superficies. Adaptacdes e novas tecnologias levam a uma forma final da igreja mais refinada,
diferente da que seria possivel atingir em fins dos 1960.

Em 2002, a Association Le Corbusier pour I'Eglise de Firminy Vert obtém a autorizacdo de
retomada dos trabalhos e subvencfes indispensaveis para a “restauracdo” da obra privada
tombada. A igreja é declarada sitio de interesse comunitario e doada a regido metropolitana de
Saint-Etienne (Saint-Etienne Métropole), com a vontade expressa que a area de culto do edificio

seja posta a disposicdo da Igreja Catdlica para a celebracéo religiosa permanente.

S ﬁ‘zﬁ.

MonumenT

HISTORIQUE

A igreja de Firminy em costrucdo. Fonte: A placa fixada sobre os edificios modernistas de
http://static.panoramio.com/photos/original/9226813.jpg Firminy atesta sua condicdo de monumentos
Acesso dia 06/02/09 historicos franceses. Foto da autora.

z

Em julho de 2003, o rétulo de "Patrimbnio do século XX" é conferido a Firminy pelo Ministério da
Cultura e da Comunicacédo. O canteiro da igreja reabre oficialmente em setembro do mesmo ano.
Em 25 de novembro de 2006, ao custo de aproximadamente 6 milhdes de euros, Firminy inaugura
sua igreja em evento de grande pompa. Cento e dezenove anos apds 0 nascimento de Le
Corbusier, sua trilogia de culto se completa: Ronchamp-La Tourette-Firminy. A propdsito, um ano
antes, a piscina tinha sido inscrita no inventario suplementar dos Monumentos Histéricos e a ala
norte da unidade de habitacdo reaberta. Em 29 de junho de 2007, dia de S&o Pedro, celebra-se a
primeira missa na igreja presidida pelo bispo de Saint-Etienne, seguida de um concerto de musica

sacra.
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Imagens exteriores da Igreja de Saint-Pierre, concluida em 2006.
Fotos da autora, 2007

Imagens interiores da Igreja de Saint-Pierre, concluida em 2006.
Fotos da autora, 2007

Na verdade, a igreja ndo esta consagrada, mas ha convencéo para celebracdo regular de missa.
Ou seja, se a descricao coerente do ponto de vista juridico € museu com missa, do ponto de vista
experiencial é igreja com museu. E coisa nada inusitada, porque "o tesouro” é parte do programa
de igreja desde muito, e igrejas sempre foram espacos polivalentes, incluindo concertos, prédicas,
etc. A ambiéncia é de igreja, o que interessa para o turismo muito mais do que se fosse mero

museu. Nao h4 inadequacéo entre o uso e a fruicdo estética.
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Em 2004, ainda antes da abertura da igreja, sdo concluidas as obras de restauracdo na unidade,
incluindo a reabilitacdo de todos os apartamentos e a adaptacao do edificio a novas normas de
seguranca. Pilar estratégico do projeto Saint Etienne Métropole Design ao mesmo titulo que o
Museu de Arte Moderna e a Cité du Design associada a Bienal do Design, o patrimonio Le
Corbusier de Firminy enquadra-se num projeto regional de turismo cultural arquitetdnico e constitui
instrumento de agenciamento e desenvolvimento do territério. Segundo o escritério de turismo de
Saint-Etienne, o nimero de visitantes de novembro de 2006 a dezembro de 2007 foi de 32.000
pessoas, comparado com 15.000 em 2004.° Para que se tenha uma idéia, Ronchamp atrai de 100
a 120.000 visitantes por ano. A expectativa em Firminy — que desde 2006 abriga a maior colegcéo
de edificios corbusianos em solo europeu — é chegar a 70.000 caso a UNESCO declare que o

sitio € Patrimbnio Mundial, conforme a peticdo em andamento.

4

FIRMINY |
Le Corbusier

Totens espalhados pela cidade avisam os turistas sobre a colecao de obras do arquiteto de renome.
Foto da autora, 2007.

O caso brasileiro: antigo projeto, novo auditério

O caso do Auditorio do Ibirapuera € mais conhecido dos brasileiros e semelhante ao francés em
muitos aspectos. Tal como a Igreja de Saint-Pierre, o auditorio estava previsto no projeto original,
mas so passou a fazer parte da célebre colecé@o de edificios no século XXI. Enquanto o conjunto
de Firminy foi concebido pelo arquiteto francés (franco-suico, mais precisamente) de maior
renome em ambito internacional, a familia do Ibirapuera foi projetada pelo arquiteto brasileiro que,
até hoje, mais projecao conquistou fora do pais, Oscar Niemeyer.

No Brasil, é possivel relacionar o papel de Claudius-Petit, em Firminy, ao de Francisco Matarazzo
Sobrinho, presidente da Comissdo do Quarto Centenario de Fundacéo da Cidade de Sao Paulo, a

guem coube convidar Niemeyer para desenvolver um conjunto de edificios culturais por ocasido

® Segundo o site http://www.sitelecorbusier.com/fr/fag-vos-questions Acessado em 10/01/09 as 11h58.
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das comemoracdes dos quatrocentos anos que a cidade de Sdo Paulo completaria em 1954.
Niemeyer, entretanto, ndo trabalhou sozinho. Também fizeram parte da equipe de projeto Eduardo
Kneese de Mello, Zenon Lotufo, Hélio Uchoa Cavalcanti, Gauss Estelita, Carlos Lemos.

A familia de prédios inicialmente projetada pelos arquitetos reunia cinco edificacdes prisméaticas,
regulares, e duas com formas especiais, configurando o “pOrtico” de acesso ao parque.
Apresentariam base retangular o Palacio dos Estados, o Paldcio das Nacdes, o Palacio das
Industrias, o Palacio da Agricultura e um restaurante a beira do lago. J& o prédio de base circular
seria inicialmente destinado ao planetério, enquanto que o auditorio ocuparia projecao trapezoidal.
Todos os edificios (a excecdo do Palacio da Agricultura, cuja implantagéo era prevista para local
mais afastado do conjunto principal) estariam interligados pela superficie de bordas sinuosas que
constitui a grande marquise (ainda que um dos primeiros e anteriores esbocos, de 1952,

apresente apenas os trés edificios regulares conectados pela marquise - menos organica e mais

delgada, deixando de lado Planetario e Auditorio).

A

Estudo da equipe de Niemeyer Croquis e fotografia da maquete da primeira verséo do projeto do

para o Parque do Ibirapuera. Parque do Ibirapuera. Fonte: SCHARLACH, 2006.
1952. Fonte: OLIVEIRA, 2003.

A verséo final do projeto suprimia o restaurante, e apresentava marquise mais elegante ligando
todas as demais edificacdes previstas, tocando (ainda que indiretamente, através de um apéndice
em forma de passarela) também o Palacio de Exposi¢des (outrora planetério) e o auditério, mas
mantendo isolado o Palécio da Agricultura, a ser erigido do outro lado da Av. Vinte e trés de Maio.
Em 1954, o parque foi finalmente inaugurado contando com Palécio das Industrias, Palacio das
NacOes, Palécio dos Estados, Palacio de Exposicdes, Palacio da Agricultura, Marquise, além de
Ginasio de Esportes, Velddromo e lagos. Em seguida, passaria a contar também com o Planetério
e o Pavilhdo Japonés. O auditério que, juntamente com o Palacio das Artes formaria a moldura
para o acesso monumental, conferindo equilibrio a entrada do parque, no entanto, nao foi
construido. As razdes alegadas para a desisténcia de sua realizacdo sdo de ordem econémica, 0
gue ndo eximiu a Comisséo do IV Centenario de passar pelo constrangimento de ter que enviar
correspondéncia a Le Corbusier suspendendo a encomenda para 0s murais que o renomado
arquiteto/artista elaboraria para as paredes do Auditorio, bem como desistir das contribuic6es de

Fernand Léger e Henry Moore.

15



O conjunto de edificios conectados pela marquise. O circulo vermelho marca o local onde deveria ter sido
construido o auditorio. Fonte: SCHARLACH, 2006.

Tal como o paralelo europeu, o conjunto do Parque do lbirapuera permaneceu incompleto por
cerca cinquienta anos, ao longo dos quais, pelo menos duas tentativas de viabilizacdo do auditério
foram encaminhadas: em 1989, a partir de interesse da Fundag¢do Rubinstein de construir um
teatro de Opera para S&o Paulo - empreitada vetada pela Administragdo Popular de Luiza
Erundina; durante a gestdo posterior, de Celso Pitta, em 1996, quando Niemeyer propds um
auditorio completamente diferente do apresentado nas versdes anteriores, com planta circular, e
de dimensdes bem maiores que a do prédio vizinho (enquanto o Palécio de Exposi¢cles, a atual
Oca, tem 18m de altura, o auditério teria aflorados mais de 30m). E nesta vers&o que o auditério
aparece pela primeira vez alinhado eixo a eixo com a Oca — decisdo compositiva certamente
devida a combinacdo das duas plantas circulares, mas que manteve-se quando da posterior
construcdo do auditério de base trapezoidal. (SERAPIAO, 2005) Tanto uma versdo do projeto
como a outra apresentavam fundamentais modificacdes em relacdo a idéia original, além de
serem solucg@es radicalmente diferentes entre si.

Ao todo, Niemeyer estudou uma dizia de alternativas para o Auditério do Ibirapuera (SERAPIAO,
2005), desde as mais parecidas com a idéia original, até a proposicao de formas totalmente novas
em relacdo ao plano dos anos 1950. Diferentemente de Le Corbusier, que procurou adaptar o
projeto de Saint-Pierre as exigéncias impostas pelas restricbes orcamentarias sempre respeitando
seus propositos formais iniciais, o arquiteto brasileiro testou pelo menos quatro partidos

arquitetbnicos essencialmente distintos.
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A esquerda, versao “original” do auditério. No centro, a versdo para a Fundag&o Rubinstein. A direita, a
implantacdo desenhada para a administracdo Celso Pitta. Fonte: SERAPIAO, 2005.

Pode-se argumentar que a fidelidade de Corbu a concepcéao inicial possa ser devida ao pouco
tempo que o arquiteto dedicou ao projeto da igreja de Firminy (cinco anos), enquanto Niemeyer
teve quase cinco décadas para pensar e repensar seus planos para o auditorio. E é justamente ai
que reside a principal diferenca entre uma operacdo e outra. A primeira é completamento
pdéstumo. A segunda teve a coordenacgéo do préprio autor, ainda vivo e ativo.

A construcdo do Auditério do Ibirapuera ndo foi menos polémica que a construcdo da Igreja de
Saint-Pierre. Tal como o conjunto francés, o Parque do Ibirapuera é tombado (em &ambito
municipal, estadual e federal), o que acendeu as discussGes a respeito da legalidade e da
conveniéncia implicadas na construcdo da obra.

Ao contrario do que se verificou no processo de construcdo de Firminy, no qual a equipe de
projeto chefiada por Oubrerie procurou ser o mais fiel possivel ao projeto original, para o Auditério
do Ibirapuera, Niemeyer fazia questdo de adaptar novamente o projeto original. E as mudancas
nao se restringiriam a parte ainda ndo construida. Segundo o arquiteto, para que a praca de
acesso ao parque, que promove também a interface entre Oca e Auditério, fosse adequadamente
composta, seria necessario remover um trecho da marquise, de 40m de comprimento e uma area

de aproximadamente 1000mz2.

Dura lex, sed lex

A lei é dura, mas é a lei. O grupo contrario a constru¢éo do auditério e ao corte da marquise, do
gual fazia parte o Ministério Publico, encontra argumentos nos tombamentos municipal, estadual e
nacional do Parque do Ibirapuera, dentre 0os quais destaca-se a proibicdo da diminuicdo de area
permedvel e verde do parque e o cuidado com as espécies arbéreas. A resolugcdo SC-1/92 do
Condephaat (que regulamenta em ambito estadual), de 25 de janeiro de 1992, por exemplo,
encontra justificativa, conforme o texto introdutério, na “caréncia da metropole paulistana de
espacos verdes para recreacdo, lazer e para o exercicio de praticas culturais”. O texto menciona
também o “carater inovador das edificacbes representativas da comemoracao do 1V Centenario de

Sédo Paulo”. Ou seja, pelo menos no que diz respeito ao texto da resolucdo, ela ndo contempla
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nem privilegia apenas os edificios de Niemeyer. Pelo contrario, chama aten¢ao para a importancia
da paisagem natural do parque.’

Segundo a letra dura da lei, diante do tombamento em trés instancias, as quais determinam
extenso rol de restricdes para intervengdes no parque, a simples construcéo do auditério seria per
se inviavel. E se acréscimos ao bem tombado j& sdo improvaveis, o que dizer da idéia de subtrair
uma parte da marquise? E bem verdade que nova solugdo para o projeto proposta por Niemeyer,
implicaria o corte de apenas 3% da marquise que une os prédios. E € também verdade que,
diante da ultima alternativa apresentada pelo o arquiteto para o projeto, a marquise atrapalha a
praga. Entretanto, o problema da destruicdo da marquise parece ndo ser tanto quanto ao
desrespeito a principios como os enunciados na Carta de Veneza e aos termos do tombamento,
mas sim a inconsisténcia de discurso que a justifique quanto a razbes pertinentes a forma ou a

funcdo do conjunto.
Cabe aqui a reflexdo de COMAS, SANTOS e ZEIN:

“O ponto crucial é que existe qualquer coisa de frivolo no sobrescrito de Niemeyer alterando
seu passado. A recriacdo implicando uma demolicdo extensiva € moralmente repugnante
num contexto de escassez de recursos publicos como o brasileiro; ndo é imposta e sequer
induzida pela mudanca programatica. Quem estudou uma duzia de alternativas para o
auditério pode estudar outras tantas para a praca.” (COMAS, SANTOS, ZEIN, 2008, p.2)

! Do texto da resolugéo do Condephaat:
Artigo 2°- Tendo em vista conciliar esforgos integ rados para a preservagdo de area tombada, fica estabelecido o seguinte
conjunto de diretrizes, consideradas indispensaveis para garantir um carater flexivel e adequado a protecdo dos bens nela
contidos:

1. Todas as obras de conservacao, restauracdo e reforma, mesmo quando provisérias, serdo regidas pelas normas da presente
Resolucéo e pela legislacdo municipal vigente nesta data, naquilo que nédo conflitar com a Resolu¢éo, atendidos os dispositivos
do Decreto Estadual 13. 426, de 16 - 3 - 79.

2. Todas as mudancas de uso das edificagcdes, assim como as intervencdes na area tombada — demoli¢cdes, construcgdes,
reformas, obras de conservacdo e restauracdo — serdo objeto de prévia deliberacdo do Condephaat (v. Decreto Estadual,
citado no item anterior).

N&o sera permitido o aumento de area construida.

Nao sera permitida a dissimulagdo dos atuais espacos permeaveis e/ou cobertos por vegetagdo em toda a area do Parque.
O Condephaat incentivara a ampliacdo dos espacos permeaveis através da retirada do asfalto dos estacionamentos do Parque
do Ibirapuera, assim como de arruamentos desnecessarios, atualmente existentes.

5. Shows e eventos de quaisquer tipos na area do Parque ndo deveré&o alterar as condi¢des paisagisticas, arquitetdnicas e de
visibilidade do conjunto tombado.

6. Toda instalagdo que vier a ser executada dentro do perimetro tombado somente podera utilizar materiais de carater ndo

permanente, que ndo danifiguem pisos ou vedacdes existentes.
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Planta baixa e maquete indicando o aspecto geral da praca ap6s a construcdo do auditério e remocao de
parte da marquise. Fonte: SCHARLACH, 2006.

Summum jus, summa injuria
Justica demais é injustica. Outros, entretanto, defendiam que a pura e simples aplicacdo da lei
poderia redundar em injustica e que os argumentos de Niemeyer, na condi¢cdo de autor do projeto

“original” eram mais do que suficientes para justificar a construgdo do auditério e a destruicédo de
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parte da marquise. Segundo esse ponto de vista, a autoridade do arquiteto, na condi¢cao de autor
da obra, sobrepde-se a aplicacao dos instrumentos legais para a preservacdo do patrimonio.
“E por que nao se respeita um pedido tdo normal e I6gico como esse? Por que se congela
um projeto inacabado como do Parque do Ibirapuera e se toleram os desvios de funcédo de
seu projeto original? (...) O que quer o arquiteto? Apenas fazer uma praca onde a propria
marquise nao ultrapasse o espaco do Auditorio, de sua prépria autoria.” (ARAUJO, 2006, p.
13)
No trecho acima, talvez a chave da polémica: “Por que se congela um projeto inacabado(...)?" O
fato é que o “congelamento” conferido pelo tombamento ndo tem como escopo o projeto, mas sim
a obra construida, no estado em que se encontrava a época da resolucdo. Evidentemente, se
fosse o projeto o “bem” tombado, ndo haveria duvidas sobre a legitimidade — e, inclusive,
necessidade — de seu completamento. Entretanto, como ensina Cesare Brandi no primeiro axioma
de sua Teoria da Restauracéo, “restaura-se apenas a matéria da obra construida”. O projeto nédo é
matéria, segundo a acepcao adotada por Brandi. Trata-se, sim, da representacdo de uma idéia, de
uma prefiguracdo daquilo que ainda vai ser, de uma “proposta de solugdo para um especifico

problema de organizag&o do entorno humano” (SILVA, 1991, p. 33).

Por outro lado, Cecilia Rodrigues dos Santos (2003), lembra Viollet-le-Duc, que apontava a
possibilidade de restaurar o estado completo que nunca existiu.
“A palavra e 0 assunto sdo modernos. Restaurar um edificio ndo é manté-lo, repara-lo ou
refazé-lo, é restabelecé-lo em um estado completo que pode nédo ter existido nunca em um
dado momento.” (VIOLLET-LE-DUC, 2000, p. 17)
No caso do Parque do Ibirapuera, entretanto, o estado completo a ser restaurado ndo é o de uma
edificacdo, mas sim, de um conjunto. E é também verdade que tanto Brandi quanto Viollet-le-Duc
referem-se a restauracdo, enquanto os dois casos apresentados neste trabalho compreendem
operacdes de completamento. Certo é que de Ruskin e Viollet-le-Duc a Giovannoni ou Brandi, ha
um rol bastante variado de argumentos — por vezes, inclusive, antagdnicos — para justificar a
pertinéncia e adequacao das intervengdes em bens ou conjunto de bens de interesse patrimonial.
De onde se conclui que ndo ha verdades absolutas. A questdo é mais de convencimento e
persuaséo. De politica e de bom senso.
O desfecho para o impasse do Ibirapuera foi uma solucéo intermediaria, que permitiu a soma, mas
nao a subtracdo. O auditério foi construido segundo as modificacdes promovidas por Niemeyer, 0
gual ndo esteve presente na inauguracdo dada sua indignacdo pelo impedimento do corte da
marquise.
“Contrariar o que proponho, mantendo a praga dividida em duas, € desmerecer o Parque do
Ibirapuera, tdo importante para Sao Paulo.” (NIEMEYER, 2006, p. 19)
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Autenticidade e pertinéncia

Quanto ao trato de construgcdo pdéstuma, ao menos uma questdo tem-se demonstrado imperativa,
para além da méxima fidelidade as matrizes da réplica e da préotese. A autenticidade autoral de
tais operacdes preocupa muita gente, porque colocam dois principios modernos na berlinda: a
valorizacdo da originalidade e da singularidade da autoria da obra de arte. Durante todo o
processo de projeto e construcdo da nova antiga igreja de Firminy, Oubrerie procurou manter-se o
mais fiel possivel ao traco do mestre Corbu. Ainda que o prédio apresente modificacbes de
programa e de alguns aspectos formais, toda a publicidade sobre a obra aponta para a autoria de
Le Corbusier. E como se da busca pela fidelidade & idéia original ou ao "modo de fazer” de Corbu

dependesse a tal autenticidade.

No entanto, sobre o segundo caso aqui apresentado, o que se verifica é que a dita autenticidade é
garantida pela presenca e atuacdo do autor, e ndo pela fidelidade a idéia original, j& que o projeto

inicial foi deliberadamente modificado.

Parece, portanto, que a premissa que geralmente baliza as obras péstumas (alids, ndo apenas na
arquitetura, mas na escultura, literatura, musica, etc.), a de que se deve manter a maior fidelidade
possivel ao projeto original para garantir “a vontade do arquiteto”, ndo necessariamente € correta,
visto que o que costuma se verificar € que, quando podem, os arquitetos desejam retomar o

passado no futuro para modificar, corrigir e aprimorar suas antigas obras.

Em seu ensaio “La originalidad de la vanguardia”, Rosalind Krauss disserta sobre o tema da obra
de Auguste Rodin, e reflete sobre a legitimidade da producéo de novas esculturas baseadas nos
moldes elaborados pelo artista, explorando conceitos como autenticidade, originalidade, copia,
réplica, etc. A autora concentra-se no exemplo da realizagdo de novo molde das Portas do

Inferno, em 1978:

“Algunas de las personas — no creo que fueran todas — que se sentaron en ese teatro a ver
el proceso de vaciado de Las puertas del infierno debieron pensar que estaban sendo
testigos de una falsificacion. Después de todo, Rodin habia muerto en 1918 y, seguramente,
una obra suya producida mas de sesenta anos después de esa fecha no podia ser genuina,
no podia ser original. El asunto es mas interesante de lo que parece, y no puede resolverse

con una simple respuesta afirmativa o negativa.” (KRAUSS, 1996, p. 165)

Diante da polémica para determinar o que € ou ndo € auténtico (que, pelo menos na arquitetura,
parece mais de ordem politica do que cientifica) a questao da pertinéncia parece mais importante,
ja que contempla ndo apenas a da autoria como grife, mas também — e principalmente - a

gualidade do projeto e toda sua conjuntura.

Mais do que o renome ou a reputacdo do autor — vivo ou morto — importa a cidade e a seus

habitantes a pertinéncia do projeto — novo ou antigo — com o contexto contemporaneo. Dai que a
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ressuscitacdo e a protese devem persistir no futuro proximo como operacbes excepcionais,
reservadas para circunstancias fora do corrente.

Alias, € comum esquecer que toda operagdo de preservagdo de patrimdnio — e, por conseguinte,
de seu completamento — é uma operacdo de projeto. Em termos conceituais, € um recorte do
passado pelo presente com vistas ao futuro. Em termos fisicos, € uma aproximacao ao passado
desde o0 presente, porque esse passado ndo existe mais, e a propria institucionalizacéo
patrimonial coloca exigéncias novas quanto a materialidade do edificio preservado. “Quando
olhamos as estrelas, olhamos o tempo.” A frase de Marc Augé® alude ao papel da imagem que
captamos daqueles astros como testemunho do tempo de deslocamento da luz no espaco, pois
eles mesmos podem ja ter desaparecido. De modo analogo, o novo patrimdnio derivado de projeto
antigo é um reflexo. Mais ou menos fiel ao projeto, mas sempre um reflexo, jA que figura no

presente, mas data de ontem.

%} Altitude do pontoidervisio;

Imagem atual do conjunto do Parque do Ibirapuera. Imagem capturada do Google Earth. 21/06/2009.

Eu vejo o futuro repetir o passado

Eu vejo um museu de grandes novidades
O tempo néo para

(O tempo néo para, Cazuza, 1988)

8 Marc Augé em palestra proferida no Curso de Mestrado de Filosofia e Interculturalidade da Universidade Uniroma3, em 07 de julho de
2007.
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