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Resumo

A obra de Athos Bulcdo estreita as fronteiras eatr@rte e a Arquitetura e € um dos principais
representantes da integracao entre essas duasnar@asiodo do modernismo brasileiro. Lucio Costa,
Oscar Niemeyer, Vilanova Artigas, Candido PortirmRRoberto Burle Marx sdo algumas das principais
figuras entre os anos de 1920 e 1960, e o apiceslasos se da com a criagédo de Brasilia.

Este artigo tem como foco a arte mural em azulejétios Bulcdo em Brasifiadestacando as principais
caracteristicas desses murais. Analisam-se algdenasas obras em sua composi¢&o e processos, como 0
da obra de arte aberta, com a interferéncia dcadpara constru¢édo dos murais de azulejos. Taméém s
destacadas as caracteristicas da espacialidadiBunais, analisando a integracdo entre o espagubeaa

entre a arte e a arquitetura.

Abstract

Bulcdo's work approximates the boundaries betweerarad architecture and is one of the leading
representatives of the integration between theseareas during the period of Brazilian modernism.
Lucio Costa, Oscar Niemeyer, Vilanova Artigas, ddadPortinari, Roberto Burle Marx are among the
principal figures between 1920 and 1960, and thaioation of years is with the construction of Blas

This article focuses on the art tiled mural of AgHsulc&o in Brasilia, highlighting key charactddstof
these murals. It analyzes some works in its contiposand processes, such as the work of art op#reto
interference of workers in the construction of tikeirals. Also highlighted are the characteristitshe
spatiality of the murals, analyzing the integratodrspace and work, between art and architecture.

Palavras-Chave:Athos Bulcéo, Brasilia, Arquitetura Moderna, AZaleArte.

! Este artigo é fruto da Pesquisa FAPESP de Inici@jéntifica, em andamentarte e Arquitetura — o
caso Athos Bulcdep sob orientacdo do Prof. Dr. Agnaldo Aricé Caldzarias na Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de S&odP@AU-USP).
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1. Brasilia e a integracéo entre Arte e Arquitetura

A construcdo de Brasilia ocorre no panorama poligiccultural de modernizacdo do
Brasil, representando o0 seu climax e ponto criti€ssa crise, que terminaria por
provocar uma reacao mundial contra os preceitodvtiyvimento Moderno, impregnou
todo o projeto, ndo apenas no nivel da construcdividual, como também na escala
do plano em si.

Nesse periodo destaca-se o desenvolvimento delinguegem brasileira no campo

das artes e da arquitetura, com a atuacdo de sigumamo Oscar Niemeyer, Affonso

Reidy, Vilanova Artigas e Athos Bulcdo. Um dos ti@ desse periodo brasileiro € o
debate sobre a sintese das artes, conduzido icitmamente por mestres como Le
Corbusier, Theo Van Doesburg, Fernand Leger, Jage3ert, entre outros. Claro esta
gue, No NosSso pais, esse debate possui singulesidael acordo com 0 NOSso contexto
sociocultural e com as varias correntes de pendardesenvolvidas nele.

O tdpico sintese das artes é recorrente em divpedsdos da historia, em diferentes
grupos e lugares, como o construtivismo soviéticoneoplasticismo holandés. Assim,

ha diferentes abordagens, interpretacdes e criias’. Este artigo tem como foco a

obra de Athos Bulcdo em Brasilia, de forma a t@arsintese das artes o viés da
integracd@o entre os campos da Arte e da Arquitgiara a formulagcdo do espago no
projeto do edificio, caracteristica presente nomicais projetos desse periodo

brasileiro, como sintetiza Mario Barata:

Alguma coisa mudou! Foi ultrapassado o purismaitetpnico. As novas condiges de gosto e da
criagéo artistica ndo exigem a luta inclemente efasa do isolamento arquitetural, se bem que se
conservem nitidas as suas ligacdes e os valoréficestestruturais — elementos bésicos de
concepcéao da forma e da construcdo arquitetdniGudcao brasileira das equipes de Niemeyer,
de Reidy e de outros profissionais se situa neasaformacdo de posicbes estéticas, relativas ao
principio da comunh&o das artes. Todos reconhaaggmacionalmente, que se chegou ao fim das
paredes brancas e dos espac¢os vazios, que elimin@ntura e a escultura da arquitetura. Além
disso, ha uma nocéo de grande importancia que dasparcebida a consciéncia do nosso tempo.

Nessa arquitetura total, a pintura, a escultursacarnamentacdméo escondem defeitos de
construgda E nem sempre séo utilizadas para determinadé®sfeu intencdes plasticas, que
muitas vezes podem ser obtidos, em nossos dias,0sopnoprios recursos técnicos do concreto
armado e do ferro, que tendem a moldar a constrag@imo se fosse uma matéria argilosa,
conduzindo-a, perigosamente, ao terreno da esaultur

As diversas artes integram-se, reciprocamenteuegib das necessidades materiais, espirituais e
emotivas do homem. A pintura e a escultura e anoensacdo (aplicacbes de ferro, painéis

abstratos de mosaicos etc.) sobrevivem — por mgm®3$sso seja claro aos contemporaneos — em
correspondéncia a imperativos de ordem culturatétiea, que impedem o desaparecimento das

2 FramptonHistoria critica, p. 312.
% Sobre sintese das artes, ver: Anais do Congragsmacional Extraordinario de Criticos de Artes@o
Le Corbusier, Fernandes, Pelkonen e Laaksonen.
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artes e o empobrecimento que disso resultaria p&spécie, tanto no plano intelectual-emotivo
quanto na sensibilidade huméaha.

O vinculo Arte e Arquitetura ocorre em projetosspreges em diversas cidades, como
Rio de Janeiro, Belo Horizonte e Sdo Paulo entanto, sob qualquer angulo que se
veja, Brasilia, particularmente a obra mural deo&tBulcdo, corresponde ao momento
em gue esse vinculo atinge seu ponto mais alto.

2. Athos Bulcao

Athos Bulcéo ligou seu nome a historia arquitetdrdo pais, caracterizando com suas
obras projetos fundamentais de Oscar Niemeyer,oLQdsta, Jodo Filgueiras Lima
(Lelé), Glauco Campelo, entre outros arquitetogoAde pinturas e fotomontagens de
enorme carga expressiva, Athos foi, além dissapfissional a quem recorreram esses
grandes arquitetos, e que realizou, sem maiorasleslauma fusdo entre arte e
arquitetura, uma das grandes aspira¢gdes do MovinModerno.

O conjunto de suas obras possui enorme expressa@oséilidade. Entre as mascaras,
as fotomontagens e os desenhos, caracteristicesudtrabalho de atelié, destacam-se
os trabalhos junto a arquitetura, realizados puadolente com Oscar Niemeyer em
Brasilia e com Lelé na Rede de Hospitais Saraht&check.

A ligacéo entre Bulcdo e a arquitetura sempre fitg gonstante em sua trajetoria, desde
a amizade e a influéncia de grandes nomes comor Qsemeyer e Roberto Burle
Marx. Ao deixar o curso de medicina, em 1939, pass#edicar-se a pintura e a
frequentar o atelié do paisagista e artista plagticberto Burle Marx, convivendo com
pintores como Carlos Sciliar e Erico Bianco.

Em 1943, Oscar Niemeyer, ao observar um guache tdesAno atelié de Marx,
encomenda-lhe os azulejos de um projeto para aol®ainicipal de Belo Horizonte. O
projeto ndo saiu da prancheta e o painel nao &tizexlo.

Em 1944, realiza sua primeira exposicao individheakede do Instituto dos Arquitetos
(IAB), recebendo nos outros anos também algun®ipe& No ano seguinte, trabalha
na equipe de Portinari na constru¢cdo do mural dgadgle Sdo Francisco de Assis, no
Parque da Pampulha em Belo Horizonte e no ateli@riikia permanece por mais um
periodo, no qual ird desenvolver, principalment&rsibilidade cromatica.

Apo6s uma temporada de estudos na Franca entree19489, Athos realiza a primeira
parceria com um a arquitetura no projeto de Oscamblyer e Hélio Uchoa para o
Hospital Sul América — atual Hospital da Lagoa —Rio de Janeiro, em 1955. Nesse

* Barata, “A arquitetura como plastica”, p 320-3@tifo meu.
® Fernandes, “Arquitetura”.
Fernandes, “Architecture in Brazil”.
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periodo, paralelamente ao cargo que ocupava nacS8ete Documentacdo do MEC,
desenvolve trabalhos de arte gréafica, figurinosrédos.

Em Brasilia, passa a residir em 1958, ap0s sesfenatio no ano anterior, a pedido de
Niemeyer, do Ministério de Educagéo e Cultura, MB&a a NOVACAP, Companhia
Urbanizadora da Nova Capital. A partir disso, miaisua grande parceria com as obras
de Niemeyer e posteriormente com Lelé, tendo caamsagem a cidade de Brasilia.

As obras de integragdo com a arquitetura séo toiusts de diferentes materiais, desde
0 concreto, passando pela madeira ferro, vidromoge até o azulejdle transforma
superficies desprovidas de interesse — fachadgsemas painéis, divisorias, paredes e
muros — em obras de arte. Cores, contornos, releyesmetrias, materiais anima os
ambiente$.

Este artigo tem como foco os procedimentos e agosigbes dos murais de Athos
Bulcdo em Brasilia constituidos em azulejo, matéua carrega ndo s6 a tradicao
colonial como encontra correspondéncia em nosswdliopical ao ser usado como um
elemento para o conforto térmico na arquiteturaakiipla justificativa para o material
na arquitetura moderna brasileira € apresentada lpaio Costa, no texto
“Oportunidade perdidd” Ao mesmo tempo em que é eficiente como isolamtri¢to, o
material também remete a arquitetura colonial departuguesa. Além disso, usada em
uma parede intensifica um dos principios modernosgual a evidéncia da estrutura,

principalmente por “pilotis”, € um dos pressupostegrojeto.

2.1. Azulejo

Antes de mudar para a nova capital, em 1957, eeaizseu primeiro trabalho em
Brasilia, na Igrejinha Nossa Senhora de Fatimee Bltm de marcar o seu inicio na
cidade é um dos unicos, nessa relacdo com a dugajteo qual utilizara elementos
figurativos, mesmo que de forma geometrizada e taodDiferentemente do mestre
Portinari, no qual o elemento figurativo ainda éthate presente, como no mural para o
MEC.

Bulcédo desenvolve seu trabalho mural a partir detcocdo de elementos abstratos, [...]
faz-se num rigoroso estudo de formas abstratas rescque em muitos casos se
aproximam mais do traco do desenho do que de umteepéetorico, o jogo de linhas
predomg!na sobre o0 acontecimento cromatico, as vegasalizado pelos tons de azuis
escuros.

Na Igrejinha, Bulcdo utiliza dois elementos sinduig para a composi¢cao do mural, a
pomba, na cor branca, e a estrela em preto, cadaecamum azulejo, mas ambas em

® PORTQ “Athos Bulcdo: A linha ténue”, p. 73.
" Apud: Farias, “Arte, Arquitetura”, p. 397.
8 Duarte, “Sentido e Urbanidade”, p. 17
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uma mesma tonalidade de fundo azul. Assim, o rislaoobra é marcado pela
alternancia ritmica e uniforme entre o preto e twasendo este elemento o destaque no
conjunto. O uso de dois desenhos de azulejos iréoper a maioria das suas
composi¢des, mesmo com carater abstrato como mas da Torre de TV e no Posto
Disbrave.

Na obra da Igrejinha, também vale destacar um dgeip da integracdo com a
arquitetura que permeia a obra de Bulcdo em praéinge todos os seus trabalhos, o
destaque do elemento estrutural do projatoaracteristica do trabalho de azulejo que
0 Athos tdo soube bem explorar na arquitetura moaegra justamente estabelecer
esse contraste com a estrutura. Vocé tem o elensstitotural forte e depois aquela

coisa delicada que solta completamente a estrutidrddo a parede ali desaparece,

uma parede que ali ndo corfta

Fig. 2: Azulejo da Igrejinha Nossa Senhora de Fataetalhe (Foto: Eduardo Pompeo
Martins)

° Lima, Jo&o Filgueiras. Apud: Farias, “Construtere$pacos”, p. 396
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No Brasilia Palace Hotel, em 1958, também a composse da a partir de dois
desenhos de azulejos. No entanto, a construcdoskat@ e ambos o0s azulejos
constituem-se do mesmo desenho, alternado as anubse branca em uma relacao
entre figura e fundo. Esse se constitui em doiesade circunferéncia localizados nas
bordas do azulejo, de forma que no acoplamentmaior-se figuras quase elipticas.

Assim como na Igrejinha o ritmo no Hotel é uniformuesto que a sequéncia entre as
duas pecas é a mesma. No entanto, uma das catiasrprincipais do trabalho de
Bulcdo sera a configuracdo de um ritmo n&do unifordee umplano ativadg e da
participacdo do operario nessa constitui¢ao.

2.1.1. Procedimentos, composicao e tempo

Athos Bulcdo emprega, salvo melhor juizo, pela giavez um procedimento que ultrapassa de
longe o objetivo de estimular o espectador por nusopermutacdes plastico-formais; em uma
compreensdo muito particular dg®éticas abertgsvoltadas a participacéo do publico, o artista

abre a construcéo da sua obra a participagdo dorape que executa, o assentador de azulejos

[..].%°

Esse procedimento é adotado pela primeira vez &, 1® projeto de Oscar Niemeyer
para Fundacdo Getulio Vargas, no Rio de Janeirte, Mecomposi¢cdo acontece com
dois desenhos de azulejos, um com metade em beanwmiade em preto e outro com
um terco branco e dois terco em preto, sendo quame preta ha um quadrado branco
em uma das extremidades do azulejo.

Nessas composi¢cdes, somados ao processo de assdotardo uniformea simples
parede torna-se umlano ativadg estilhaca-se aos olhos como um caleidoscépio cuja
velocidade varia do vagar ao vertiginoSo.

Fig. 3: Fundacao Getulio Vargas (Foto: retirad&dbral Athos Bulcdpp.82)

9 Farias, Agnaldo. “Athos Bulc&o”, p. 81. Grifo meu.
Y Farias, “Arte, Arquitetura”, p. 397. Grifo meu.
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Outra obra que merece destaque é o projeto realigedo com Milton Ramos, em
1965, para a Escola Classe 407/408, em Brasilia. éEirmd da FGV, sendo a
composicao de trés tipos de azulejos, um branc@reto e outro branco com um tergo
preto, assume carater explosivo pelo conjunto. #ithdo somente nessa obra, mas em
grande parte de seus painéis, deixava a cargopdo&rms a colocacao dos azulejos.

Esse procedimento era justificado uma vez que eléstentemente dos artistas e
académicos, possuiam o olhar deseducado, indo amago do arrumado e do
ordenado, caracteristico daqueles.

Fig. 4: Escola Classe 407/408 (Foto: retirada der&aAthos Bulcéo, p.85)

A participacdo do operario acontece em varios de geojetos com azulejo, sendo
esses 0 conjunto mais expressivo da sua produisio gue o procedimento em Bulcao,
como destaca Farias, se da alguns anos antes lmhtrade Sol LeWitt, em seu
“Paragrafos sobre arte conceitual”, em 1967, nd lg@@ mesmo principio nos seus 0s
wall drawings®.

Esse procedimento, além de estar relacionado copoétgas abertas, é o gerador de
uma das caracteristicas principais do trabalho dle&B, o tempo. Elesta sempre
presente nessas obras pela exaustdo e embutideanespacialidade. Melhor: diversos
tempos sempre reinventados para cada espaco castantaneos de passos de danca,
de uma coreografia abstrata que nenhum humano ézcde imitar-?

2 Farias, “Athos Bulc&o”, op. cit., p. 84.
13 Duarte, “Sentido e Urbanidade”, p. 19.
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2.2. Espaco

Ao estar integrado a arquitetura, ou seja, ao espacedificacdo, sendo agente na
qualificacdo do espaco, interno ou externo, a dbrBulcdo, em contrapartida, também
incorpora as caracteristicas da espacialidade.

Assim, ela assume caracteristicas muito particsiaecomecar pelo seu nome. As sua
obras de integracdo com a arquitetura sdo idesdifi€ pelo nome do edificio. Poderia
se pensar que cada uma poderia receber um nonr&isyoético ou mais literal, como
0 painel Sdo Francisco de Assis, de Portinari, em@lha. Mas néo, ele recebe o
nome pelo seu espaco.

Outra propriedade que se pode destacar é o namslonamento dessas obras. Por
estarem em um espaco e por nele ocuparem gramdessiies, 0 tamanho das obras de
Bulcdo ndo € um item de sua caracterizacao, efaimsinsecas ao espaco.

Para a sua documentacdo, elas levantam a mesmtiqebre a representacéo
espacial na arquitetura. Mesmo o0 conjunto de thailsalem azulejos sendo

bidimensional, o seu sentido se da na tridimen$dade do espaco, ou seja, na sua
acdo como elemento que configura o ambiente, d@mafoque o seu registro na

fotografia também vai ao encontro das caracteaistio registro do espaco

[...] a fotografia cumpre a importante missdo deroduzir fielmente tudo o que existe de
bidimensional e tridimensional na arquitetura, @jastodo o edificio menos a sua esséncia
espacial.

Mas, como ja esclarecemos o carater primordiakrgaitatura € o espaco interior, e se o seu valor
deriva do viver sucessivamente todas as suas etapasiais, é evidente que nem uma nem cem
fotografias poderéo esgotar a representacéo ddlifitie e isso pelas mesmas razdes pelas quais
nem uma nem cem perspectivas desenhadas poderi@#ofaada fotografia engloba o edifico de
um Unico ponto de vista, estaticamente, de uma in@agee exclui esse processo, que poderiamos
chamar musical, de continuas sucessdes de pontosstde que o observador vive no seu
movimento dentro e ao redor do edificio. Cada fatfig € uma frase separada de um poema
sinfénico ou de um discurso poético, cujo valoeasil é o valor sintético do conjurifo.

Para um entendimento da obra é necessario verquaisma fotografia, sendo elas de
diferentes angulos e aproximacodes, para detalhesrdposicédo do azulejo e para a sua
dindmica com o espaco e a circulacdo de pessoas @emo no espaco, a obra de
Bulcdo € melhor e compreendida ndo apenas com, fot@s com a fruicdo do lugar,
com o uso e sentido do espaco.

Ao se cotejar algumas das caracteristicas da edigdade frente as obra de Bulcao,
nessa simples analise, quase que de forma invatgia-se a relacdo entre a obra de

14 ZEVI, Saber verp. 50.
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arte e da arquitetura, na qual essas duas areas istgradas para a conformacao e
qualificagdo do espaco no projeto do edificio.
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