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Resumo

No Modernismo, quando o jogo de construir as cidades e formar a nhacao brasileira era
consenso oficial, a arte e a arquitetura foram utilizadas para cumprir os acordos
sociais. Se 0 objetivo era transformar o mundo e a sociedade por meio da renovacao
do ambiente fisico e simbdlico no cotidiano, os padrées modernistas deveriam estar ao
alcance de todos de maneira igualitaria. A colaboracao direta de educadores, artistas e
técnicos foi fundamental para cumprir esses parametros. Portanto, os fins do trabalho
cultural e educativo se adequaram mutuamente e a participacdo feminina na vida
social e publica foi estimulada. Nesta dimensdo, a narrativa que enquadra as
experiéncias de mulheres, criaturas de tempos e circulos privilegiados que mantiveram
lacos profissionais comuns, pode ser meio propicio para ampliar as leituras
historiograficas e, assim, melhor compreender alguns dos aspectos delimitadores do
Modernismo brasileiro. Observa-se, desse modo, que a constituicdo da identidade
nacional moderna brasileira foi também resultado do trabalho de Lina Bo Bardi, Gisela
Magalhdes e Janete Costa direcionado a valorizacdo do patrimdénio popular na
arquitetura de interiores e nas exposicfes. Neste sentido, o artigo aborda algumas
das principais idéias e realizacGes dessas arquitetas, pois considera que elas tiveram
importante atuacdo na arquitetura e no campo da museologia brasileira. Dentre os
principais personagens da formacdo e consolidacdo das tendéncias modernistas no
Brasil, elas se destacam em raz&o da criatividade e da influéncia dos seus diferentes
projetos arquitetdnicos e inovadoras realizages expogréficas.
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Abstract

Modern Heritage Muses: Lina, Gisela and Janete

In Modernism, when the game of building cities and forming the Brazilian nation was an
official consensus, art and architecture were used to carry out social agreements. If the
objective was to change the world and society through renovation of the physical and
symbolic environment into daily life, the modernist standards should be within reach of
all in an egalitarian way. Direct collaboration of educators, artists and technicians was
fundamental to carry out these parameters. Therefore, the aims of cultural and



educative work were adapted mutually and female participation in the social and public
life was stimulated. In this realm, the narrative that fits the experiences of women,
creatures of times and of privileged circles that maintained common professional
bonds, can be a favorable way to expand historiographical readings and, thus, better
understanding of some of the delimiting aspects of the Brazilian Modernism. It is noted
that the development of the Brazilian modern national identity was also a result of the
work of Lina Bo Bardi, Gisela Magalhdes and Janete Costa, aiming to increase in value
popular heritage in interior design and exhibitions. In this way, the article points out
some of the principal ideas and realizations of these architects, for it consider they
played an important role in architecture and in the field of Brazilian museology. Among
the main characters of the formation and consolidation of the modernist trends in
Brazil, they stand out because of creativity and influence of their diverse architectural
projects and innovatory realizations in exhibitions.

Key words: Lina Bo Bardi, Gisela Magalhdes and Janete Costa.

O contexto, os temas e 0s objetos

Ha poucas décadas, a historiografia modernista se alarga e se desdobra. Antes,
porém, a promocédo da conjuntura fisico-espacial e simbdlica, no Rio de Janeiro e em
Sao Paulo —até hoje as cidades mais importantes do pais — somente demonstrava
gue, desde a década de 1920, os modernistas desviaram a trilha romantica e
militarista para o rumo de um Brasil-nacéo pratico e funcional.

No entanto, se entendermos, a maneira de Pierre Bourdieu, que o espaco social é o
campo dos embates e da afirmacdo dos produtos culturais decorrentes destes
conflitos, verificaremos que as instituicdes de memadria — entre essas 0s museus e
arquivos —, sdo lugares onde muitas lutas simbolicas foram levadas a efeito e, assim
foram concretizadas.”

Em relacdo ao Modernismo brasileiro, quando os tempos eram de inconsisténcia
politica, embora a ruptura da tradicéo fosse direta, destacava-se apenas que em 1922,
no Rio de Janeiro, foi estabelecido o sistema nacional de comunicac8es radiofénico e
foi criado 0 Museu Historico Nacional; e que, em S&o Paulo, realizou-se a Semana de
Arte Moderna.

Porém, quando as tematicas do Modernismo foram vistas na condi¢cdo de construcao
cultural, tanto o espaco urbano brasileiro quanto a definicdo dos bens nacionais, foram
destacadas de forma diversa.

Também era registrado o fato de que o movimento modernista se afirmava igualmente
em setores publicos e privados. E foi nessa conjuntura onde se radicou a idéia de
cidade moderna e onde se fortaleceram os conceitos amplos que definem os objetos

patrimoniais no Brasil.

! BOURDIEU, P. O poder simbdlico. Rio de Janeiro: DIFEL, 1989.



Mas, viver e interpretar a forma e a apropriacdo do espaco arquitetdnico e
museologico foram agbes prioritarias para muitos grupos de intelectuais. Isto sugere,
portanto, movimentos reflexivos e criticos para rever as formas de criacdo e os limites
das vocacgdes olimpicas socialmente reconhecidas.

Nesta perspectiva, observa-se, em primeiro lugar, que os campos da Arquitetura e da
Museologia foram produzidos sobre a dimenséo estética sem distincdo de ideologias e
de estilos. Assim, pode-se afirmar que a matéria da histéria modernista se constituiu
de modo firme, embora simultaneamente flexivel.

Sabe-se, ainda que essas representa¢gfes da historiografia sdo, a semelhanca dos
personagens que as constituiram, multiplas e hibridas. No entanto, para saber ver o
moderno, € preciso apreciar todos os referentes. Mas, em conseqiéncia dessa
histéria, onde encontrar o referente, no que se diz “novo” em estado perene?
Observa-se, de inicio, que, quando era consenso oficial o jogo de construir as cidades
e formar a nacdo brasileira republicana e idealizada, os produtos da arte e da
arquitetura, disciplinas utilizadas para cumprir 0os acordos sociais em padrdes
modernistas deveriam estar ao alcance de todos de maneira igualitaria.

Neste sentido, o objetivo era transformar o mundo e a sociedade por meio da
renovacdo do ambiente fisico e simbdlico do cotidiano com a colaboracdo direta dos
professores de educacdo téchica e artistica. Portanto, os principios e os fins do
trabalho cultural e educativo se adequaram mutuamente a esses parametros.

Em seguida, verifica-se que o Modernismo e a extensdo dos projetos politicos da ala
conservadora também estimularam e aceleraram o trabalho feminino na vida social e
publica em diferentes campos.

Nesta dimensdo, a narrativa que enquadra as experiéncias de Lina Bo Bardi, Gisela
Magalhdes e Janete Costa, mulheres e criaturas de tempos e circulos privilegiados
gue mantiveram lagos profissionais comuns, pode ser modo propicio para rever a

historia e compreender aspectos delimitadores da cultura no Modernismo brasileiro. 2

Lina, Gisela e Janete

Em razédo da criatividade e influéncia dos diferentes projetos e realizagbes no campo
da museografia, considera-se que Lina Bo Bardi, Gisela Magalh&es e Janete Costa se
destacam dentre os principais personagens da formacdo e consolidacdo das

tendéncias modernistas e preservacionistas no Brasil.

% Ver: GUIMARAENS, C. “Dois olhares sobre o patrimdnio cultural: Lina e Lygia”. Dissertacdo
de mestrado. UFRJ / ECO, 1993.



Em plena “liberdade livre”, além das expressivas expografias que elas idealizaram, a
valorizacdo do patriménio erudito e popular sempre esteve presente nas operacdes
tedricas e préticas que Lina realizou no Museu de Arte em S&o Paulo e na Bahia, que
Gisela produziu no campo da museografia, e que Janete revelou na arquitetura de
interiores.

Elas foram mulheres cosmopolitas e expressaram em suas exposi¢cdes as mutantes
faces da Arquitetura e da Museologia modernista, ciéncias e disciplinas que, desde a
Renascenca, foram motor e mito de idéias revolucionarias.

Arquitetas, ao trabalhar no campo representacional em museus e exposi¢des, também
se tornaram musedlogas e, musedlogas, transfiguraram-se em artistas e mestras.
Profissionais e professoras de modernidade, formal e informalmente, elas se tornaram
personagens de diferentes fases de consolidacdo e mudancas das memorias geradas
e reproduzidas a luz de ideologias duais.

Ao levar a efeito a tradicdo moderna e compreender antecipadamente a seducao pos-
moderna que desterritorializou os lugares de memdria urbana, Lina, Gisela e Janete se
opuseram a massificacao cultural e as injusticas sociais que esta a¢ao provoca.

Assim, as expografias que conceberam articularam novos monumentos ao romper
com a simetria ortogonal e com as imposicdes das imagens cristalizadas dos lugares
de memoria nacionais.

A acdo educacional e cultural, politica e intelectual — definida no Estado e no setor
privado brasileiro, e em museus e universidades — teve a participacéo de Lina, Gisela
e Janete que, nessa trajetéria, foram respectivamente incentivadas por Pietro Maria
Bardi, Paulo B. Magalhdes e Acacio Gil Borsai.

Bardi, foi promotor das artes plasticas e marido de Lina. Os arquitetos Paulo, marido
de Gisela, e Borsoi, marido de Janete, foram colegas de profissdo e companheiros, e,
em sua medida, eles também se fizeram expoentes centrais do campo arquitetural
brasileiro, o que contribui para ampliar o interesse no trabalho delas.

Porém, ao abordar o trabalho dessas mulheres observa-se também que o tempo em
que elas viveram era um tempo de sonhos que consolidaram e transtornaram as
mentalidades e préticas patrimoniais.

Assim, elas trataram a idéia de patrimdnio nacional integrando método e rigor artistico
as visdes proprias e individuais.

Contemporaneas da modernidade, essas mulheres modernistas tiveram atuacdo
constante em S&o Paulo, Brasilia, Recife e Rio de Janeiro ao longo de mais de cinco
décadas e assumiram didaticamente a missdo de salvaguardar coisas e lugares

comuns e excepcionais.



Para elas, os olhares e os desejos do povo brasileiro fariam a histéria e o tempo que a
sociedade deveria, a cada hora, escrever. Desta condi¢cdo, elas conceberam os
inovadores territorios e espagos de museus urbanos. Assim, dia apés dia, exposicoes
apos exposicdes, produziram operacfes historicas que, paradoxalmente, geraram

identidades mutantes.

Mulheres: Patrimbnios dos modernos?

Lina Bo Bardi, Gisela Magalhdes e Janete Costa realizaram importante trabalho
profissional em demandas no campo da protecao dos bens tradicionais e populares na
medida em que relacionaram esses conceitos basicos as revolucdes das linguagens
modernistas.

Portanto, os trabalhos de Lina, Gisela e Janete configuraram legitimas expressfes da
constituicdo e promocao da idéia de Patrimdnio no espaco museogréfico brasileiro.
Mas, “diziam”, no Brasil, que mulheres bonitas, inteligentes e profissionais de sucesso
ndo se conjugam no feminino e sim, no masculino. Diziam também que as mulheres
eram sempre identificadas como “arquitetos” e “poetas” pois que néo existia, na lingua
portuguesa, o vocabulo “arquiteta” nem “poetisas”.

Assim, de Cecilia Meireles fizeram o maior poeta brasileiro e, de Lina Bo Bardi,

fizeram o maior arquiteto.

Lina Bo Bardi nasceu em Roma em 1914, onde se graduou arquiteta em 1940, veio
para o Brasil em 1946. Aqui desenvolveu a idéia e o projeto de arquitetura do Museu
de Arte de S&o Paulo ® entre 1947 e 1968, sua obra mais reconhecida. Naturalizou-se
brasileira em 1951 e faleceu em S&o Paulo em 1992.

O tempo do Modernismo vivido por Lina foi um tempo de pluralidades que instituiram
homogénea identidade. Portanto, € desse ponto de vista que se pode afirmar que as
modernas diretrizes de preservacdo patrimonial, descritas nas Cartas de Veneza e de
Florenca na condicao de leis basicas do restauro — e até hoje ainda atuais — também
foram aplicadas por Lina Bo Bardi quando ela rompeu com o Modernismo funcionalista
e atopico.

Para muita gente, a identidade nacional anunciada durante certo tempo no Servi¢o do

Patrimbnio ainda €, apenas, a conjuncdo de coisas que revelam nossas raizes

® As histérias da criacao, projeto e construcdo do MASP nas avenidas Sete de Abril e na
Paulista estdo narradas em varias publicag6es; ver, entre estas: BARDI, P. M. A cultura
nacional e a presenca do MASP. S&o Paulo: Fiat do Brasil, 1982; e AMARANTE, L. As bienais
de Sao Paulo, 1951-1987. Sdo Paulo Projeto Editores, 1989.



portuguesas. No entanto, verifica-se que a féerie macunaimica invadiu coracoes,
mentes e atitudes para ampliar conceitos e incluir as alteridades nativas regionais,
latinas e internacionais na homogénea, excludente e modernista “feicao” nacional.
O regionalismo nacionalista e folclérico, onde a criagdo vernacular perigosamente
resvalava para o primitivismo e o pitoresco, foi transformado em objeto com alma
inédita por Lina Bo Bardi. Ela, para tanto, adotou as formas ‘organicas’ e a producao
de arte popular ao compor a arquitetura de interiores e as ambientacbes
museograficas modernistas.
No seu ultimo ano de vida, em “Uma Aula de Arquitetura”, ela disse:
“0 nacionalismo € um erro gravissimo que confunde a idéia das pessoas
tirando o sentido do nacional (...) o nacional traz implicito o povo com todas
as suas manifestagdes”. *
Em quase todas as suas realizagBes, Lina, completamente livre das concepcobes
rigidas, transformou em arte o desejo e a inspiracao de artistas populares brasileiros.
Considerada por Bruno Zevi “um arquiteto em caminho ansioso” °, Lina dirigiu a revista
Habitat entre 1950 e 1954; criou e foi professora do primeiro nucleo para cursos de
Design em 1951 no MASP.
Lina dizia que a sua crenca moderna na acao politica didatica se expressou vivamente
em expografias plenas de transformacdes conceituais; mas, as bases dos processos
de sua revolucdo museoldgica e museografica estéo registrados, principalmente, nas
paginas da revista Habitat.
O primeiro nUmero da Habitat contem o artigo em que Lina revela a importancia do
seu trabalho e as suas idéias mais gerais sobre arte moderna e antiga, museu e
conservacao.
O subtitulo “Funcéo social dos museus” demonstrava a consciéncia que a arquiteta
tinha do sentido dessa misséo e da sua contribuicdo para a formacéo da cidadania das
populacdes urbanas. °
Em 1954, no texto “Declaracao”, assinado com o marido Pietro, editorial do ultimo
namero da revista que editou, Lina registrou o testemunho da sua forma de
abordagem e método.
Liberalidade, independéncia e polémica foram palavras que usou para identificar e
deixar pistas para a compreensdo da sua “lide onde os muitos problemas das artes
pudessem ser apresentados e debatidos tendo em vista a necessidade indispensavel

da critica”.

* 330 Paulo, Revista PROJETO. (149): p. 59-64, jan. / fev. 1992.

® Ver Caramelo n° 4. S&o Paulo: Grémio FAU/USP, 1992. Caderno especial em homenagem a
arquiteta Lina Bo Bardi.

® HABITAT: Revista das Artes no Brasil. S&o Paulo, Habitat Editora, 1950.



As referéncias constantes das obras de Lina Bo Bardi sdo a natureza, as
transparéncias, e a espiral, a piramide e a esfera. Estes referentes materiais e estas
figuras primarias sdo significantes mitologicos formais cujo uso também fundamentou

o desenvolvimento da obra de Le Corbusier.

Figura 1. Exposicdo “Bahia” de Lina Bo Bardi, 1959. Parede de ex-votos, |birapuera.

O envolvimento com os entes miticos, e as percep¢des das estruturas técnicas e dos
elementos naturais estdo registradas nas explicacfes escritas as margens de quase
todos os seus desenhos. Essa fé nos mitos esta presente em projetos como o0 Museu
a beira mar e a levou a Bahia do Cinema Novo e do teatro de autor, onde foi parceira
de Glauber Rocha e de Martim Goncalves, reconhecidos cineasta e teatrélogo
brasileiros.

Nessa mesma Bahia, que também era o territério do politico Juraci Magalhdes, entre
1957 e 1964, Lina realizou a restauracdo do Solar do Unhdo, uma das mais antigas
construcdes do pais, que ela transformou em Museu de Arte Popular. Ali, em seguida,
realizou a implanta¢céo do Museu de Arte Moderna que dirigiu até 1964 e de onde foi
afastada pela ditadura militar.

Essa acédo violenta a destituiu também da cétedra da Faculdade de Arquitetura da

Universidade de Sao Paulo.



Em 1975 foi acusada de esconder Carlos Marighela, oponente do regime militar.

Muito depois de “Bahia” — exposi¢cdo sobre arte popular realizada por Lina Bo Bardi
na V Bienal de Sdo Paulo em 1959 —, ela prestou homenagem a Rodrigo Melo
Franco, dedicando-lhe “A m&o do povo brasileiro”, exposi¢cdo que organizou no MASP
no ano de 1969, quando o criador do Iphan morreu.

Ao retornar as suas atividades profissionais, dentre o0s projetos de inumeras
exposicdes, cendrios e museus, Lina criou o Centro Cultural do SESC-Pompéia. Nesta
obra exemplar, realizada em 1977 no lugar originalmente conhecido como Fabrica da
Pompéia, ela comprimiu e expandiu os codigos da Carta de Atenas e 0s principios dos
Congressos Internacionais da Arquitetura Moderna (CIAMS).

Inspirada nas idéias do etndlogo Pierre Verger, a arquiteta restaurou, em 1989, a Casa
do Benim, onde integrou e preencheu o0s espacos museografico em um “Fluxo-
Refluxo” de africana brasilidade. Na Ladeira da Misericordia, outro momento de
representar as verdades das terras de africanas origens, Lina seguiu 0s passos de
Jodo Filgueiras Lima, o arquiteto Lelé, para desenhar em palhas e tijolos um analogo
presente baiano inspirado na antepassada luz mediterranea.

Nas cidades de Sao Paulo e do Salvador Lina, apesar do Servico modernista, tornou
moderno o Patrimdénio. Jodo Filgueiras disse a respeito: “Lina € pessoa
indiscutivelmente ligada a pesquisa e integracdo dos prédios histéricos”.

O tempo de vida e a obra de Lina Bo Bardi sugerem que ela criou e anunciou o

caminho trilhado por Gisela Magalhdes e Janete Costa.

Gisela Magalhdes era também arquiteta e, segundo os que com ela conviveram, era
muito mais do que isso. Gisela integrou a equipe que desenvolveu os projetos de
Lucio Costa e Oscar Niemeyer em Brasilia; como Lina também foi professora; como
Janete foi também decoradora ou arquiteta de interiores.

Na Universidade de Brasilia, de onde se afastou das atividades aposentada
compulsoriamente pela ditadura militar, estudou e projetou a expansdo das cidades
satélites.

Para inovar de modo pioneiro a expografia no Brasil, Gisela Magalhaes realizou e fez
a curadoria de montagens revolucionarias. Nessas concepcdes expograficas que, em
alguns casos, eram também museogréficas e foram sofisticadas, ela articulava de
modo cenografico movimento, sons, obras de arte e poesia.

Entre a década de 1970, quando realizou em Brasilia suas primeiras exposicfes, € 0
inicio de 2003, Gisela Magalhaes tratou os temas da arte, da histéria, da politica e da
literatura brasileira, criando cenas e cenarios para as personalidades e personagens,

0s objetos de arte e artesanato popular e indigena, o Patriménio Histérico e o folclore.



Em tempos recentes, essa abordagem cenografica era associada a utilizacdo de
imagens e equipamentos digitais para criar impactos visuais e transformar a
percepcéo espacial do espectador. Dessa maneira, Gisela Magalhdes espacializava
ineditamente as diferentes linguagens artisticas para reformular as idéias e o
conhecimento dos espectadores.

Nas galerias do SESC, no Centro Cultural Candido Mendes, no Centro Cultural Banco
do Brasil e no Museu da Republica, em parceria com escritores e poetas, artistas e
sambistas, criticos de arte e intelectuais, ela configurou e transformou muitos

personagens, objetos e temas.
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Figura 2. Exposicéo “A ventura republicana de Gisela Magalh&es”, 1996.
Painel com pecas representativas da negritude brasileira, Museu da Republica.

As exposicdes “Fala Getulio” e “A Ventura Republicana”, sao legitimas odes pdés-
modernistas, onde Gisela Magalhdes fragmentou e transfigurou conceitos e tematicas
politicas no Museu da Republica. O novo contexto expositivo que ela criou deslocou
de maneira total os mitos do pais, da casa histérica e do presidente Getulio Vargas,
personagem e morador mais ilustre do Palacio do Catete.

A pretensdo dela e de Joel Rufino, colaborador na curadoria e inventividade da “A
ventura” , foi mais ampla do que se poderia supor, porque foi quase definitiva a ruptura
dos conceitos. A exposicdo aventurou-se na ironia e quase deboche da instituicdo
museolégica ampliando aos limites inimaginaveis para a época — 0 ano de 1996 — a

critica as artes decorativas e menores e a alienacgao institucional.



Entre as muitas exposicoes de Gisela Magalhaes, destaca-se aquela que foi dedicada
a Macunaima de Mario de Andrade. “Coracéo dos outros”, montada no SESC
Belenzinho, em Sao Paulo, em 1999.

Sobre essa exposicao, disse ela: "Foi um desafio muito grande contextualizar
Macunaima. H& pouquissimos objetos no livro. Porém, uma exposi¢ao se faz com
espaco e objetos. Por isso, foi preciso dar uma volta muito grande para pensar como
poderiamos criar os elementos".

Nesse “Coragéo ...", mais uma vez, Gisela misturou fotografias, teatro e musica para
transfigurar as linguagens e as culturas da América onirica. Mario de Andrade, bichos
e personagens brasileiros transitavam cadtica e imageticamente transportando
espectadores e participantes para os mundos passados e ambiéncias
contemporéaneas.

Arquitetura de Encantamento, que tratava da restauracdo da Casa Figner, denominava
outra exposicao projetada por ela e pela pesquisadora Amélia Maria Zaluar no Arte
SESC do Rio de Janeiro em 2003.

No SESC Pompéia, espaco idealizado por Lina Bo Bardi, Gisela Magalhdes montou
um espaco hibrido para proporcionar aos espectadores o prazer da leitura e a
sensacao de ouvir histérias como se essas fossem encenacdes. O tema dessa
exposicao, realizada no ano 2000, era o universo real e ficcional da escritora Hilda
Hilst.

Fotos, reproducbes de ambientes e sons da natureza, onde se mesclavam textos,
interpretacdes e até latidos dos cdes da escritora constituiram visual e espacialmente
0 verso e 0 avesso da obra literaria de Hilda Hilst.

Gisela Magalhdes nasceu em 1930 e viveu até marco de 2003.

Janete Costa, nascida em Garanhuns no estado de Pernambuco, morreu em
novembro de 2008 com 76 anos de idade na cidade de Olinda.

O trabalho de Janete Costa, arquiteta graduada na Universidade do Brasil no Rio de
Janeiro, designer de interiores e curadora de exposicbes de arte popular, era
fundamentado e reforcado pelas idéias modernistas de origens regionalistas.

A maneira de Lina Bo Bardi, Janete Costa também desenhava moveis, pecas e
objetos. E, de igual modo, era colecionadora. Com a utilizacdo do artesanato popular,
em especial os de origem nordestina, ela revelou as peculiaridades de suas escolhas
na criacdo de ambientes e arquiteturas funcionais.

Os inumeros resultados formais de seus projetos no campo da arquitetura de

interiores, da expografia e da museografia foram criativos e Unicos. Nesse métier, ela



criava ambientacBes que valorizavam as pecas antigas e tradicionais mesclando-as
com objetos produzidos pelos artifices e arteséos brasileiros.

O caréter essencial desses trabalhos, portanto, também resultava na promoc¢ao e
garantia de atividade geradora de renda para os artistas populares.

Janete considerava que a organizacdo das exposi¢bes “A arte do casual’ e “O
artesanato como caminho”, realizadas em 1981 no Rio de Janeiro e em S&o Paulo
foram as primeiras experiéncias em que ela recuperou a arte popular na condi¢cdo de

diretriz para o desenvolvimento do design e da ambientagdo arquitetnica.

Figura 3. Casa da arquiteta Janete Costa no Rio de Janeiro, 2002.
Ambientacdo com mobiliario e pecas de arte de linguagens variadas.

Desse entendimento estético, Janete Costa expressava também a base ética da
funcgéo social de seu trabalho profissional. Assim, afirmava ela:
“As coisas ndo aconteceram na minha vida por acaso. Vi portas abertas e entrei,
entrei mesmo. Procurei passar por todas e ndo passar sozinha, mas levando

gente comigo”.



Janete era casada com o arquiteto Acacio Gil Borséi que com ela muito se identificava.
Para exemplificar o fato de ser esse sentimento reciproco, observamos que Janete
dizia que a colecdo que ambos organizaram resultou de suas pesquisas e era
composta de objetos que formavam um conjunto.

Em 2007, ela fez a curadoria da exposicdo “Uma Vida” no Museu do Estado de
Pernambuco, onde apresentaram publicamente uma selecdo memoravel de pecas
representativas da historia e da pesquisa de ambos.

Esse conjunto, dizia ela, era uma “espécie de depoimento sobre a trajetéria” do casal,
“um jeito quase didatico de dizer” o que para ambos era uma “boa peca, um bom
design, uma coisa de bom gosto”.

Janete Costa era também considerada uma profissional a frente de tudo e de todos.
As suas apropriacoes e transformacdes das tendéncias européias, junto com a
aplicacdo de conceitos universais e regionais, tornaram-na a “matriz dos sonhos” de
muitos seguidores e discipulos.

Em 1992, na exposicao “Viva o povo brasileiro” Janete Costa parecia recuperar as
referéncias que Lina Bo Bardi utilizou na mostra de acervo semelhante, realizada em
1969 para homenagear Rodrigo Melo Franco. ’

No ano de 2005, nas galerias do SESC do estado de Sao Paulo, realizou a cenografia
de Que Chita Bacana; fez a curadora da Bienal Naifs do Brasil e da exposi¢do de arte
popular Do Tamanho do Brasil.

A exposicdo “Transparéncias”, organizada em 2008, reuniu pecas recriadas que lhe
traziam as lembrancgas da infancia. Os vidros de valor e origem variada eram a matéria
essencial, ou seja, 0s cacos ou pedacos dessas recordagoes.

Essas Transparéncias foram transformadas poeticamente. Assim, 0s seus pedacgos de
memdria transmudaram-se em contextos inéditos, pois se completavam para 0os novos
usos: casticais, mébiles e objetos decorativos que ela recriou com ferro, ago e vidro.
Outra obra que demarca a visédo e o impressionante envolvimento de Janete Costa € o
trabalho de organizacéo da exposi¢cdo permanente do Museu do Homem do Nordeste
da Fundacédo Joaquim Nabuco, localizado na cidade do Recife.

O primeiro médulo “Nordeste: territorios plurais, culturais e direitos coletivos” foi
inaugurado em dezembro de 2008, apGs a morte da arquiteta. O conceito e os focos
da exposicdo representam a emoc¢ao com que ela se envolveu e a doacdo de sua

experiéncia, o que ela definiu como uma “questdo de pernambucanidade”.

" Na exposicao “A mao do povo brasileiro”, ja referida neste artigo, além de homenagear

Rodrigo Melo Franco, Lina Bo Bardi tratava de valorizar os artesaos de varias regides do pais.



Na condicdo de curadora e autora desse projeto, que é considerado uma acdo
museografica de longa duracdo, Janete imprimiu todas as forcas de sua marca
pessoal. Assim, utilizou cores primérias e neutras, e recursos audiovisuais e de
iluminag&o que, associados ao uso de mobilidrio expositivo sofisticadamente simples e
materiais de natureza diversa e a organizacao minimalista dos objetos, mobilizam os
olhares de diferentes publicos para a riqueza da cultura e do desenvolvimento da

Regido Nordeste.

Onde encontrar Musas ...

O registro e andlise de algumas das inUmeras obras de Lina, Gisela e Janete
constantes deste artigo sdo produtos iniciais da pesquisa “Museus modernistas”
desenvolvida no PROARQ); portanto, o que foi escrito até aqui € apenas uma parte
consistente do que foi estudado até o momento.

Observo que a bibliografia sobre Lina Bo Bardi de cunho académico e analitico é
vasta; sdo muitos os periodicos e catdlogos que contem imagens e pequenos textos
sobre as realizagbes de Janete Costa; e o trabalho de Gisela Magalhdes é quase
inédito neste campo da critica.

No entanto, breves reflexdes comparativas podem contribuir para melhor conhecé-las.
Lina, a arquiteta italiana, foi a mestra; Gisela, também urbanista, foi curadora de
exposicbes e transitou por todas as escalas e medidas da arquitetura criando
ambiéncias inusitadas; e Janete, erudita moderna e classica mestra das ambientacfes
e da arquitetura de interiores, foi amante da arte tradicional e popular.

Para elas, configurar e organizar os espacos destinados a toda a gente foi pratica
interdisciplinar que abrangeu a arte e a técnica e, portanto, nessas acdes, elas
ampliaram a integracao dos campos arquitetural e museoldgico.

Desse ponto de vista, pode-se afirmar que as realizacbes de Lina Bo Bardi, Gisela
Magalhdes e Janete Costa reforcam o fato de que, ndo importando a natureza e os
significados originais, o fazer estético modernista € associado a utilidade ética da arte,
tanto no campo arquitetural quanto no dominio museal e expografico.

Assim dito, nas realizagBes dessas mulheres denota-se que a prética profissional teve
0 objetivo de concretizar a plena funcdo socializante da arte, constituindo, assim, um
discurso didético e consciente.

Embora a digressdo entre disciplinas e campos culturais que, de certa maneira, sao
dados como diversos, tenha sido outro denominador comum na trajetoria profissional

dessas mulheres, conceitos e métodos fazem a diferenca.



Para exemplificar a importancia das pequenas diferencas de métodos e instrumentos,
dentre as experiéncias de Gisela e Janete que foram geradas sob a influéncia de Lina
Bo Bardi, a protecdo do Patrimbnio e a promo¢do do artesdo popular brasileiro
aparecem de forma destacada.

A amplitude da linguagem internacional das obras de Lina e de Janete faz contraponto
com o forte espirito carioca de Gisela. Entretanto, Lina, Gisela e Janete, de maneira
muito propria, fizeram os objetos patrimoniais brasileiros discursarem as proprias
verdades originadas em muitas raizes, histérias e sujeitos.

A fusdo da cultura popular confere as obras de todas elas a categoria quase classica
do movimento moderno. A linguagem que as identifica, resulta, portanto, da integracdo
de produtos das técnicas rudimentares a inteligéncia técnica industrial.

Portanto, na busca e difusdo de verdades regionais pode-se afirmar que elas
estiveram entre Dionisio e Apolo, Aleijadinho e Walter Gropius; e, ainda buscaram a
semelhanca de Montezuma e Cortés, Peri e o brigadeiro Alpoim, e Palladio e
Corbusier.

Arquitetas e mestras do Patrimbnio moderno brasileiro, Lina, Gisela e Janete
conformaram suas semelhancas detendo o poder de colocar e estabelecer as
diferencas das coisas do mundo.

Pois, no Olimpo, embora ndo pareca, esse € o lugar destinado as musas.
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