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Resumo

Archimedes Memoéria foi um dos maiores expoentesardaitetura brasileira nas primeiras décadas do
século XX, sendo responsavel pelo projeto de inaptes edificacbes na capital federal, além de ter
exercido papel fundamental dentro da ENBA na ciatapfio do ensino da arquitetura e na formacédo dos
principais arquitetos brasileiros que se tornariaais tarde os responsaveis pelo sucesso do pais no
cenario da arquitetura mundial. A pesquisa aquesgntada propde uma abordagem que apreende a obra
do arquiteto a partir da relagdo com dois conceitarscipais: historicismo e modernidade. “O futuro
ancorado no passado” nas palavras de Frank LoyghtV® estudo teve como objetivo principal elaborar

a compilacdo da obra em questdo, de maneira algntom a pesquisa acerca da arquitetura bresilei
desse periodo. Fornecer um apanhado documentahsegntanto, prescindir de uma avaliagao critica da
mesma. Procuramos estabelecer aqui a partir denamativa critica um quadro de evolugao tipologica
buscando a problematizagéo da posi¢do de Archimdde®ria no contexto de transi¢céo que delineou a
modernidade arquiteténica no Brasil.

Palavras-Chave:Archimedes Memodria, Histéria da arquitetura, Hisismo, Modernidade.

Abstract

Archimedes Memoria was one of the greatest expsmeBrazilian architecture in the early decades of
the twentieth century, being responsible for theigle of major buildings in the federal capital, dvabs
played key role in the consolidation of the ENBArghitecture's teaching and in the formation of the
main Brazilian architects that would later becorasponsible for the country's success on the sthge o
world architecture. The research presented hergests) an approach that captures the work of the
architect from the relationship with two key contsefhistoricism and modernity. “The future in thasp
anchored” in the words of Frank Lloyd Wright. Thedy had as main objective the compilation of the
work in question in order to contribute to reseaablout Brazilian architecture of that period. Pdava
documented overview with a critical assessment.dlMe tried to estdish from a critical narrative a
framework for typological evolution, seeking to plematize the Archimedes Memdria position in the
transition context that outlined the architecturaidernity in Brazil.

Keywords: Archimedes Memoria, History of Architecture, Histism, Modernity.
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1. Introducao

Archimedes Memoria é considerado por historiadagesriticos um dos maiores
arquitetos brasileiros do inicio do século XX. Ta@&mbconstrutor e professor, iniciou
sua carreira em 1918 no escritério de Heitor deldel Sucedeu-o em 1920 e
consolidou o escritério como um dos maiores dadadaté 1935, ano em que
protagonizou um dos eventos centrais da disputee exd arquitetos académicos e
modernos pelo dominio da cena arquitetdnica nos 2880 no Brasil.

A pesquisa aqui apresentada, resultado de umartdigd® de mestrado realizada na
UFRJ, propde uma abordagem historiografica queeapieea obra do arquiteto a partir
da relagdo com dois conceitos principais: histem@ e modernidade. Como sugere o
titulo, “o futuro ancorado no passadd Compreender como a ferramenta historicista
atravessa a producdo de Archimedes Memoria e cost® groducdo procurou
legitimar-se por um viésoderncsdo algumas das questdes que a pesquisa coloca.

O estudo teve como objetivo elaborar a compilagiolita em questdo, através de uma
apreciacao tedrica e do seu registro grafico edgjtdfico, de maneira a contribuir com
a pesquisa acerca da arquitetura brasileira dmidix século. Fornecer um apanhado
documental sem, no entanto, prescindir de umaagaadicritica da mesma.

Foram selecionados para analise os exemplares mpissentativos do conjunto
edificado e dos projetos do arquiteto, a partitrés critérios principais: por escala, 0s
de grande porte; por funcdo, os de carater ingiitat e pelo recorte temporal
compreendido entre 1921 e 1935.

2. Breve tracado biografico

Archimedes Memoria iniciou sua vida profissionall89ao integrar o afamado
Escritério Técnico Heitor de Mello, a maior firma drquitetura da entédo capital da
Republica. Em 1920, com o falecimento de Heitoivig#lo, Memadria o substitui no
quadro de professores da ENBA e assume o escrégrisociedade com o franco-suigo
Francisque Couchet.

Para Paulo Santos, Archimedes Memodria foi a magord de arquiteto dos anos 20 e
exerceu grande influéncia na formacdo de numemgsasdes de arquitetdProjetou
alguns dos mais marcantes edificios cariocas emseanos 1920-30 e foi diretor da
ENBA por duas vezes. Foi socio-fundador da Sociedadntral de Arquitetos e do
Instituto de Arquitetos do Brasil e participou ativente do movimento integralista com
o cargo de Coordenador de Artes Plasticas na CatnarQuarenta.

! Arquiteto académico e principal responséavel pelemécao profissional de Archimedes Memoéria.

2 A frase foi dita por Frank Loyd Wright ao vistapmdo do Jockey Club (obra de Archimedes Meméria)
em viagem ao Brasil no ano de 1932.

% Paulo SantoQuatro séculos de arquiteturp. 88
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3. Década de 1920

No ano de 1920, Memoria e Couchet dao continuigad@rojeto do Palacio Pedro
Ernesto iniciado por Heitor de Mello. Em 1921 o wiefo vence o concurso de
fachadas para o edificio do Férum no Rio de Jareiprojeta o Paldcio Tiradentes,
considerado um dos seus projetos mais imponentes.

Fig.1: Palacio Pedro Ernesto Fig.2: Palacio Tiradentes
(Fonte: Acervo da autot (Fonte: Acervo da autora)

Ainda em 1921 Archimedes Memoria é convidado pagarazar, projetar e coordenar
as obras para a Exposicdo Comemorativa do Cemtedariindependéncia. Elabora
entdo o plano urbanistico na Ponta do Calaboucmjeta quatro dos pavilhdes da
Exposicdo: o Palacio das Grandes Industrias, olH&avida Antartica, o Palacio das
Festas e o Theatro Cassino e Cassino Beira-Mar.

Fig.3: Pal4cio das Grandes Industrias Fig.4: Palacio das Festas
(Fonte: Arquivo Publico Mineirt (Fonte: Arquivo Publico Mineiro)

O Paléacio das Grandes Industrias foi um projetaetheodelacédo de trés edificacdes
coloniais existentes. A fachada buscou unificaedificacbes em uma so linguagem,
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apelando a um vocabulario palaciano que ndo ussfeaéncias diretas do colonial
brasileiro, mas sim uma releitura de diversos efdosecompositivos da arquitetura
colonial americana, transformando-o num legitinpresentante do neocolonial.

Em plena vitrine do neocolonial, o projeto mais amente de Memoria na Exposi¢éo
ainda seguia a linha do classicismo francés. Ockal#as Festas, de acordo com o
Livro de Ouro da Exposicdo de 1922, era cdnStrucdo monumental, das mais
faustosas e deslumbrantes do certamen (...) ideadanstruida em estilo Luis XVI
modernd.*

. %L_Jlt' I 2 ; L _.__;,,r-mil.‘
Fig.5: Theatro Casino e Casino Beira-Mar
(Fonte: Santucci, 2005.)

Em 1924 projeta o Prado do Jockey Club sob insfiral@ escola Luis XVI. O concreto
armado foi utilizado na estrutura das edificacdem anarquise em balanco. Com 23
metros de extensdo foi considerada, na época,@& ewirutura em balangco de concreto
armado da Ameérica Latina. E aqui, evocamos a passagle inspirou o titulo do
presente trabalho: Segundo Paulo Santosamsjadas marquises de concreto armado
engastadas na arquibancada Luis XVI faria dizerrfkrd.oyd Wright em 1932¢‘0
futuro ancorado no passadb.’

Fig.6: Sede Botafogo Fig.7: Marquise do Jockey
(Fonte Acervo da autor) (Fonte: Acervo NPD-UFRJ)

* Livio de Ouro do Comemorativo do Centenario da pefeléncia do Brasil e da Exposicdo
Internacional do Rio de Janeird922, p. 308
® Paulo Santouatro séculos de arquiteturp. 88
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O edificio-sede do Botafogo de Futebol e Regataspfojetado em 1926. Nele,
predomina o estilo missfes inspirado na arquitetalanial da América espanhola, tal
como fora interpretada nos Estados Unidos, com grexpureferéncias a arquitetura
colonial portuguesa.

As obras até aqui apresentadas compdem um congoitplexo. O ecletismo
propriamente dito, o sintético, é levado a cabovéras obras: o Palacio Pedro Ernesto
combinando Luis XIV e Luis XVI; o Palacio Tiradesitgue além do Luis XVI coliga
barroco a elementos renascentistas; e o TheatindCa£asino Beira-Mar que reiinem
uma variedade de partidos tradicionais com elememeoclassicos, rococos e
neocoloniais. Historicismo que vai do classicismam€és ao neocolonial americano.

Em duas obras especificamente, no Palacio Tiraslent® Palacio das Festas, a revista
Architectura no Brasil e o Livro de Ouro Comemorativo do Centenario
respectivamente, trazem a classificacdo “Luis Xdderno”. O ‘moderno’ aqui ganha
uma conotacgdo peculiar: nesse momento nacionaksmaodernidade se confundiam. A
expressao trazida pela revista e pelo Livro comed@, entre outros aspectos, a
conjugacéao do estilema Luis XVI a elementos de cunationalista.

O arrojo construtivo € outro aspecto que vale mengh analise desse conjunto. O
concreto armado, coqueluche da arquitetura modérndilizado em varias obras do
arquiteto. Assim como ferro e vidro que tambémrfotdilizados a exaustao.

Nesses projetos plasticamente ‘antigos’ vé-se patenemprego de novas técnicas
construtivas. Historicismo e modernidade. Memoéealizou projetos e obras que
ultrapassaram as contingéncias formais da prodwgé@ética — frequentemente
associada ao ‘fachadismo’ — fazendo uso de esasutgingulares, reconhecidas
internacionalmente. E o caso das marquises do ydCkeb, recorde de balanco na
América Latina, e das tesouras em hemiciclo doosafitral do Palacio das Festas que
“representam um grande arrojo de engenharia ardttib@ica e sdo as maiores até hoje
construidas na América do StInegavelmente uma obra que se pretendia moderna.

4. Década de 1930

E interessante observar, a partir das palavrasodsonprotagonista — que em 1931
assume a dire¢cdo da ENBA no lugar de Lucio Costamp ele encarava os ensejos do
debate artistico-cultural que marcava esse pedadertando sobre a conjugacao entre
arte e técnica para a formacao do arquiteto “maxern

Infelizmente no momento actual, existem duas cteeedistinctas: uma que considera o architecto

exclusivamente um artista, um idealizador; outtge fylga ser elle um technico. A meu ver, o
architecto deve ser as duas coisas, ao mesmo tenm)d architecto moderno nao pode deixar de

6 Architectura no Brasil, vol. 1,a8, 1921.
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conhecer os systemas geraes de construccdo (.gdrao ndo pode ignorar a economia politica,
na parte que, regula as relacées do homem conisas @os berls.

Para Hilde Heynen, o termmodernismase aplica a tendéncias culturais e movimentos
artisticos que respondem & experiéncia da modeliddas nem todas as tendéncias
artisticas e culturais que respondem a essa erperiée inserem necessariamente na
hermética esfera modéste. E nesse periodo, de florescimento e consoliddedsa
corrente na arquitetura brasileira, os limites edmais ainda se confundiam e todos
reivindicavam para si a alcunhamederno

A gestdo de Lucio Costa na ENBA procurou alcangawa udramatica alteracao
conceitual do que representava exatamente ser ‘fimwdé Escola havia sido palco no
ano anterior (1929) das célebres palestras de kleu€ier, e o curto periodo de tempo
em que Lucio Costa esteve a frente da instituigisuficientemente significante pois
constituiu um marco na campanha que sacramentoantéutoda a década de 1930, a
palavra “modernista” como sinbnimo de uma arquitetduncional, carente de
ornamentacdo, despojada, geometrizante, que utllizancreto armado e dispensa
qualquer elemento da antiga arquitetura colchial.

Era um momento confuso de transicdo entre uma mioldele baudelairiana, ainda
romantica e histérica, para uma outra pdés-cubisfastrata e anistorica, que
desqualificava os historicismds.
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Fig.8: Palacio do Comércio Fig.9: Ag. Correios Fig.10: Igreja St. Terezinha
(Fonte: Memoria, 2008)  (Fonte: Acervo da autoreé (Fonte: Acervo da autora)

" Archimedes MemériaA regulamentacéo da profissdo de Engenheibbario de S&o Paulo, Sdo Paulo,
20 jun. 1930.

8 Hilde HeynenArchitecture and modernity,. 10

° Gilberto PaimA beleza sob suspejtp. 99

®Helena Cunha de Uzeda,Curso de Arquitetura da Escola Nacional de Bélees.
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Memoaria parece encarnar essa transicdo. Nessaajéaamkem sociedade com Couchet
(finda em 1929), o arquiteto se aproxima do artodéctendéncia essa que ja se
delineava nos idos de 1927 quando do projeto pBaario do Comércio.

Em 1930 projeta a agéncia dos Correios & TelégrafosBelém cuja composicéo

estava claramente vinculada a uma nova tipologgetual: valorizacdo das esquinas,
articulacéo e escalonamento de planos, equililwionvétrico e predominio dos cheios
sobre os vazios. Seguindo essa linha, projeta €86 a9greja de Santa Terezinha, na
qgual ainda persiste, mesmo que de forma bem mtigjga na década anterior, 0 uso
de estatuaria e demais elementos decorativos.

Nesses projetos o0 rigor geométrico, o ritmo lineareconomia decorativa e o
desenvolvimento volumétrico em direcdo a um elemenais verticalizante atestam
uma intensa distensao em relagao aos partidosramastas. Se inserem num quadro de
arquiteturas que pretendiam tanto reciclar o a&ssap académico, ‘modernizando-o’,
como tentar uma conciliac&o entre o ecletismo vagero racionalismo europét.

5. Concurso

Em 1935, sob o comando do entdo ministro Gustaya@ana que buscava consagrar
a marca da sua administragcdo com o “Ministério donkim”, abre-se o concurso de
anteprojetos para a sede do Ministério da Educa¢@ide.

Fig.11: ProjetdPax (Fonte: Lissovsky, 1996)

E sabido e notério o resultado do concurso: o catied da cadeira de Grandes
Composicgles, autor de varias obras da Exposicad®2@, diretor da Escola Nacional
de Belas Artes desde a destituicdo de Lucio Cestagmbro da Camara dos Quarenta
da Acao Integralista Brasileira, vence o concursa o projetdPax

" Hugo SegawaArquiteturas no Brasil.
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A proposta era marcada pela composi¢cdo em plamasoaados, contraste entre linhas
horizontais e verticais, predominancia de cheiobresovazios e a utilizacdo de
elementos decorativos inspirados nos motivos geamuogtda ceramica indigena da llha
de Marajo.

O jogo volumétrico do conjunto desautoriza qualgaproximacaoa priori com
sistemas tradicionalistas, revelando muito mais uem@erimentacdo cubista do
arquiteto.

No entanto, o projeto cuja filiagdo estilistica régilentemente mencionada como
vinculada ao art déco, ndo correspondia aos andeiasnistro. A justificativa era que
a proposta mesclava composi¢do neocléassica conemesndecorativos que aludiam a
uma suposta civilizacdo marajoara e assim se mvastneompativel com os ideais de
modernidade que Capanema ambicionava exprimir cemmreendimento. O Ministro
paga entdo o prémio aos vencedores, mas nomei®@ IGasta para elaborar novo
projeto e daqui nasce o mais emblemético episédimstalacdo efetiva da Arquitetura
Modernista no Brasil que culmina com a vinda deQarbusier e a constru¢cdo do
Palacio Capanema.

Nos bastidores, a empreitada em favor da anulagamodcurso — e aqui se revela a
determinante face politica do episddio — se dencfalmente dentro gabinete do
ministro, em cuja equipe encontrava-se a pléiad@io€ Drummond de Andrade,
Manuel Bandeira, Rodrigo Melo Franco de Andrade&i®dde Andrade. Ou seja, ndo
era apenas uma mera batalha entre plastica admidatmodernaersustradicional —
até porque a proposta de Memdria pouco guardavéradécional. O que de fato
desencadeou a decisdo do ministro, e que a higtafi@ mantém ainda de forma
nebulosa, foi o vetor politico-ideolégico da questénodernismo filosoficoversus
integralismo fascista.

Cercado pelos mais importantes nomes das artesnéetictualidade do pais, chefes de
fila do modernismo brasileiro, sendo também ele intalectual modernista, ndo é
dificil imaginar que Capanema recusaria de imed@ofiar a responsabilidade de
idealizacdo do novo ministério a um partidario dovimento fascista de Plinio

Salgado. N&o apenas partidario, mas membro ativchithedes Memoria possuia o
cargo de Coordenador de Artes Plasticas na CamarQuarenta.

E inegavel que esse episddio tenha representatirtale uma verdadeira odisséia que
conduziria a arquitetura brasileira para o lugavilpgiado que ela ocupou durante o
desenrolar do século XX. Por outro lado, chamandncdo para o prejuizo legado a
academia, esclarece Paulo Santos:

Essa iniciativa ndo podia deixar de magoar Mem@eaando surdas revoltas e desarmonias que

foram motivo para que nao participassem do endic@bda Escola, com grande prejuizo para a
formacdo das novas geragfes, arquitetos como $eameyer, Lucio Costa, Jorge Moreira,
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Reidy, Marcelo Roberto e muitos outros que logicamedeveriam ser dos primeiros a la
ingressar?

6. Considerac0Oes Finais

A trajetoria particular que Archimedes Memoria impg ao longo de sua carreira
profissional pode configurar uma espécie de sintisetrajetoria mais ampla da
evolucdo da arquitetura brasileira durante o corititomento em que o Movimento
Moderno tentava aos poucos consolidar suas basesegmao dominio dos canones
estilisticos da academia.

Archimedes Memodria foi, sem duvida, um dos maioegpoentes da arquitetura
brasileira sendo responsavel pelo projeto de iraptets edificacdes na capital federal,
além de ter exercido papel fundamental dentro dBA-Na consolidacédo do ensino da
arquitetura e na formagao dos principais arquitbtasileiros que se tornariam mais
tarde os responsaveis pelo sucesso do pais naccdaarquitetura mundial.

Nos anos 30, polarizado em meio aos conflitos @pobs que assinalaram esse
periodo, Memoria findou por por em jogo a vigorasatinuidade de sua obra e o
prestigio que gozava junto ao poder publico, ficamdlegado as catedras da
universidade. Nos episédios de 1935, restou-lhereoth numa batalha em que entrou
de vencedor com um projeto inovador e de qualidadenhecida. Mesmo com uma
envergadura profissional inquestionavel, suas riaches politicas de carater
reacionario e fascista Ihe afastaram da maré quersagraria e Ihe custaram o 6nus do
esquecimento. Foi 0 que pudemos constatar duramesquisa bibliografia com a
superficialidade e até mesmo escassez de informacf@speito do arquiteto.

Procuramos estabelecer um quadro de evolucdo gipaldbuscando, a partir das
andlises tracadas, a problematizacdo da posicaded®ria no contexto de transicdo
que delineou a modernidade arquiteténica no Brasil.

1921 1922 1926 1927 1930 1935 1935

rEre A O A A e @Mﬂhﬁ:ﬁ

Fig.12: Linha do tempo de Archimedes Memoria

Para além da tentacdo das rotulagbes estilistisadaolocalizacdo do arquiteto na
superficial dicotomiaradicéo versusmoderng observamos aqui um tracado evolutivo
mais complexo. Os trabalhos cuja filiagdo remeté.Ee XVI distribuem-se ao longo
da década de 1920. Mesmo aderindo a voga neodplmdia prescinde do vetor

2 paulo Santouatro Séculos de Arquiteturp. 109
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classico herdado de Heitor de Mello que atravegsatp os anos 1920-30. Heranca que
€ “simultaneamente conservada e superada, visto qenddia, a ‘sobriedade de
gosto’ de Heitor de Mello, justapbe o concreto admadando um passo a mais na
direcdo da modernidade — como a observacéo de \Wégthamada a confirmar®
Como vimos, a modernidade estampou-se no ideabma$ta, no trato volumétrico e
na composicao de grandes e arrojadas estruturas.

Numa leitura mais aprofundada dessa obra pOdeestanta clara vinculacdo do

arquiteto em favor de uma arquitetura oficial al@agante, ao mesmo tempo em que
endossava o projeto de legitimacédo — sendo, cgastrd de uma identidade nacional, e
absorvia em certa medida o despojamento das vatagidE interessante notar que no
ano em que Warchavchik construia nossa primeira meglernista, Memoria elaborara
0 esboco modernizado para o Palacio do Coméraieatiencionado.

De certa forma, sua figura bem encarna o cenadketiemo tardio e neocolonial
convivendo com o art déco e com as poéticas préemad do racionalismo classico
antes da afirmacé&o do modernismo. Resumo da déi@faturo ancorado no passado”.
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