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O legado moderno na cidade contemporanea: restauracao e uso

Resumo

Alois Riegl, em sua obra Der moderne Denkmalkultus (O culto moderno dos monumentos), estabelece que
o valor que é atribuido a um monumento histérico esta diretamente relacionado com a vontade artistica
(kunstwollen) de cada época. Dessa forma, os caminhos da preservagédo histérica estdo baseados nos
valores atribuidos aos monumentos, que o autor define como: valor de antiguidade, valor histérico, valor de
rememoracgao intencional, valor de uso, valor de arte relativo e valor de novidade.

Neste artigo pretende-se refletir sobre 0os caminhos da preservagao e, especificamente da restauracdo, do
patrimdnio moderno por e na sociedade contemporénea tendo como pardmetro a teoria dos “valores” de
Alois Riegl. De modo particular, problematizar sobre como a pouca distancia histérica que nos separa da
producdo moderna impele a valorizagdo desse patrimdénio segundo o que Riegl chama de “valor de
novidade”, isto €, quando se espera do monumento a aparéncia nova e fresca de uma obra recém-criada,
do que decorre uma forte tendéncia ripristinatéria e de refazimento em detrimento de um verdadeiro
restauro, mesmo nos casos em que ha o reconhecimento de que sejam monumentos de grande importancia
para a histéria da arquitetura.

Embasado na teoria dos valores de Riegl, tomando como exemplo alguns casos recentes de intervencgao e
de manifestos em prol do restauro ou conservacdo de algumas edificacdes do século XX no Brasil,
pretende-se, dessa forma, aprofundar a reflexdo sobre os limites e possibilidades de restauro do moderno.

Palavras-chave
Arquitetura moderna: restauro; arquitetura moderna: preservagao; arquitetura moderna: novos usos

Abstract

Alois Riegl, in his work Der moderne Denkmalkultus (The Modern Cult of Monuments), lays down that the
value that is attributed to a historical monument is directly related with the desire artistic (kunstwollen) of
each epoch. Thus, the paths of historic preservation are based in "values" attributed to monuments, the
author defines than as: age-value, historical value, intentional commemorative value, use-value, relative art-
value and newness-value.

This article intends to reflect on the ways of preserving and, specifically the restoration, of the modern’s
heritage in and by the contemporary society taking as a parameter the theory of "values" of Alois Riegl. In
particular way, also problematizing how the short distance that separates us from the historic modern
production impels the valorazation of this heritage that Riegl refers to as "newness-value", that is, when we
expected of monument to have the new and fresh appearance of a work newly-created, which follows a
strong tendency of “repristination” and “redoing” at the expense of a genuine restoration, even in cases
where there is the recognition that are monuments of great importance to the history of architecture.

Based in the Riegl’s theory of values, taking for example some recent cases of intervention and petititions for
restoration or conservation of some 20th century’s Brazilian buildings, requires further reflection on the limits
and possibilities of restoration of modern architecture.
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Modern architecture: restoration; Modern architecture: preservation; Modern architecture: new uses.



O legado moderno na cidade contemporanea: restauracao e uso

Introducao

O restauro da arquitetura moderna e contempordnea, mesmo nos casos em que ha um
reconhecimento de seu valor como bem cultural, usualmente é considerado como uma categoria a
parte dentro do universo do restauro das obras de arte em geral, cujos parametros e metodologias
geralmente sdo atribuidos exclusivamente aos bens mdveis, especialmente a pintura e a
escultura. Por se tratar de um bem de recente fatura, que muitas vezes adota materiais
inovadores e nao-tradicionais, a arquitetura moderna da& sinais de exigir parametros de
intervencao que se identificam mais com o campo do fazer arquitetdnico do que com o campo da
restauracao propriamente dito.

Parece, com efeito, difusa e compartilhada - mas néo, certamente, provada - a convic¢do de
que as obras modernas ndo sejam restauraveis por causa de sua consisténcia material,
muito diversa daquela das obras antigas, para as quais se desenvolveu toda a pratica da

conservagao.’

Ainda que o reconhecimento do valor dessas arquiteturas seja praticamente inconteste, como bem
exemplifica o precoce tombamento do edificio do Ministério de Educacao e Saude (hoje Palécio
Capanema) ou da Igreja da Pampulha no Brasil® e a luta pela preservacdo de inimeras
edificacoes de fatura moderna ao redor do mundo, quando se trata dos meios para garantir sua
preservacao nota-se uma mudanca de enderecamento que vai da conservagao efetiva para a
reconstrucao parcial ou total ou para a atualizacao tecnoldgica, tendo em vista que o problema da
conservagcao da arquitetura moderna é tratado usualmente como questdo arquitetbnica e nao

como efetivo problema de restauro.

Essa tendéncia [...] reportava-se a especificidade material e construtiva da arquitetura
moderna e a convic¢do, infundada, mas plenamente acatada, que no mundo da criacdo
artistica a revolugéo industrial tenha aberto uma fenda intransponivel - nos materiais, nas
formas, nas solugées construtivas e estruturais - a ponto de tornar inaplicaveis os principios

e métodos do restauro tradicional.’

Subjacente a idéia de uma inadequagao dos métodos do restauro tradicional para a arquitetura
moderna e contemporanea esta a dificil aceitagcdo de seu envelhecimento, das marcas deixadas
pela passagem do tempo nessas superficies que deveriam sempre representar a vanguarda e a
inovagao. A pouca distancia histérica que nos separa da produgdo moderna impele a valorizagao
desse patriménio segundo o que Alois Riegl chama de “valor de novidade”, isto &, quando se

' SALVO, Simona. “Restauro e ‘restauros’ das obras arquitetdnicas do século 20: intervengdes em arranha-céus em confronto”, In:
Revista CPC, Sao Paulo, n. 4, maio/out. 2007, pp. 141.

2 Edificios que ja nasceram “monumentos”, cujo tombamento é praticamente simultaneo a finalizagdo da construgéo. A esse respeito,
ver: SANT'ANNA, Méarcia. Da cidade-monumento a cidade-documento. A Trajetéria da Norma de Preservag@o de Areas Urbanas no
Brasil (1937-1990). Salvador, Dissertagao de Mestrado FAU-UFBa, 1995, pp. 129

8 SALVO, Simona, op. cit., pp. 142.



espera do monumento a aparéncia nova e fresca de uma obra recém-criada, do que decorre uma
forte tendéncia ripristinatéria e de refazimento em detrimento de um verdadeiro restauro, mesmo
nos casos em que ha o reconhecimento de que sejam monumentos de grande importancia para a

histéria da arquitetura.

Este artigo, portanto, tem como objetivo refletir sobre os caminhos da preservacao e,
especificamente, da restauragdo do patriménio moderno por e na sociedade contemporénea,
pensando nos significados que a preservacdo desse legado tem em nossa atual sociedade.
Através de alguns casos recentes de intervencdo no patriménio moderno brasileiro e de
manifestos em prol do restauro ou conservacao de algumas edificacdes do século XX no Brasil,
usados a titulo de exemplo, e adotando como parametro tedrico a “teoria dos valores” de Riegl
pretende-se aprofundar a reflexdo sobre os limites e possibilidades para um efetivo restauro do

moderno.

A “teoria dos valores” de Riegl

Em 1902 o historiador da arte vienense Alois Riegl é designado presidente da Comissao Central
para a Arte e os Monumentos Histéricos da Austria e tem o encargo de reorganizar a base
legislativa para a conservagao dos monumentos locais. Fruto deste encargo, O Culto Moderno dos
Monumentos (Der moderne Denkmalkultus),* vem & publico em 1903 no ambito do Projeto de uma
organizacdo legislativa de conservacdo na Austria, como introducdo a Lei de tutela dos
monumentos e das Disposicbes para a aplicacdo da lei de tutela dos monumentos.® Escrita,
portanto, como base tedrica para a reorganizacao da legislacao de conservagdo dos monumentos,
em processo de formulacdo desde 1880,° a obra caracteriza-se como “um conjunto de reflexdes

destinadas a fundar uma prética, a motivar as tomadas de decisdo, a sutentar uma politica”.’

Riegl organiza a obra em trés capitulos, sendo o primeiro dedicado a apresentacao dos valores
atribuidos aos monumentos e sua evolugado histérica, o segundo trata dos valores de
rememoragao e sua relagdo com o culto dos monumentos e, finalmente, o ultimo capitulo aborda
os valores de contemporaneidade e sua relagdo com o culto dos monumentos. Fica evidente,
portanto, a partir da forma de organizagdo do texto que o autor ndo se propde a analisar 0s

monumentos em si, sua reflexao se funda, sim, no valor outorgado ao monumento.

* A tradugdo do texto de Riegl “Der moderne Denkmalkultus, sein Wesen und seine Entstehung” adotada neste trabalho é a francesa,
feita por Daniel Wieczorek (RIEGL, Alois. Le culte moderne des monuments. Son essence et sa genése. Traduit par Daniel Wieczorek.
Paris: Seuil, 1984), embora tenham sido consultadas também as tradugdes italiana de Sandro Scarrocchia (RIEGL, Alois. “Il culto
moderno dei monumenti. Il suo carattere e i suoi inizi”, In: . Teoria e prassi della conservazione dei monumenti. Antologia di
scritti, discorsi, rapporti — 1898-1905. A cura di Sandro Scarrocchia. Bologna: Gedit, 22 ed., 2003, pp. 173-207) e a inglesa de Kurt W.
Forster e Diane Ghirardo (RIEGL, Alois. “The modern cult of monuments: its character and its origins”, In: OPPOSITIONS.
Monument/Memory. New York: Rizzoli, n. 25, 1982, pp. 21-51.). Todas as tradugdes das citagbes para o portugués foram feitas pelas
autoras.

® RIEGL, Alois. “La lege di tutela dei monumenti”, In: . Teoria e prassi..., op. cit., pp. 207-221; RIEGL, Alois. “Disposizioni per
I’applicazione della legge di tutela dei monumenti”, In: . Teoria e prassi..., op. cit., pp. 222-236.

® EMILIANI, Andréa. “Prefazione”, In: RIEGL, Alois. Teoria e prassi..., op. cit., pp. 6.

" WIECZOREK, Daniel. Introduction du traducteur. In: RIEGL, Alois. Le culte..., op. cit., pp. 23.



Ao examinar, no primeiro capitulo, os varios tipos de valor atribuidos aos monumentos, Riegl
primeiramente define o que seja monumento, diferenciando os monumentos intencionais daqueles
nao-intencionais. Para o autor, no sentido original do termo, monumento é uma obra criada pela
mao do homem com o intuito preciso de conservar para sempre viva e presente na consciéncia
das geragdes futuras a lembranga de uma agéo ou destino. Nesse sentido, 0 monumento, em sua
raiz, relaciona-se com a manutencao da memoria coletiva de um povo, sociedade ou grupo. A
criacado desses monumentos intencionais remonta as épocas mais recuadas da cultura humana e,
embora ainda hoje, segundo Riegl, ndo se tenha cessado de produzi-los, ndo € a este tipo de
monumento que a sociedade moderna se refere quando se utiliza do termo, mas aos monumentos
artisticos e histéricos, ou seja, trata-se daqueles monumentos nao-intencionais, aos quais “Nao é
sua destinagdo original que confere a essas obras a significagdo de monumentos; somos nos,

sujeitos modernos, que & atribuimos”®

O monumento histérico é para Alois Riegl uma criacdo da sociedade moderna, um evento
historico localizado no tempo e no espago. Apds um periodo em que ndo se conhecia sendo os
monumentos intencionais, a partir do século XV na ltalia, as obras da Antigliidade comegam a ser
apreciadas por suas caracteristicas artisticas e historicas, e nao apenas por serem simbolos ou
memoriais das grandezas da Grécia e de Roma. Assim, € a partir dessa mudanga de atitude que
se verifica 0 despontar de um novo valor de rememoracao,® ndo mais aquele ligado & memoria

coletiva, mas o valor histérico-artistico.

A partir da definicdo do que seja monumento histérico no @mbito do pensamento riegliano, pode-
se afirmar que nenhum monumento historico traz em si um valor absoluto ou intrinseco, mas é
sempre receptor do juizo de valor que a sociedade ou individuos a ele atribui em cada momento
historico e contexto cultural. Para o historiador, o conceito de monumento se baseia, assim, na
teoria dos valores relativos, ou seja, o valor atribuido a cada monumento ndo estd no préprio
monumento e sim diretamente relacionado com a kunstwollen — conceito-chave de seu
pensamento, que pode ser traduzido por vontade artistica — a qual sofre modificacdes de época

em época, na medida em que se modificam as bases sociais que a produzem.

Riegl considera que a acéo de salvaguarda seja uma ponderacao entre valores conflitantes.'® Em
seu Culto Moderno dos Monumentos, os valores apresentados sdo de duas categorias: de
rememoragao e de contemporaneidade. Os valores de rememoracao se dividem, por sua vez, em
valor de antiguidade, valor histérico e valor de rememoracao intencional. J&4 os valores de
contemporaneidade dividem-se em dois tipos: valor de uso pratico, ou apenas valor de uso, e
valor de arte, sendo que este se subdivide em valor de arte relativo e valor de novidade. Cada um
desses valores elencados e analisados por Alois Riegl reclama um tratamento diferente e uma
tomada de decisdo com relagdo a sua preservagao igualmente distinta, dai a necessidade de

8 RIEGL, Alois. Le culte..., op. cit., pp. 43.
9
Idem, pp. 49.
1 SCARROCCHIA, Sandro. “Il progetto di riforma della conservazione e la magistratura della cura”, In: RIEGL, Teoria e prassi..., op.
cit., pp. 66.



pesar os valores em causa, buscando um equilibrio para escolher o caminho mais apropriado a
seguir em cada situacao especifica.

No caso do valor de antiguidade, este se revela imediatamente através do aspecto vetusto de uma
dada obra, nos tracos de decomposicao impostos a ela pelas forcas da natureza, as quais
produzem alterac6es em sua forma e cor, fazendo aflorar no espectador a sensacao do tempo
transcorrido, do ciclo de criacao-destruicdo que se apresenta como lei inexoravel da existéncia.
Por isso, o valor de antiguidade determina como pressuposto de agdo conservativa exatamente a
nao-intervencdo, ou seja, ‘ao menos em principio, ele rejeita toda agcdo conservativa, toda
restauragdo, enquanto intervencdo injustificada sobre o desenrolar das leis da natureza”."
Segundo Riegl, por se tratar de um valor facilmente reconhecivel por todos (e ndo apenas pelas
camadas mais cultivadas da sociedade), o valor de antiguidade se consagraria na sociedade de

massas do nascente século XX com preponderancia.

O valor histérico provém do reconhecimento de que um determinado monumento representa um
estado particular e Unico no desenvolvimento de um dominio da criagdo humana,'? ou seja, o
monumento passa a ser identificado como documento histérico e, por essa razdo, deve ser
mantido o mais fiel possivel ao estado original, como no momento preciso de sua criagao,
implicagao direta ao método de conservacao adotado, que deve, por oposi¢cdo ao postulado pelo
valor de antiguidade, buscar a paralisacdo do processo de degradacao sofrido pela obra, ainda
que admita as transformacbes ja impostas pelo tempo como parte da histéria do préprio

monumento.

O ultimo dos valores de rememoracgao, o valor de rememoracao intencional €, para Riegl, o que
mais se aproxima dos valores de contemporaneidade, na medida em que se remete a busca de
um eterno presente e exige do monumento ‘nada menos [..] que a imortalidade, o eterno

presente, a perenidade do estado original”*®

Os valores de contemporaneidade, apresentados por Alois Riegl no dltimo capitulo de
Denkmalkultus, dividem-se em dois tipos: valor de uso pratico, ou apenas valor de uso, e valor de
arte, sendo que este se subdivide ainda em valor de arte relativo e valor de novidade. No caso do
valor de uso, 0 monumento deve atender as necessidades materiais do homem, enquanto o valor

de arte atende as necessidades do espirito, segundo caracterizagao dada pelo autor.

Ao lado do transcendente “valor artistico”, Riegl coloca, com efeito, um valor terreno “de
uso’, relativo as condicées materiais de utilizacdo pratica dos monumentos. Consubstancial
ao monumento sem qualificagdo, segundo Riegl, esse valor de uso é igualmente inerente a

" RIEGL, Alois. Le culte..., op. cit., pp. 69.
"2 |dem, pp. 73.
'3 |dem, pp. 85.



todos os monumentos histdricos, quer tenham conservado seu papel memorial original e

suas funcées antigas, quer tenham recebido novos usos, mesmo museogréficos.

O valor de arte relativo refere-se a capacidade que o monumento antigo mantém de sensibilizar o
homem moderno, ou seja, ainda que tenham sido criados movidos por uma kunstwollen
radicalmente diferente da nossa, alguma caracteristica de concepc¢ao, forma ou cor especifica do
monumento, a despeito de sua aparéncia nao-moderna, torna-o capaz de satisfazer a kunstwollen
moderna. De outro modo, principalmente entre as camadas menos cultivadas da populacgéo,
quando se espera do monumento a aparéncia nova e fresca de uma obra recém-criada, o valor de

arte predominante é o valor de novidade.

O carater acabado do novo, que se exprime da maneira mais simples por uma forma que
ainda conserva sua integridade e sua policromia intacta, pode ser apreciada por todo
individuo, mesmo completamente desprovido de cultura. E por isso que o valor de novidade
sempre seré o valor artistico do publico pouco cultivado.”

Segundo Riegl, o valor de novidade atende aquela atitude milenar que atribui ao novo uma
incontestavel superioridade sobre o velho, tal atitude “estd tdo solidamente ancorada [na
sociedade] que ndo poderé ser extirpada no espaco de alguns decénios ”,'° e de fato, até nossos
dias ainda permanece. Um século apés a publicagcdo de Der moderne Denkmalkultus, verifica-se
que o valor de antiguidade ndo conseguiu, como acreditava Riegl, se impor sobre o valor de
novidade, preponderante mesmo entre aqueles mais cultivados e ndo somente entre as massas.
O gosto crescente pelos monumentos do passado, fator incontestavel em nossa sociedade — a

ponto de se falar em uma inflagdo patrimonial'’

—, ndo se da em funcdo de seu aspecto de
vetustez, que continua a ndo corresponder a nossa kunstwollen contemporanea. Mesmo aos
monumentos antigos impde-se que se apresentem como novos, com seu aspecto acabado e
fresco, do que decorre nas intervengdes de (pseudo)restauro uma certa prevaléncia da volta ao
“estado original”,'® cancelando tragos da passagem do tempo que porventura tenham se instalado

na superficie da obra.'

O legado moderno na cidade contemporanea: restauracao e uso

As polémicas suscitadas por recentes obras de intervencado no patriménio moderno brasileiro
serdo aqui adotadas como exemplos da diversidade de abordagens que se verifica quando o

“ CHOAY, A Alegoria do Patriménio. Tradugao Luciano Vieira Machado. So Paulo: Estagéo Liberdade / Ed. Unesp, 2001, pp. 169.

" RIEGL, Alois. Le culte..., op. cit., pp. 96.

'® Idem, ibidem.

7 CHOAY, Francoise. op. cit., pp. 240 e ss.

'® Francesco Doglione afirma a esse respeito que: “Refletindo, ainda que brevemente, sobre as origens e o significado da palavra
restauro no tempo, constatamos que o restauro inclui, quase como um seu insubstituivel segmento cromossémico, a idéia de retorno a
uma condicdo perdida”. DOGLIONE, Francesco. Nel restauro. Progetti per le architetture del passato. Venezia: Marsilio / IUAV, 2008,
pp. 24. Grifos do autor, traducé@o nossa.

¥ Esse aspecto de eterna juventude ndo é exigido apenas dos monumentos histéricos nos dias de hoje, ao contrario, isto apenas
reflete o ideal de beleza das pessoas, que se entregam a uma verdadeira cruzada em prol da aparéncia sempre jovem, fato que pode
ser facilmente percebido no nimero enorme de cirurgias plasticas feitas ou pela maciga adesao a outros tratamentos rejuvenescedores
em nossa atual sociedade.

7



assunto é restauro do moderno, quase sempre tratado, tal como se disse anteriormente, como
questdao de cunho arquitetdbnico e ndo como atividade pertinente ao ambito da restauracao.
Mesmo sendo um fato relativamente novo no campo da preservagao, ja € possivel individuar
algumas tendéncias frente as intervencdes em arquiteturas relacionadas ao movimento moderno:
uma primeira tendéncia é o restauro (pseudo)filolégico, visando recuperar as caracteristicas
originais da obra; uma segunda postura, semelhante por principio a primeira, seria a reconstrugao
ao idéntico de obras destruidas; uma terceira possibilidade é a atualizagdo ou mesmo correcao

tecnolégico-construtiva do monumento.

Para exemplificar a primeira forma de abordagem, serdo analisados aqui alguns textos sobre o
restauro da Casa Modernista da rua Santa Cruz, no qual pode-se perceber nitidamente o culto a
iconografia do monumento muito mais do que pela conservacao do edificio em si. Edificagao do
final dos anos 1920, a casa da rua Santa Cruz, de autoria do arquiteto de origem russa Gregori
Warchavchik, foi tombada em 1984 pelo Condephaat (Conselho de Defesa do Patriménio
Historico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado de Sdo Paulo),® seguido pelo IPHAN
(Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional)®' e, posteriormente, pelo Conpresp
(Conselho Municipal de Preservagao do Patriménio Histérico, Cultural e Ambiental da Cidade de
S&o Paulo)?®. O tombamento nas trés instancias se deu em funcéo da importancia deste edificio
como primeira construgao arquiteténica moderna de S&o Paulo. Durante o transcurso de um
processo judicial, impetrado pelos proprietarios contra o Estado logo ap6s o tombamento, o imével
permaneceu abandonado e sofreu com a constante acdo de vandalos, resultando dai um

processo de deterioragdo acentuado. Nao obstante o fato de que

Boa parte dos bens integrados esta degradada ou foi irremediavelmente perdida. Tais
aspectos, no entanto, ndo parecem ter preocupado muito os técnicos encarregados de
definir os pardmetros para a restauracdo do edificio, uma vez que se estabeleceu tao
somente a configuragdo da reforma de 1934, como diretriz a ser sequida.?’

Contrariando essa diretriz, no artigo “A restauracdo da casa da rua Santa Cruz” sobre as
possibilidades de intervencao na casa, Marcos Carrilho defende que:

A reversdo da casa a sua configuragdo original é relativamente facil. Ndo se trata de
recriagdo, pois la estdo presentes quase todos os elementos originais. O mais dificil — porém
simples diante dos recursos hoje disponiveis — é a remogao da laje do terrago. O pavimento
superior é praticamente o mesmo, tendo sofrido apenas alguns acréscimos. A iconografia

disponivel é suficiente para orientar a recuperacdo dos elementos em seus detalhes.

% Gonselho de Defesa do Patrimonio Historico, Artistico, Arqueoldgico e Turistico do Estado de Sdo Paulo, Resolugdo SC 29/84.

2! |nstituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, Processo 1121-T-84.

22 Gonselho Municipal de Preservagéo do Patrimonio Histérico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sao Paulo, Resolugéo 05/91.
 CARRILHO, Marcos J. “O lastimavel estado da Casa Modernista transcorridos mais de vinte anos de seu tombamento”, In: Vitruvius
— Arquitextos, n. 062, jul. 2005. Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq062/arq062 02.asp. Acesso em 18 jun. 2009,
15:07.




Prospecgbes dos elementos originais poderdo servir para verificar duvidas e confirmar

detalhes construtivos.?*

Independente de qual a postura adotada — seja o restabelecimento da configuracao original seja a
recomposicao da casa tal como se configurou pés-reforma de 1934 — se estd diante de um
conceito de restauro do século XIX, ignorando todas as transformacdes da disciplina que se
processaram desde entdo. Como em muitos casos, devido a existéncia de vasta iconografia da
época em que a casa foi inaugurada, defende-se um “facil” retorno a esta condigdo primitiva,
desconsiderando os principios estabelecidos na Carta de Veneza em relacdo a manutencao de
todas as etapas por que passou um monumento.?®> Desconsidera-se que o objetivo da restauragao
€ a conservagao e transmissao ao futuro do monumento tal como chegou aos nossos dias, em

sua autenticidade material, e ndo “a recuperacdo dos elementos em seus detalhes’.

Mesmo levando-se em conta o avangado estado de degradagdo do monumento, as agdes de
restauracao devem ter como foco a recuperacdo e manutencao do que sobreviveu dos elementos
originais e ndo sua reproposigao; as necessarias reintegracées devem por principio trazer a marca
da contemporaneidade, distinguindo-se claramente da matéria original, ainda que em consonancia
com esta. Porém, na pratica se percebe que o valor prevalentemente atribuido a esse conjunto
patrimonial é o valor de novidade, tal como Alois Riegl o caracterizou, isto é, a ndo aceitagcao da
historicizacdo do bem cultural, com suas incongruéncias e revezes. Ao contrario, a preservacgao
de tais edificagbes € ancorada numa historiografia da arquitetura que se funda nos grandes
nomes, nas obras paradigmaticas e nas imagens consagradas nas revistas arquitetbnicas do

periodo em que foram concluidas as obras.

Quando se trata do legado moderno, geralmente com abundante documentagéo iconografica ou
mesmo com a posse de um detalhado projeto original, tem-se a ilusdo de uma maior propriedade
na proposicao de retorno ao estado primitivo. Nas arquiteturas antigas a documentacao mais fragil
e lacunosa pode inibir proposi¢des ripristinatérias mais ousadas, que se caracterizariam por
reconstrugdes hipotéticas e sem valor. O mesmo néo ocorre quando se trata de constru¢des mais
atuais, nas quais as intervengdes tém um carater quase sempre (pseudo)filolégico, ja& que

amparadas por vasta documentacao.

No entanto, uma obra realizada nao corresponde jamais a uma traducéo direta, literal e plena do
projeto construtivo. O arquiteto ou engenheiro sempre se depara com problemas nao previstos

que devem ser resolvidos no canteiro e que, na maioria das vezes, ndo sao atualizados e/ou

# CARRILHO, Marcos J. “A restauragéo da Casa da rua Santa Cruz”, In: Vitruvius — Minha Cidade, ano 1, vol. 5, dez. 2000, p. 009.
Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/minhacidade/mc009/mc009.asp. Acesso em 18 jun. 2009, 12:56.

% Em seu artigo 112, a Carta de Veneza apresenta de modo contundente que: “As contribuicdes validas de todas as épocas para a
edificagdo do monumento devem ser respeitadas, visto que a unidade de estilo ndo € a finalidade a alcangar no curso de uma
restauragdo”. Afirma ainda que a subtracdo de qualquer elemento de fatura mais recente do corpo da obra restaurada somente se
justifica “em circunsténcias excepcionais e quando o que se elimina é de pouco interesse e o material que é revelado é de grande valor
histdrico, arqueoldgico, ou estético, e seu estado de conservagdo € considerado satisfatorio”, ainda assim, com a seguinte ressalva: “O
julgamento do valor dos elementos em causa e a decisdo quanto ao que pode ser eliminando ndo podem depender somente do autor
do projeto”. Vide: Carta de Veneza — 1964. Disponivel em: http://portal.iphan.gov.br/portal/baixaFcdAnex0.do?id=236. Acesso em 19
jun 2009, 11:15.




registrados no projeto, quando muito sdo detalhados. Os problemas podem variar de escala, de
uma solugéo diferente para um pequeno encaixe até uma cobertura inteiramente diversa daquela
anteriormente prevista. O perigo consiste em pensar que por estar de posse do projeto executivo
se tem o completo dominio da obra. E que, portanto, pode-se recupera-lo totalmente quando em
avancado estado de degradacao, como é o caso da Casa Modernista, ou refazer integralmente o
prédio quando destruido, como é o caso do Teatro Cultura Artistica, que sera brevemente
analisado a seguir e consiste a segunda forma de abordagem “conservativa” das arquiteturas

modernas.

O Teatro Cultura Artistica, projetado e construido nos anos 1940 por Rino Levi, acomodando-se
sabiamente a configuracao irregular do terreno na area central de Sao Paulo, destaca-se na
paisagem da cidade pela presenca do grande mural em vitrotil de Di Cavalcanti na fachada curva
do edificio. Ha quase um ano atras a sala Esther Mesquita, a principal dos dois auditérios do
complexo, foi atingida por um incéndio, que rapidamente consumiu a cobertura, fazendo com que
o teto desabasse sobre a platéia, destruindo-a. O incéndio, contudo, ainda que de grandes
proporgdes ndo chegou a atingir o auditério pequeno e o foyer.

Passada a comogao imediata a tragédia, teve inicio a discussao das alternativas de intervengao
para restituir o principal espago cultural da Sociedade de Cultura Artistica, mantenedora do teatro.
Dentre as opgoes, aventou-se a completa demoligao dos remanescentes com a transferéncia do
teatro para outro lugar, solugdo imediatamente contestada frente ao grande interesse que a obra
tem para a arquitetura e para o cenario cultural paulistano. A conservagao do edificio surgiu entao
como possibilidade concreta, passando-se a discutir a forma de leva-la a cabo, chegando-se a
escolha de um novo projeto, cujas grandes dimensdes englobaria a fachada frontal curva com o
painel de Di Cavalcanti.®®

Entretanto, por parte de varios arquitetos, ndo se deixou de cogitar a reconstrucdo ex novo daquilo
que foi consumido pelo fogo.

Marcos Carrilho afirma:

Se for licito supor com base nas informagbes disponiveis que parte consideravel do
arcabouco original resistiu, ndo se pode em principio afastar a hipotese de restauragdo do
teatro. Se o teatro sofreu perdas consideraveis pela agao do fogo, isto ndo significa que nao
possa ser recuperada a configuragdo espacial do auditorio principal. Para tanto, bastaria, em
linhas gerais, proceder aos reforgos de consolidagdo da platéia e promover a recomposi¢cao
da cobertura.””

% Projeto de autoria do arquiteto Paulo Bruna. Divulgado na pagina web da Sociedade de Cultura Artistica, disponivel em:
http://www.culturaartistica.com.br/index.asp.

¥ CARRILHO, Marcos J. “Teatro Cultura Artistica: novo edificio e restauragao”, In: Vitruvius — Arquitextos, n. 104, jan. 2009. Disponivel
em: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq104/arq104 01.asp. Acesso em 19 jun. 2009, 12:00.
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Um outro artigo, publicado logo apés o tragico incéndio pelo arquiteto Renato Anelli, quando ainda
se cogitava a transferéncia do teatro para outro local, a partir do proprio titulo induz a idéia de

reconstrugao, ao afirmar que, no caso do Cultura Artistica: “reconstruir é preservar”?

As solugdes, portanto, transitam entre duas correntes de intervencdo no moderno: a ripristinacao,
ao propor a recomposicdo dos elementos perdidos baseada no projeto original, ou a completa

atualizagcéao das instalacées, nesse caso mantendo-se apenas o mural de vidrotil.

Um outro perigo decorrente da existéncia do projeto executivo é a “vontade” de completar a obra
sem se lembrar, no entanto, que a obra chegou aos dias de hoje com esta “roupagem” e que
completa-la significa criar um falso histérico, dado que o monumento ndo € o projeto, mas a
matéria que se historicizou. O erro estd em desconsiderar que em qualquer hipétese de
intervencdo, o que se deve preservar nao é a imagem do monumento, mas 0 monumento em si,

em sua realidade material e autenticidade.

Exemplo polémico dessa tendéncia sdo as intervengcdes de Oscar Niemeyer no conjunto do
Parque do Ibirapuera, com a construcdo do auditério, edificagdo prevista no projeto original de
1954 e nunca construida.

As transformagbes do Parque do Ibirapuera, bem tombado pelo COMPRESP e pelo
CONDEPHAAT na década de 1990, iniciadas com a polémica construgao do auditério dividiram
opinides: houve quem defendesse a legitimidade e mesmo a importancia de completar o projeto
original com a constru¢do do auditério, contrastando com aqueles que defendiam a manutengéo

do Parque tal como foi tombado e como cristalizado na meméria paulistana.
Num artigo de julho de 2003, a arquiteta Cecilia Rodrigues dos Santos afirma:

[...] tendo em vista a motivagdo da protecdo federal, a construgdo do auditorio é fundamental
para resgatar a integridade original do conjunto. Trata-se, € verdade, de “‘um estado
completo que nunca existiu”, nas palavras de Viollet-le-Duc. Mas, se o conjunto ndo chegou
a existir concretamente por problemas politicos e financeiros — que acabaram deixando para
tras o elemento mais importante da composicdo, sequndo os proprios arquitetos — conta

com os projetos de arquitetura originais, com ampla documentacdo e, o mais importante,

conta com o _acompanhamento do autor do projeto, garantia da apropriada e desejada

finalizacdo e das adaptacées que, com certeza, serdo necessarias.?

Uma outra postura que defende a legitimidade de o arquiteto completar sua obra é dada pela
arquiteta Mdnica Junqueira, que afirma:

Um ato que se analisado independente da personalidade criativa de Niemeyer pode parecer
predatorio, mas sob a dtica das consideracbes feitas acima é possivel interpreta-lo como

% ANELLI, Renato. “O incéndio do Teatro Cultura Artistica: quando reconstruir & preservar”, In: Vitruvius — Minha Cidade, ano 9, vol. 1,
ago. 2008, p. 230. Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/minhacidade/mc230/mc230.asp. Acesso em 18 jun. 2009, 13:34.

% SANTOS, Cecilia Rodrigues dos. “Teatro do Parque Ibirapuera: em nome de quem?”, In: Vitruvius — Arquitextos. Texto Especial 188,
jul. 2003. Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq000/esp188.asp. Acesso em: 12 jun. 2009, 23:30.
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algo que, ao contrario, agrega valor ao valioso conjunto arquiteténico. Um ato a um so
tempo mutilante e generoso: corta-lhe um pedaco, que diante da nova configuragdo espacial
passa a ser uma intromissdo e generosamente devolve-lhe um ousado apoio escultdrico,
que passa a cumprir o papel de um marco, transformando uma ponta desgarrada num
ousado portal de acesso a marquise. A ponta, que diante da ndo conclusdo do projeto
original, ficou solta, como que a espera de algum elemento que lhe desse sentido, assume
pelo novo desenho um papel especial na configuragdo do conjunto arquiteténico. Uma
recompensa pelos anos de espera.*’

Ainda que se tenha consciéncia que o restauro implica sempre em modificacdes e, portanto, em
pesar os valores em causa de modo a decidir se a modificagéo seja ou nao pertinente, nesse caso
pode-se questionar a necessidade da constru¢cdo do auditério nesse local, depois de passadas
cinco décadas da construcdo do conjunto do Parque. Numa cidade com o porte de Sdo Paulo,
questiona-se a necessidade de intervir num bem de valor histérico, arquitetdnico e paisagistico
consolidado, quando seria possivel edificar um auditério projetado por Niemeyer em qualquer
outra parte da cidade, inclusive em areas muito mais carentes de tais equipamentos culturais. A
edificagdo em causa nao contribui em nada para a preservagao do conjunto arquiteténico, razao
primeira de qualquer intervengéo em bens de reconhecido valor histérico e artistico.

Ademais, o auditério construido nao foi aquele do projeto original, mas um projeto obviamente
reelaborado por seu autor, que nesses 50 anos de continua atividade criativa passou por
transformacdes formais em sua linguagem projetiva. O que, de antemao, poria por terra o
argumento de que a construgao do auditério no Ibirapuera seria apenas a conclusao de uma obra
incompleta e ndo uma alteragdo num bem cultural estratificado nas memérias da cidade e de seus

cidadéos.

Conclusao

A prevaléncia de uma generalizada nocao de restauro ancorada na recuperacdo do “antigo
esplendor” da obra a ser transmitida ao futuro vem impondo aos monumentos, sejam eles 0s
“tradicionais” monumentos histéricos, sejam edificagbes de fatura mais recente igualmente
portadores de valores a serem tutelados, um tratamento que foge ao campo do restauro, recaindo
quase sempre na renovagao completa e conseqiente anulacao da autenticidade material da obra.
Muito mais do que um patriménio a ser transmitido ao futuro, o patriménio moderno na sociedade
contemporéanea se presta a “tranquilizar nosso espirito”, dando a ilusdo de que o tempo possa ser
congelado.

% CAMARGO, Monica Junqueira de. ‘Sobre o projeto de Oscar Niemeyer para o entorno do Teatro no Parque Ibirapuera”, In: Vitruvius
— Minha Cidade, ano 5, vol. 8, mar. 2005, p. 125. Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/minhacidade/mc125/mc125.asp. Acesso
em: 15 jun. 2009, 20:10.
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Ao longo deste artigo puderam-se notar algumas das razdes pelas quais ha a prevaléncia da
tendéncia a refazer obras de arquitetura mais recente, seja através da ripristinacéo, seja através
da completa renovacao e atualizacao tecnolégica, ao invés de restaura-las. Uma primeira razao
seria a propensdo a considerar o restauro de obras recentes invidvel com os instrumentos
oferecidos atualmente pelo campo, cujos desenvolvimentos e principios se restringiriam a
aplicagdo em arquiteturas antigas. Um outro aspecto € a pouca consisténcia da histéria da
arquitetura recente, em fungéo do dificil distanciamento critico, dada a proximidade temporal entre
o0 observador contemporaneo e a obra.®' Neste sentido, para uma aproximacgéo mais efetiva com
estes monumentos de arquitetura recente, seria necessario ultrapassar e substituir a crénica pela

verdadeira histéria da arquitetura, como propde Gérard Monnier, o qual alerta:

Essa necessidade do estudo histérico dos edificios recentes €, muitas vezes, determinada e
reiterada pela sua urgéncia. Primeiro, porque como outras produgbes materiais, os edificios
S80 o objeto de um consumo e renovagdo rapidos; seja porque eles estdo submetidos a
obsolescéncia do uso, que atinge categorias inteiras (0s sanatorios, os grandes cinemas, 0s
postos de gasolina); seja porque as apostas e investimentos da economia imobilidria e
fundiaria, ou os motores de uma politica urbana, os condena a serem substituidos por
outros. Segundo, porque as paixées e a ideologia colocam-nos em primeiro plano, seja para
langa-los numa destruigcdo violenta (Les Halles de Paris), seja para, ao contrario, dar-lhes
uma nova existéncia: como a salvacdo da Villa Savoye, sob a pressdo de uma petigcdo
internacional em 1959, ou a reconstrugao do Palacio do Aluminio em Villepinte, em 1999.32

Uma analise histérica consistente € uma ferramenta de trabalho essencial ndo apenas para um
juizo de valor mais isento e consistente, como também para o entendimento do processo de
constituicdo e desenvolvimento da obra arquiteténica no tempo. O conhecimento aprofundado do
edificio, de suas caracteristicas técnico-construtivas e de como este foi se transformando ao longo
de sua existéncia é um instrumento elementar para qualquer projeto de conservacao. Todo esse
arcabouco, no entanto, ndo deve ser usado para uma busca (injustificavel pelos atuais padrdes de
restauro internacionalmente aceitos) do “esplendor original”, do cancelamento da histéria do

edificio ou conjunto edificado.

A restauracdo do moderno coloca condicées complexas e articuladas, que requerem uma
leitura numa chave problematica, jamais simplista, capaz de enfrentar a ardua formulagdo
de 'juizos de valor" sobre o novo e as inevitaveis dificuldades operacionais que sao
encontradas num contexto ligado a questdes técnicas, funcionais e econémicas, talvez até
mesmo mais do que no caso do antigo. Uma atividade critica intensa, sensivel, coerente e
informada dos principios de restauracdo constitui o uUnico instrumento para resolver os

obstaculos de carater interpretativo e de execugcdo que comporta a intervengcdo no novo; ao

81 SALVO, Simona, op. cit., pp. 142.
% MONNIER, Gérard. “Fazer a histéria da arquitetura recente”. In: Revista CPC, n. 3, nov/2006- abr/2007, pp. 54-68. Disponivel em:
www.usp.br/cpc, acesso em 18 jun. 2009, 17:30.
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contrario, tende-se a simplificar, banalizando, e a renunciar a solugcdo conservativa por
principio, fato que, por si sO, denuncia uma certa confusdo sobre o significado e as

finalidades da intervencdo.*

A nocao ocidental de monumento implica na consideracdo do tempo como fator inalienavel e,
portanto, tem como principio de intervencao a aceitacdo do natural envelhecimento do patriménio
construido, ainda que tenha como objetivo sua transmissao para o futuro da forma mais integra
possivel. Nao se trata, portanto de abolir a histéria que o edificio realmente viveu, mas de
conserva-lo tal como nos foi legado pelo passado de modo idéneo, permitindo que as geracdes

futuras possam dele usufruir. Como afirma Kihl:

A restauragéo é ato que considera o tempo na longa duragéo, e deve afastar-se de posi¢cées
imediatistas ou setoriais. O restauro toma-se ato critico que, alicercado no reconhecimento
da obra, em seus aspectos materiais, documentais, e de seu transformar no decorrer do
tempo, insere-se no presente. Jamais deve colocar-se em qualquer uma das fases por que
passou a obra (muito menos no momento de sua criacdo) e nunca deveria propor a
imitac&o.**
Apenas através de efetivas restauragbes pode-se ter a garantia de que o patriménio,
independentemente da época em que tenha sido construido — moderno ou ndo — permaneca
como legado do presente ao futuro, sendo ademais vivido como meméria de todos. Qualquer
intervencdo que nao leve em conta os principios sélidos oferecidos pelo campo da restauracéao
inevitavelmente recaira em alteracdes injustificaveis ou até mesmo na destruicdo do patriménio

que se deseja preservar.
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