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Percepcdes em Arquitetura e Arte e o imaginario cotidiano do uso das estacfes do
Metr6 de S&o Paulo

Resumo: O artigo apresenta uma pesquisa que se baseou em estudos de autores ligados as
areas de arquitetura, arte publica, sociologia, filosofia, antropologia e psicologia, reforcando a
interdisciplinaridade do tema, que trata da presenca de arte no metrd e alguns aspectos de
interacdes das obras de arte com o publico que utiliza as estagbes, como um possivel recorte de
estudos sobre conceitos de arte publica.

Palavras-chave: arte publica, arte no metrd, interdisciplinaridade

Abstract: This research was based on the studies of authors linked to the areas such as
architecture, art, sociology, philosophy, anthropology and psychology, reinforcing the inter-
disciplinarity of the subject, that deals with the presence of art in the underground and some
aspects of interaction of works of art with the commuting public, as a possible clip of studies on
Public Art concept.
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Percepcdes em Arquitetura e Arte e o imaginéario cotidiano do uso das
estacdes do Metrd de Sao Paulo

Introducéao

A presenca de obras de arte em espagos publicos internos as estacées de metrd da cidade de
Sao Paulo que faz parte de uma campanha denominada Arte no Metr0, foi objeto do recorte desta
pesquisa para compreender e investigar conceitos sobre algumas manifestacées da arte publica e
possiveis formas de interacdo com os usuarios deste sistema de transporte. Considerando a arte
publica como o reflexo das transformacdes das relacBes historicas, politicas, econbmicas,
culturais e estéticas do espaco urbano em que se contextualiza, o estudo deste tema implicou na
necessidade de suporte em leituras de pesquisas de autores de varias areas que procuram
estruturar e fundamentar esta investigacdo, como arquitetura, sociologia, antropologia, psicologia,
além da prépria arte, especificamente a arte publica em espacgos publicos, para a compreensao
das interac6es das obras de arte com o publico que utiliza o metropolitano reforcando assim, a

visdo interdisciplinar que o tema exigiu.

Transformagdes: modernidade, supermodernidade

A evolucdo das metropoles contemporéaneas tem demandado novas tecnologias de facilitacdo da
mobilidade cada vez mais necessaria pelo aumento de distancias nos usos urbanos e procura
ajustar-se para atender a criacdo de novos espacos publicos, se entendermos estes como
espacos disponiveis "para todos" e que podem ser usados "por todos", como um local de criagéo
e comunicacgdo social decorrentes das transformacgfes de estrutura social, econémica, politica e
cultural.(LAISTER, 2007:431)

Estas transformacdes aliadas as mudancas estruturais da esfera publica geraram
questionamentos do significado do espaco publico em debates enfocando o consumo cultural,
atingindo o seu éapice nos anos 1960. As reivindica¢gbes por uma utilizacdo e organizacao
democratica da cidade sdo objetos de estudo de varios pesquisadores, como a arquiteta e
fotégrafa Miwon Kwon (KWON, 2004) que ao enfocar este periodo de efervescéncia permite
compreender as praticas artisticas identificadas como arte publica, sobretudo pelo seu aspecto
politico: “Consequentemente, o conceito de arte publica implica o conceito de arte politica. Ndo ha
arte publica que nao seja politica.” (MARCHART, 2007: 426)

Os espacgos publicos nas sociedades urbanas sdo, em geral, todos os lugares de transi¢cao;
configuram-se principalmente como um espaco para a acdo do Estado, para as intervencdes
monumentais, para o planejamento urbano, que abrigam 0s projetos comunitarios como estradas,
pontes e que ao longo da histéria foram incorporando outras formas caracteristicas da
modernidade em seu aspecto funcional. Os modelos de estruturacdo destes espacos se fazem

presente, tanto nas instalagfes necessarias a circulacdo de pessoas, quanto em equipamentos de



facilitacdo da mobilidade, tais como aeroportos, estacbes de trem e metrd definidos pelo
antropélogo Marc Augé como o0s ndo-lugares que se tornaram caracteristicos da

supermodernidade das metropoles contemporaneas (AUGE, 2005).

A transformacdo do uso do espaco urbano acelerou o ritmo dos habitantes interferindo no seu
comportamento, de tal maneira, que estes néo-lugares condicionaram o surgimento de uma
tensdo solitaria entre 0os seus ocupantes e que o psicélogo Ricardo Gomides Santos chama de
blindagem, caracterizada pelo silencio, pelo comportamento similar aos demais, por uma espécie
de desidentificacdo e ensimesmamento. O olhar fixo as janelas, o sono, a leitura sdo atitudes
préprias a blindagem que torna o espaco do transporte publico uma espécie de ndo-lugar criado
psicologicamente. (GOMIDES SANTOS. 2006: 34)

Neste contexto, de modernidade e supermodernidade, um dos meios de transporte urbano que
projeta a cidade de S&do Paulo no nivel de metrépole mundial é implantado em 1974, o metrd, em
qgue o primeiro trecho da linha Norte/Sul entra em operacdo através de planos articulados ao

movimento de moderniza¢do que coincide com a época do milagre econémico.

O metropolitano de Sao Paulo introduziu, a partir de 1974, os usuarios da cidade a uma nova era
de tecnologia da velocidade. Esse processo transforma a paisagem urbana, criando vazios a
espera de valorizagcdo estimulados pela especulagcao imobilidria e a expulsdo da populacdo de
baixa renda para periferias mais distantes, ao mesmo tempo em que reformula os espacos
urbanos em torno das estagfes de metr6, como pragas, COmércio, servicos e outros equipamentos
publicos, inclusive de integracdo com outros meios de transporte como trens, Onibus e

automoveis.

O novo meio de transporte rapido e confortavel foi muito bem recebido pela populacdo paulistana,
criando uma imagem muito positiva para a cidade, entretanto, se na primeira fase atendia
plenamente ao desejo da populacdo, apds o inicio da operacdo da segunda linha, Leste/Oeste
(1979), que serve uma regido de alta densidade populacional, a Companhia do Metropolitano de
Sé&o Paulo passa a enfrentar problemas advindos do grande nUmero de usuarios que excederam
a capacidade operacional do sistema, causando atrasos nos trens e insatisfacdes gerais. Os
conflitos gerados por descontentamentos dos usudrios induziram a instituicdo a recorrer a varios
tipos de campanhas como estratégias de aproximacdo com o publico tendo como objetivo
principal amenizar estes problemas através da melhoria da qualidade dos servi¢cos oferecidos pelo

uso do metro.

Acéo Cultural/Arte no Metrd

Entre estas campanhas, a Acédo Cultural, iniciada em 1970, se caracterizou por eventos
transitorios de cunho artistico-cultural, como por exemplo, eventos musicais, exposicdes

itinerantes e foi oficializada em 1986 na época da implantagdo do projeto Arte no Metrd.



Atualmente o projeto Arte no Metrd possui mais de cem obras de arte implantadas nesses
espacgos, entre painéis, murais, esculturas e outras obras permanentes e, na sua trajetoria de
trinta e cinco anos (1974-2009), vem sofrendo transformagdes conceituais concomitantemente as
mudancas ocorridas nos projetos dos espacos arquitetdnicos das estacbes. As estacdes da
primeira linha, a Norte/Sul ndo tinham sido projetadas para comportar obras de arte, por
considerarem o foco dos projetos nas questdes técnico-operacionais e na total eficiéncia do

funcionamento do sistema.

Inicialmente a estratégia de amenizar conflitos através da introducdo da arte mostrou ser um
caminho paliativo e muitas vezes in6cuo face as outras questdes prioritarias relativas a eficiéncia
do sistema. Entretanto, introduziu, sem ddvida, uma outra dindmica aos condicionantes envolvidos
na concepgao, producdo e funcionamento destes espagos e apontou que O processo, entre erros
e acertos, permanece em continua busca de solu¢des que atendam ao todo da l6gica do sistema.
Légica esta que configurou, também, a necessidade de introdug&o de outras formas de perceber e
utilizar ambientes publicos que ndo se resumem apenas aos aspectos funcionais e utilitarios, mas

também no sensivel do habitante da cidade!

A introducdo desta complexa varidvel do problema indicou que esta qualidade do sentir do
habitante deveria ser incorporada ao ato de projetar os espacos das estacdes e somente poderia
ser viabilizada se na equipe interdisciplinar houvesse a participagdo do artista desde o inicio do

projeto.

O desafio interdisciplinar entre Arquitetura e Arte

Os parametros da modernidade e da supermodernidade sao importantes para entender o periodo
em que se implantou o metropolitano na cidade de S&o Paulo, a arquitetura e o ambiente que
condicionaram a conduta dos usuarios e a sua percepgdo do entorno, especificamente as obras

de Arte no Metrd, instaladas posteriormente.

As interacOes observadas nos espacos internos das estacdes do metrd serdo abordadas neste

texto em trés niveis de investigacdo, ao longo de sua histéria:

- a arquitetura surge completa, sem necessidade de inclusdo da obra de arte (1974)

- a obra de arte é inserida no contexto da arquitetura a posteriori (1978);

- a arquitetura e arte nascem simultaneamente a concepc¢ao do projeto de uma estacéo (1998)

No primeiro nivel, o espaco arquitetdnico, na fase inicial do projeto, procurou adequar solu¢cdes de
viabilidade urbana, a deciséo social no tracado da rede e suas interferéncias no plano urbanistico
da cidade, solucionando problemas técnico-operacionais e toda a infra-estrutura urbana de
implantacdo, tanto no subsolo quanto na superficie construida existente. Os espagos das

estacoes foram construidos com carater funcional para atender as necessidades de fluxos de



acessibilidade e uso dos trens. Portanto, a arte neste primeiro nivel de investigacdo ndo esta

presente e a arquitetura se completa em si mesma por sua proposta técnico-funcional.

Os projetos arquitetonicos das primeiras esta¢cdes do metro foram elaborados basicamente para o
escoamento rapido do usuario no sistema utilizando os processos construtivos e tecnolédgicos de

ponta, cujos objetivos principais eram a mobilidade e a funcionalidade.

Nas primeiras 19 estagfes da linha Norte/Sul, o conceito béasico da
arquitetura modernista do arquiteto Marcelo Fragelli foi a aceitacdo do
carater dos espacos, essencialmente subterraneos e dos recursos do
material utilizado na sua construcdo: o concreto. Os tetos foram
estudados de modo a alcancar efeitos tridimensionais variados, como
abolbadas, piramides, volumes de varias formas, sempre tirando

partido da plasticidade do concreto, usado sem revestimento. Estacdo S&o Joaquim, 1975

Outra importante questdo que necessita ser observada
refere-se a conciliacdo de necessidades técnicas de
ventilacdo natural-artificial dos subsolos com o partido
arquitetbnico das primeiras estacdes idealizadas por
Fragelli. A ventilagdo e tiragem do ar eram feitas por
torres de concreto, que aflorando nas pracas e espagos
externos as esta¢gfes impunham sua presenca ostensiva,
nem sempre em sintonia com o entorno, gerando
dificuldades de solu¢gbes adequadas a um bom desenho

urbano.

Entretanto, observou-se ainda, que a racionalidade das
Estaco Liberdade, torres de ventilagio, 1975 solugBes técnicas quando ndo integradas entre as
Foto: www arcoweh com hr ) , ) ) ) . )
diversas areas dos projetos criam situagfes conflitantes
entre si, como por exemplo, no projeto de luminotécnica da maioria destas estacdes, que visando
eficiéncia e economia, implantou o conjunto de luminarias, perfilados de suporte e alimentacéo
elétrica em nivel rebaixado para uma altura préxima dos usuarios, criando uma intensa zona de
sombra junto aos tetos, plasticamente elaborados com intencdo estética e que simplesmente

tornam-se invisiveis ao publico.

Um segundo nivel, onde a arquitetura reserva espacos para a posterior colocagdo de obras de
arte inaugura uma nova fase de projetos de conceito arquitetbnico mais flexivel: as estagfes
projetadas pelo arquiteto Roberto MacFadden que substituiram as torres de ventilagdo por
imensas aberturas no nivel do solo, possibilitando assim, a captacdo do ar externo, sem o uso de
equipamento eletromecanico de insuflacdo de ar. As aberturas propiciaram a iluminacéo natural
com qualidade, promovendo uma transformacéo radical na conformacédo dos seus espacgos e

favorecendo a interagcdo com o exterior através de jardins que recebem esta luz, iluminando os
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espacos internos. Nesta fase alguns artistas criam possibilidades de uso da luz natural para

conceituarem e localizarem suas obras de arte.

Neste mesmo enfoque, alguns exemplos em
obras tridimensionais, como a da artista Ligya
Reinach na estagcdo Ana Rosa, um conjunto de
80 pecas de barro queimado de 1,70 m de altura
recebe luz zenital, chuva e sol criando uma
dindmica pelas variagdes de intensidade da luz
durante o dia com suas sombras criando texturas

diferentes e mutantes. Este obra se insere nos

casos em que a artista utiliza e se apropria das
condigﬁes presentes na nova concepgéo Estac@o Ana Rosa — obra de Ligya Reinach Foto: W. Nagano
arquitetbnica em que a ventilagdo e a iluminacao é feita através de grandes aberturas que se

conectam com o exterior.

Na primeira estacdo desta fase, a Estagdo Sé do Metrd, a
integragdo com o exterior se fez com a Praca da Sé, que
remodelada e dotada de obras de arte incentivou a
expansdo deste acervo da pragca que adentrando pelos
espacos interiores da estacdo tornou-a pioneira a acolher

obras de arte, além de ter sido denominada de museu das

Estaggio Sé — obra de Ceschiatti. esculturas ou museu a terra aberta (30 anos Metrd, 1998).
Foto: Jair Haleplian Pires

Porém, neste segundo nivel de investigacdo, com a obra de arte instalada apds a arquitetura
acabada, apresentou objetos colocados, em sua maior parte, aleatoriamente, nos vazios
remanescentes da arquitetura ou, ainda, obras surgidas para resolver, esteticamente, alguns
espacos técnicos. Foram situacOes dificeis para os artistas, pois o desafio se apresentou sob
diversas questdes como a escala de concepcéao
da obra, o tipo de suporte oferecido, muitas
vezes inusitado, e o0s locais predeterminados
pelo problema técnico a ser “maquiado”,
impedindo a liberdade de escolha pelo artista.
Um caso emblematico ocorreu com a
conceituada artista Renina Katz, que recebeu
como suporte para sua obra de 1978, 55

modulos de 2,70 m X 0,60 m feitos em

concreto. Estes brises fazem parte da vedagéo

da sala de maquinas da Estacao Sé. Estag3o Sé — obra de Renina Katz. Foto: W. Nagano



A artista aceitou o desafio de criar uma obra num suporte incomum, porque seria a primeira obra
de arte no metrd. O efeito visual, cinético, que esta obra promove ao longo do corredor de
passagem subterrdnea de acesso pela Rua Anita Garibaldi, torna-se ludico quando o usuario

passa apressadamente por ela, ou quando muda o ritmo de seus passos.

Desta primeira analise das obras de Arte
no Metrd, um fator essencial para a sua
visibilidade € a criacdo e implantacdo da
obra para o lugar, também denominada de
especifica para o lugar, de tal modo que
esta se integre com o0 espago e 0 entorno,

levando-se em conta determinados

aspectos de especificidade do lugar, a
Lo L. L Ligac&o Estagédo da Luz / CPTM — obra de Maria Bonomi.

historia, a memoria e os usuarios do local.  Foto: www.bayferrox.com.br

Assim foi a experiéncia impar de criagdo coletiva da obra Epopéia Paulista (2004), da artista
plastica Maria Bonomi, para a Estagdo Luz, que congregou uma equipe de outros artistas e
pessoas da comunidade para a criagdo e execugdo da obra: um grande mural em concreto com

73 m de extensdo cujo tema foi inspirado na memdéria do contexto da estacdo de trem, em

especial, no acervo do departamento de objetos perdidos ou esquecidos no local.

Com o passar do tempo surgem algumas experiéncias com esséncia de sintese mais completa
guando coincidem as presenc¢as de um arquiteto e de uma artista plastica paulistanos conceberem
uma experiéncia importante para o metropolitano carioca a Estacdo Arcoverde no Rio de Janeiro
(1998). Este € momento que denominamos de terceiro nivel, cuja caracteristica é essa presenca
simultdnea de ambos, arquiteto e artista na
- concepcao inicial do projeto desta estacdo. A

; !“ obra da artista Amélia Toledo foi elaborada a
“”1 ” e partir do projeto arquitetbnico, juntamente
. ‘ com o arquiteto Jodo Batista Martinez Correa

e a equipe técnica, que inclui o projeto de

#

luminotécnica. Esta obra €& composta por
placas pré-moldadas de argamassa pintada,

em composicdo cromatica vibrante, que

revestem as paredes dos tlneis e tem um
Estacéo Arcoverde, RJ — obra de Amélia Toledo, 1998. . ) ) .

Foto: www.flickr.com viés na funcionalidade, na medida em que os
vaos formados por estas placas e a parede de rocha séo utilizados para a instalacéo de sistemas
elétricos e hidraulicos. Os pisos tém o reflexo cromético das placas das paredes e foram

confeccionados com placas de pedras brasileiras em tons similares.



As questdes técnicas que no segundo momento forneciam o suporte para a obra de arte, neste
terceiro nivel h4 uma inversdo de condicdes e é a obra de arte que oferece suporte para resolver
guestdes técnico-funcionais! Hoje, segundo o arquiteto Martinez Correa, 0S espagos ja sao
projetados prevendo-se o0 lugar inclusive para a publicidade, caso este seja a politica do
administrador. Neste terceiro nivel, os conceitos e experiéncias de um espaco arquitetdnico
transformam-se em qualidades de conhecimentos e sinteses através da percepcao, interpretacdo
que fisicamente materializados, vao permitir a construcdo de sentidos e significados pelas

interacées com o uso.

Interacdes positivas e negativas: interfaces com o publico

Os usuarios do metropolitano nao se
encontram na estagdo para contemplar
obras de arte, como num museu, pois eles
estdo de passagem e 0 seu objetivo é
chegar, com rapidez e eficiéncia, ao seu
destino. Acessos, plataformas, trens e
estacboes fazem parte da sequiiéncia de
passagens que sugerem diferentes acoes
enquanto se circula, tipicas atividades de

um nao-lugar, impedindo uma parada para

:

nao ser para um descanso. Estacéo Sé — obra de A. Ceschiatti. Foto: W. Nagano

perceber e apreciar uma obra de arte, a

Mesmo num solo aparentemente téo arido, que desfavorece a percepcao das obras de arte, ... 0
padrdo perceptivo de apreensao funcional das estacfes determinou a postura de alguns usuarios
em relacao as obras, desde o ndo reconhecimento de sua existéncia até sua assimilacdo utilitaria

— elas existem para quebrar a rotina ou ocupar lugares vazios. (GOMIDES SANTOS. 2006: 7)

As interacdes se ddo num momento inesperado, em que repentinamente uma sensacdo que
permeia a memoéria, a histdria pessoal, o sensivel, vem a tona e se perpetua numa imagem

inesquecivel.

"O atributo histérico da percepgdo é tomado como elemento fundamental para a sua
compreensdo, pois envolve aspectos subjetivos como sociais. Ao solicitar referéncias aos
arquivos da memoria, articula o imaginério a dindmica do tempo-espaco. A categoria do real
remete as condi¢des que possibilitam sua apreensdo. O real na cidade contemporanea, por
exemplo, implica, sobretudo, o tempo acelerado e a profusdo das imagens que povoam
essa realidade". (FREIRE. 1961: 116)



Apesar das dificuldades de interacéo do usuario com a obra de arte, ele pode perceber o que esta
no seu caminho, captando de relance alguma coisa que esteja fora do usual, como por exemplo,
uma exposicao tempordria, registrando todos os fragmentos enquanto caminha, mesmo que nao
se detenha no andar. Quando o trem atrasa ou no intervalo de espera entre trens, o0 usuario, se
faz mais disponivel para observar o entorno. Gomides Santos afirma de suas constatagbes que o
usuario-espectador ndo é passivo, pois cabe a ele reescrever sentidos para as exposi¢cdes nas
guais se encontra, sempre rodeados por objetos de toda ordem e ele faz isso utilizando os
recursos de que disp8e. E conclui que: Se uma forma plastica ndo fala em sua plenitude a todos,
nao significa que as obras ndo produzam qualquer efeito estético digno deste nhome e se por
algum motivo tal espaco altera seu fluxo, retendo as pessoas em seu interior por certo intervalo de
tempo, entdo as obras ganham outra sorte, ainda que nédo a ideal. (GOMIDES SANTOS. 2006:
156)

A escala da obra é um item importante, que se compativel com a escala do espagco em que se

insere, pode favorecer a sua visibilidade e interacdo com 0s usuarios.

A escala de algumas obras que se apresentam em
forma de painéis ou murais, como por exemplo, Odiléa
Toscano (1990), na Estacdo Paraiso, sao composi¢oes
de cores fortes de grandes formas geométricas, que tém

escala compativel com o entorno.

Em contraposicdo a estes, os trabalhos de atelier, em
escalas reduzidas, como as telas de Geraldo de Barros

(1991) na Estacdo Clinicas, se perdem no contexto N ; -
Estacéo Paraiso, obra de Odiléa Toscano.

espacial em que se encontram. Foto: W.Nagano

As interacdes e a constatacdo de visibilidade da obra de arte se da apesar do usuario estar neste
contexto de ritmo acelerado nos ndo-lugares das estacBes do metr6, através dos fragmentos do
olhar colecionados no trajeto, que podem algum dia, num momento de insight vir a tona através de

uma identificacdo, uma sensacao, uma lembranca, porque ha sempre o inesperado.

Em alguns casos, as interacbes podem se dar com as
obras, por empatia com o0 artista, pelo
desencadeamento de situacdes que provocam esta
empatia ou porque remete a um misticismo tdo comum
presente no sincretismo religioso desta cidade

multicultural que é Sao Paulo.

A obra de Gontran Guanaes (1989) da Estagéo

Marechal Deodoro, como exemplo destas interagdes, foi

pintada no préprio espaco da estagé_ol no meio dos Estacéo Marechal Deodoro, obra G.Guanaes.
Foto: Cristiano Mascaro
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usuarios-passantes, criando empatia com a populacao local que além de conviver com 0 processo
criativo do artista, alguns se juntaram a ele trazendo 0s seus cavaletes e materiais, como que para

tomar aulas com o artista.

Na Estagdo Clinicas, outro exemplo, a obra da artista Denise
Milan, O ventre da vida (1993) que se caracteriza por um conjunto
de cristais iluminados por uma luz vermelha, embutida numa
abertura rustica arredondada na parede de concreto, causa um
clima de mistério, onde o olhar procura uma imagem, como nas
grutas que guardam a imagem de Nossa Senhora tdo comuns em

igrejas e imediatamente cria-se um certo misticismo, que resultou

num episédio em que um usuario tentou depositar uma vela no

chao do corredor, acdo prontamente reprimida pelos segurancas. Estagdo %‘gg;ﬁz obra Denise Milan.

o
* 1)

Se existe interagdo dos usudrios com obras figurativas, existe

também com obras abstratas, como a Garatuja do artista Marcelo

Nitsche, da Estacdo Sé do Metro.

Inicialmente esta obra se localizava num patamar da saida para o
jardim da Praga da Sé, num dos acessos que foi fechado por

razdes técnicas de seguranca.

Segundo declaracdes do préprio autor, ele havia optado por

aquele local original, pois queria intencionalmente que as pessoas

] Estacéo Sé, obra de M. Nitsche.
encontrassem com a obra em seu caminhar apressado, Foto: Romulo Fialdini

passassem através dela ou até esbarrassem, interagindo com a mesma no corre-corre cotidiano

de acesso ao metro.

A Garatuja foi trasladada, em 2004, para o
jardim interno a estacdo, em frente as
catracas de acesso, exatamente onde
estava a obra de Alfredo Ceschiatti desde a
sua inauguracéo, em 1978. Sendo esta, por

sua vez, transferida para o piso superior.

Locada no interior deste jardim, numa
plataforma pavimentada, e cercada de
vegetagdo ganha “espaco museolégico” de

exposicéo, contrariando a intencéo inicial do

Estacdo S, obra de Marcelo Nitsche. Foto: W. Nagano artista. Situa-se num lugar inacessivel ao
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publico, porém algumas pessoas transpdem o baixo gradil separador, para se postarem ao lado
da Garatuja e conseguirem uma foto de lembranga daquele momento, driblando o olhar atento dos
segurancas.

Interacdes negativas: superposicao de territérios

As estacdes do metrd, originalmente, n&o
comportavam nenhum tipo de comércio ou
publicidade em seus espacos internos, mas
atualmente estes elementos estdo sendo pouco a
pouco incorporados e apesar de anuncios de
disponibilidade de espacos para este fim, parece
ndo ter uma norma estabelecida, de tal maneira
gue ocorre a sobreposicao de territérios em que a

arte é sujeita a conviver com quiosques de venda

a varejo, além de cartazes, banners e painéis de

publicidade entre outros elementos. Estac@oTucuruvi, interferéncia quiosque. Foto: W. Nagano

A implementacédo de acdes que possam criar condi¢gdes que estimulem a apreenséo das obras de
arte pelos usuérios do Metr0, inclusive na organizagdo destes espacgos que recebem as obras e
na manutenc¢do da integridade destes demandam urgéncia por parte da administragdo, como nos

casos em que as obras de arte ficam mimetizadas entre os elementos de publicidade.

Consideracgoes finais

O projeto Arte no Metrd propiciou um novo enfoque envolvendo relagBes de interacao,
inexistentes anteriormente, entre a criagcdo de espagos publicos e sua dindmica de uso pelo

habitante da cidade.

A diversidade de manifestacdes artisticas nas propostas apresentadas e produzidas para o
metropolitano de S&o Paulo abre caminhos para observar e investigar formas de expressdo da
arte nos espacos internos e externos de uso do metrd, cujos niveis de decisao para a sua génese
perpassam pelos critérios de escolha e contratacéo da instituicdo, postura, interpretacéo e criagdo

do artista e, por fim, interagdo com 0s usuarios destes espacos.

Neste contexto, o estudo da interacdo Arte/Usuario permite reflexdes sobre os possiveis caminhos
para que sua ocorréncia, mesmo que nao seja de maneira ideal, ofereca estimulos que minimizem
0s obstaculos que impedem a comunicagdo com a obra de arte através de suas linguagens e

possibilidades de se manifestar como arte publica.

A visibilidade de alguma obra de arte, que passa a habitar o imaginario do usuario, remetendo-o a

uma lembranca, a meméria de um tempo, a um insight, requer um tratamento conceitual integrado
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para atender a essa condicdo da esséncia funcional do uso de uma estacédo de metrd, mesmo que
ndo se possa diminuir a sua aceleragdo no uso. Se, mesmo estando num nao-lugar fisico, as
pessoas puderem sair do ndo-lugar psicoldgico e interagir com a obra de arte, por um instante que

seja, a experiéncia terd valido a pena.
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