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Este trabalho visa compreender as ambiguas motivagdes e os principios que regeram a
construcao do Bairro Popular, conhecido como Conjunto IAPI em Belo Horizonte, dentro das
iniciativas modernizadoras da administragcdo de Juscelino Kubitschek. Busca mapear o
panorama politico e 0 modelo estético que possibilitaram tal intervengdo, assim como
analisar a vertente ideolégica em sua face silenciosa que cerca tal idealizagado. Dissimulado
por um discurso de cunho social e progressista, o IAPI serve de instrumento para a remogéao
de uma populagdo carente para dar lugar a um elemento de constru¢do da imagem
moderna de Belo Horizonte nos anos 40 no percurso que culminava no Complexo da
Pampulha. Poderia uma tdo grandiosa realizagdo como a Pampulha ter como portal de
entrada na avenida aberta para dar acesso a ela a maior favela da capital na época? A
questdo coloca em evidéncia a complexa ligagdo entre 0 movimento moderno no Brasil, a
construcdo da imagem de uma nagdo progressista e a propaganda ideolégica de uma

classe dominante e seus politicos para marcarem e perpetuarem seu poder.

Palavras — chave: IAPI, ideologia, habitagao popular.

This paper aims to comprehend the ambiguous motivations and the principles behind the
construction of “Bairro Popular”, also known as IAPI Complex in Belo Horizonte, as part of
the modernizing projects of Juscelino Kubitschek’s administration. Its goal is to analyze the
political situation and aesthetic model that made this intervention possible, as well as to
examine the silent ideological line that surrounded it. Dissimulated by a social and
progressionist discourse, the IAPI Building was, in fact, an instrument for the removal of poor
people to make way for an element that helped create the modern image of Belo Horizonte in
the 40’s, in the path that led to the Pampulha Complex. How could such a grandiose project
as the Pampulha have the biggest slum of the capital at its entrance? This question put in
evidence the complex link between Brazil's Modern Movement, a progressionist nation’s
image construction and the ideological propaganda of a dominant class, represented by

politicians, to create landmarks and perpetuate its power.



A pratica de formulagdes e reformulagdes urbanas pelo poder publico para que a cidade
corresponda a um modelo pré - determinado nido é recente; desde os primérdios da
civilizagdo que a arquitetura e o meio urbano sao utilizados como instrumento e simbolo de
uma ordem social dominante. Com a Revolug¢ao Industrial e o advento do capitalismo, essa
pratica passou a servir ndo s6 o poder como também os interesses econdmicos e politicos,

como coloca Foucault:

“Outrora , a arte de construir respondia sobretudo a necessidade de manifestar o poder,

a divindade , a forga. O palacio e a igreja constituiam as grandes formas, as quais é
preciso acrescentar as fortalezas; manifestava-se a forga, manifestava-se o soberano,
manifestava-se Deus. A arquitetura durante muito tempo se desenvolveu em torno
destas exigéncias. Ora no final do século XVIII, novos problemas aparecem: trata-se de
utilizar a organizagdo do espago para alcangar objetivos econdmico — politicos.”
(FOUCAULT, 1996:211).

A arquitetura, portanto, sempre foi instrumento do poder, imprimindo no espaco urbano os
ideais, os valores e simbolos daqueles que detém o dominio social. Sendo assim, ela serve
como forma de imposi¢do da vontade do poder, e como maneira de persuadir as massas
dominadas de que aquela vontade, aqueles valores e aquelas condutas sao o “melhor” para

a sociedade como um todo, o que, raramente, corresponde a realidade.

Neste sentido a ideologia, entendida como “elaboragéo intelectual incorporada pelo senso
comum social” (CHAUI,1997:416), disseminada pela elite no poder, é fundamental para a
legitimacgéo da ordem vigente e das intervenc¢des urbanas propostas por essa ordem. Impde-
se de maneira autoritaria a vontade dessa classe dominante e incute-se na parte dominada
a idéia de que o “melhor” estad presente na dita “cultura de elite”", portanto o modelo a ser
seguido. Cultura essa considerada como “ordem simbdlica por cujo intermédio homens
determinados exprimem de maneira determinada suas relagbes com a natureza, entre si e
com o poder, bem como a maneira pela qual interpretam essas relagbes” (CHAUI,1993:45).
Aceitos ou impostos tais valores, o poder passa a intervir na cidade para concretizar seus

ideais e criar marcos de seu dominio.

A imposicao da vontade do poder, concretizada no meio urbano, € mais explicita e mais
efetiva nos regimes autocraticos. Esse fato ocorre visto que, em tais estruturas politicas as
intervengcdes ndo podem ser contestadas por ndo haver liberdade de expressio; ndo ha
limite ou empecilho de nenhuma ordem: institucional, politico ou econbémico; obedecem
exclusivamente os designios do lider e as decisdes sao todas centralizadas; sao realizadas
em grande escala e de maneira violenta em relacéo a cidade e seus cidadaos, geralmente
desprezando-se as preexisténcias e os valores tradicionais das comunidades; e finalmente
buscam subjugar a imagem da cidade existente demonstrando a superioridade da nova

realidade. Como exemplos pode-se citar: a Paris de Napoleado Ill, a Moscou de Stalin, a

' Ver discussdo em CHAUI, Marilena. Cultura e Democracia. Sdo Paulo: Editora Cortez, 1993.



Roma de Mussolini, a Berlim de Hitler e muitos outros que os seguiram. Assim a arquitetura
proporciona simbolos de grandeza, autoridade e poder politico aos regimes e seus lideres.
Todas essas grandes transformagdes tém como motivacdo a idéia de modernizagao,
melhoramento da infraestrutura e da estética da cidade. Através desse discurso
desenvolvimentista, os ditadores tentam mascarar seus verdadeiros propositos e legitimar
estas “cirurgias urbanas”, responsaveis pela modificagcdo do carater e da imagem das

cidades em busca do progresso e do futuro.?

A exemplo destas grandes interveng¢des urbanas, que concretizam um ideal do poder
publico no espago urbano, o sitio onde se localiza Belo Horizonte foi por duas vezes
remodelado. A primeira na fundacdo da cidade, quando o pequeno Curral Del Rei cedeu
espaco para a implantagdo da capital do estado, transferida de Ouro Preto para a “Cidade

de Minas™

. Sobre os escombros do antigo arraial, esboga-se uma cidade moderna, de
avenidas largas, boa infraestrutura, mas carente de uma identidade, de uma completude, a

principio apelidada, pelo mais descrentes, de Poeirdpolis.

Inaugurada solenemente a 12 de dezembro de 1897, “a cidade, que até entdo custara aos
cofres publicos 36 mil contos, ndo contava mais de quinhentas casas definitivas, umas mil e

quinhentas cafuas, casas velhas e barracées provisérios, bem como uns dez mil habitantes
(HARDY,1946,1:39).

A cidade passa a se desenvolver efetivamente a partir de 1922, segundo Abilio Barreto, com
“as ligacgoes ferroviarias da Oeste de Minas e da Central do Brasil pelo Vale do Paraopeba”
(HARDY, 1946:39). As casas ecléticas, erguidas nas primeiras décadas na capital, seguiam
a influéncia da Ecole des Beaux-Arts e configuravam a paisagem dos primeiros anos da
capital (BORGES, In:CASTRIOTA, 1998). No entanto, “sua face eclética, ainda que de
remanéncia oitocentista, tem uma aura moderna, e a busca de uma identidade com o
moderno é que dara a tbnica do desenvolvimento da cidade em seu primeiro século de

existéncia” (AVILA, 1997: 170).

A segunda grande intervencdo aconteceu quando a cidade provinciana ganhou ares de
metrépole, na década de 40, durante a administragao do prefeito Juscelino Kubitschek. Belo

Horizonte mais uma vez antecipa em sua imagem, um projeto, cuja realidade s6 se

% Ver discussao sobre os regimes autocratas e as reformulagées urbanas em CAVALCANTI, Maria de
Betania Uchda. Urban reconstruction and autocratic regimes: Ceausescu’s Bucharest in its
historical context. E & FN Spon Planning Perspectives, 1997, n° 12, pp. 71-1009.

® Primeiro nome dado & nova capital mineira projetada pelo engenheiro Aaréo Reis.



efetivaria algumas décadas mais tarde, como aconteceu em sua implantacdo®. JK imprimiu

ali seu ideal de cidade moderna. Ideal este que anos depois gerou a nova Capital do Pais.

“A posterior construgao da cidade moderna por exceléncia _ Brasilia _ representou a
continuidade de um projeto menor de modernizag&o urbana, iniciado em Belo Horizonte,
com as mesmas personagens” (MIRANDA. In:SOUZA, 1998: 25).

A capital mineira foi se renovando e com pouco mais de cinqienta anos ja era outra cidade.
Tornara-se completamente diferente da “Poeiropoles” dos idos de 1897, substituindo o que
considerava velho, legitimando tudo aquilo que significava progresso, desenvolvimento,
modernidade, enfim, aquilo que assegurasse seu carater moderno, o que nem sempre era
tido como positivo. Como lamentou Drummond, com a mudanca da livraria Alves® da
tradicional Rua da Bahia: “Cada vinte anos nasce uma cidade nova dentro daquela que
viviamos...” (DRUMMOND. In: BOMENY, 1994:59).

E nos anos 20 que surgem os primeiros modernistas mineiros, um pequeno grupo de jovens
universitarios que se articulavam em torno de dois periédicos: “A Revista” , editado a partir
de 1925; e “Leite Criblo”, langado em 1929. “A Revista”, alcangou maior destaque no cenario
cultural da época, reunindo nomes com Alberto Campos, Gabriel de Rezende Passos,
Gustavo Capanema, Joao Pinheiro Filho, Mario Casassanta, Milton Campos, Pedro Nava,
entre outros; liderados por Carlos Drummond de Andrade. O “Grupo do Estrela” ¢ como
eram chamados, buscavam combater, nas palavras do préprio Nava, “as ‘tradicbes
tumulares’, os ‘espantalhos académicos’, o passado que nem um apenas museu. Queriamo-
lo sempre forte e inspirador do presente e como tanto, delineador do futuro. Renegadvamos a
acdo separadora dos regionalismos — que viamos com maus olhos” (NAVA.

In:BOMENY,1994:71).

Esses intelectuais, vindos de outras localidades mineiras, como a maioria dos habitantes da
nova cidade, buscavam a experiéncia da moderna capital, da liberdade que ela inspirava, e
acabaram por construi-la; tiveram papel fundamental na criacdo de uma identidade para a
cidade a pouco construida, delinearam a ‘civilitas’ da ‘urbs’ ja criada’. Belo Horizonte, nesta
época, era uma cidade muito provinciana, a comunidade universitaria era pequena ‘e todos
eram mais ou menos amigos ou entdo se conheciam de vista” (KUBITSCHEK, 1974, V.1:81).

Importantes nomes da cultura e da politica mineira, e posteriormente nacional, cursavam

* Ver discussdo sobre a construgdo da cidade como antecipagdo de um futuro que responderia a
modernizagcdo do estado em BOMENY, Helena. Guardides da Razao: modernistas mineiros. Rio
de Janeiro: Editora UFRJ/Edigbes Tempo Brasileiro,1994.

® A livraria Alves era um dos principais pontos de encontro dos intelectuais mineiros na década de 20.
Situava-se a Rua da Bahia, local de referéncia para a cultura belorizontina nas primeiras décadas da
capital.

® O nome Grupo do Estrela se deve ao nome do café no qual se reuniam — Café Estrela.

" Ver discussdo mais aprofundada sobre os modernistas mineiros na década de 20 e o papel destes
na definicdo da identidade belorizontina em BOMENY, opus cit, 1994.



faculdade na capital nos anos 20, como por exemplo: Olavo Bilac, Gabriel Passos, Antonio
Vilas Boas, Abgar Renault, Juscelino Kubitschek, Gustavo Capanema, Rodrigo Melo Franco
de Andrade, além dos ja citados a cima entre outros. Uma nova elite intelectual “responsavel

pela modernizagéo politica e literaria em Minas” (RIBEIRO, 1987:57) surgia.

Na década seguinte, com o crescimento exacerbado da populagdo, que passa de 13.472
habitantes em 1900 para 116.981 em 1930 (HARDY, 1947:25), e o desenvolvimento
econdmico da cidade, os problemas urbanisticos se agravaram. Principalmente, aqueles
ligados a articulacao entre o nucleo urbano circulado pela avenida do Contorno e a cidade
que se materializou na zona suburbana através de loteamentos ndo regulamentados
(GOMES & LIMA, 1999). O poder publico se viu obrigado a soluciona-los. A arquitetura e o
urbanismo ganham maior espaco na cidade, primeiramente com a abertura do curso de
arquitetura na Universidade de Minas Gerais em 1930, depois com a criacdo de uma
Comissao Técnica Consultiva da Cidade em 1934; que dentre as cinco subcomissdes em
que se dividia, uma era de arquitetura e urbanismo (GOMES & LIMA, 1999). Durante este
periodo a arte moderna também comecou a marcar presenga no cenario cultural
belorizontino. A exposi¢cao de arte moderna do Bar Brasil em 1936 reuniu os melhores
trabalhos de artistas mineiros, sendo a primeira mostra coletiva de arte moderna no estado.
Apesar de muitas criticas, a exposicdo aconteceu nos dois anos seguintes, sendo reaberta
em 1944, em ambito nacional, dentro do projeto cultural da administragdo de Juscelino.
Configura-se ai um quadro favoravel a entrada das concepg¢des modernas na arte e
arquitetura da cidade que permitiram o acontecimento de importantes expressdes do
movimento modernista como o conjunto da Pampulha. Mesmo nao sendo unanimidade (e a
espera de 17 anos para a consagracdo da Igreja de Sdo Francisco na Pampulha® é uma
prova disso) essa linguagem foi aos poucos permeando o imaginario da cidade e

transformando sua paisagem.

No final dos anos 30 e principios da década de 40, a cidade passa por um grande processo
de modernizacdo. A abertura de novas avenidas possibilitou a unido do centro com a
periferia e promoveu o desenvolvimento urbano. O comércio e a industria se expandiram,
surgiram as primeiras casas bancarias mineiras. “Belo Horizonte comeca a viver o clima de
cidade grande”. (Prefeitura Municipal de Belo Horizonte,1989:18) A administragédo do
prefeito JK foi a grande responsavel pelo surto de desenvolvimento e transformacao da
cidade neste periodo, nem tanto por propostas novas para o meio urbano e sim pela

concretizagao de propostas ja existentes anteriormente.

® Ver discussao sobre o dilema da consagracédo desta igreja e o impacto da arte moderna na
tradicional sociedade mineira no texto “A batalha de Pampulha” em FABRIS, Annateresa.
Fragmentos Urbanos:representagdes culturais. Sao Paulo: Studio Nobel, 2000.



Os anos trinta sdo fundamentais para o entendimento do processo de rapida transformacéao
do espaco urbano de Belo Horizonte, pois foi neste periodo que estudos e propostas foram
elaborados para resolver os inimeros problemas causados pelo crescimento da cidade. Um
dos principais esfor¢gos neste sentido, foi apresentado pelo Engenheiro Lincoln Continentino
com seu Plano de Urbanizacao para Belo Horizonte de 1935. Este plano nao foi
completamente implementado, mas muitas de suas propostas foram utilizadas pelos

prefeitos daquele periodo, inclusive Juscelino Kubitschek, a partir de 1940.

Dois prefeitos da cidade tém papel fundamental nesse processo de transformagao de Belo
Horizonte. O engenheiro Otacilio Negrao de Lima que foi prefeito da cidade nos periodos de:
abril de 1935 a abril de 1938 e dezembro de 1947 a dezembro de 1951. Como engenheiro
entendia bem os problemas urbanos ligados ao transporte e a infra-estrutura e, além disso
trabalhava na area de construcdo, portanto bastante ligado as questbes do mercado
imobiliario. Sera justamente em sua gestdo que surge o primeiro arranha-céu e o primeiro
plano de urbanizacéo para a cidade como um todo, em busca de resolver os problemas do
crescimento da cidade. O outro foi Juscelino Kubitschek, médico que via a cidade como um

corpo doente que deveria ser tratado. Seu mandato vai de abril de 1940 a fevereiro de 1945.

Quanto a politica urbana de ambos, pode-se notar uma continuidade, baseada no mesmo
discurso progressista e positivista, de crenca no poder da técnica e da razdo.
Desenvolvimentistas, viam nos arranha-céus um simbolo da grande metropole que deveria
vir a ser a capital mineira. Essas administragbes possuiam politicas urbanas expansionistas
e caracterizaram uma continuidade no tratamento dos problemas urbanos. No entanto as
intervengdes ainda eram isoladas sem uma proposta efetiva para o todo, ja que o plano de
Continentino nao foi integralmente seguido. Iniciativas como as constru¢goes da Cidade
Industrial e da Cidade Universitaria marcam essa vertente, que buscava expandir e
desenvolver a cidade. A crescente industrializagdo da economia de Belo Horizonte, que
passa de 483 estabelecimentos industriais em 1936 para 1.228 em 1946, contabilizado um
aumento real de 154% dos estabelecimentos e 710% do valor da produgcédo em dez anos,
também confirma a forte tendéncia industrialista da politica urbana belorizontina (HARDY,
1947). Dentro desse cenario, a construgdo do IAPI, torna-se um marco importante como
uma das poucas iniciativas de carater moderno voltadas a solucdo dos problemas de

habitacéo social na cidade.
A condigao politica

O inicio da década de 40 foi um periodo de apreensdo mundial, a Europa passava por sua Il
Grande Guerra. Mesmo tentando manter a neutralidade e posteriormente entrando na

Guerra do lado dos Aliados, o governo de Getulio Vargas tinha uma postura totalitarista que



se identificava com a vertente autoritaria dos paises do Eixo. O Estado Novo demonstrava
uma completa incompatibilidade entre suas relagdes internacionais e sua conduta interna. O
pais vivia sob vigilancia e censura. Os estados eram governados por interventores,

indicados pelo proprio ditador.

Neste cenario Juscelino, um democrata, foi indicado para ser prefeito de Belo Horizonte e
assumiu o cargo confiante nas palavras do Governador de Minas na época, que afirmava
que o governante da nacdo iria redirecionar sua conduta: “VYamos caminhar para a
democratizagcdo. Getulio vira a Minas e ira abordar este tema em discurso que aqui
pronunciara” (VALADARES. In: KUBITSCHEK, 1974, V.I1:17).

No entanto a realidade se mostrou contraria a democratizacdo e o chefe do governo

nacional continuou mantendo seu regime autocrata.

Belo Horizonte, entao, apresentava uma estrutura, a primeira vista contraditéria: um prefeito
de pensamento democratico dentro de um regime totalitarista. Porém essa situacéo foi
apenas aparente, a verdadeira contradicdo se encontrava entre o discurso € os modos de
acao de JK. Se por um lado o prefeito buscava reduzir a burocracia e democratizar as
praticas administrativas, por outro impunha sua vontade, centralizava todas as tomadas de

decisédo, controla e fiscalizava pessoalmente toda sorte de intervencgéo na cidade.

Quando JK assume a prefeitura, o governador Benedito Valadares ndo se encontrava na
capital. Juscelino recebeu apenas um comunicado para terminar a Av. do Contorno para que
o chefe da Nagado pudesse inaugura-la em sua passagem por Belo Horizonte
(KUBITSCHEK, 1974, V.lI).

Ao se colocar a par da situacdo do municipio, o prefeito se deparou com uma cidade sem
verbas, quase estagnada no tempo. A ordem era que ele apenas ocupasse 0 cargo, nao
fizesse nada, ndo propusesse nenhuma alteragcdo no lento funcionamento da capital,
“fizesse numero” somente (KUBITSCHEK, 1974, V.II).

No entanto, Juscelino revolucionou a prefeitura, resolveu transformar sua administragdo em
algo efetivo, frutifero. Segundo ele, sentia uma gratidao pela cidade que Ihe tinha acolhido e
se via no dever de fazer algo a seu favor °. Na realidade, JK era um politico arrojado,

desenvolvimentista'®, adepto do progresso, que fez da prefeitura de Belo Horizonte o

° Depoimento presente em sua autobiografia. KUBISTSCHEK, Juscelino. A Escalada Politica — Meu
Caminho para Brasilia. Rio de Janeiro:Editora Bloch, 1978, vol. 2.

1% Juscelino fazia parte da articulagcado politica do Estado Novo, visto que foi indicado por Benedito
Valadares para a prefeitura da cidade e ja havia ocupado o cargo de Chefe da Casa Civil de
Valadares, quando este foi nomeado interventor do estado. Tendo em vista o regime autoritario que
se empunha no Brasil sobre o comando de Getulio Vargas, apenas aqueles que compartilhavam o
projeto de industrializagdo e consequiente desenvolvimento do pais do chefe da nacgdo brasileira
estariam no poder naquele momento.



trampolim para sua carreira politica, e ndo poupou esfor¢cos para torna-la uma capital

“moderna” em todos os aspectos.

Para concretizar seus planos, Juscelino teve que encontrar maneiras alternativas para gerar
recursos e realizar as obras, visto que a prefeitura se encontrava praticamente falida.
Levantou empréstimos usando seu prestigio pessoal, buscou solugdes alternativas, como
por exemplo os burros e carrogas'' que possibilitaram o asfaltamento da Av. Afonso Pena.

Deu enfim dinamismo a sua administragao.

Apesar da amizade pessoal entre o governador e o administrador municipal, a relagéo entre
eles em alguns momentos se tornou dificil, afinal Benedito Valadares estava acostumado a
ser obedecido. Juscelino porém era irredutivel em suas determinagdes, apesar de ser um
homem conciliador. Caso o governador nao concordasse com suas iniciativas estava
disposto a renunciar o cargo, o que de certa forma ja espelha um impeto autoritario e

ideoldgico.

Uma idéia era comum entre eles “(...) a cidade havia parado no tempo. Conservara-se,
sendo um jardim, esquecida de sua finalidade como capital.” (VALADARES. In:
KUBITSCHEK, 1974,V.1I1:27). Era necessario moderniza-la. Assim, o governador achou por

bem nao interferir na administragdo municipal.

Juscelino ndo se detinha a frente de nenhum obstaculo, queria sua vontade realizada.
Encarregou-se de resolver ele proprio todos os problemas e nao se deixava incomodar por
seus opositores, conferindo assim uma postura imperiosa frente a prefeitura municipal.
“Tinha um objetivo em mente e, para realiza-lo, estava disposto a enfrentar toda sorte de

aborrecimentos.” (VALADARES. In: KUBITSCHEK, 1974,V.11:29).

Seu modelo de metrépole moderna, inspirado na capital francesa, onde fez seu curso de
especializacdo em urologia em 1930, iria se tornar realidade, sua vontade seria
concretizada. Foi em Paris, onde morou por trés meses que Juscelino se tornou amigo de

Portinari, e juntos freqlientavam bares e museus.

“Os aspectos de Paris que eu mais desejava conhecer ndo eram os exteriores (...).
Ansiava — isto sim — por desvendar a cidade por dentro. Mergulhar na sua seducao
propria. Tornar-me intimo, enfim, da incomparavel metropole. (...) o que me atraia era o
mundo cadtico , paradoxal, surpreendente, que sobrevivia aos preconceitos e que
tornava a miséria em motivo de criagéo artistica.” (KUBITSCHEK, 1974, V.I:100).

Sua ligacdo com a arte moderna ndo vem apenas de sua estada na Europa. Antes de sua
partida, JK j&4 era grande amigo de Pedro Nava, seu colega de faculdade, com quem

compartilhava longas conversas (KUBITSCHEK, 1974, V.l). Apesar de ndo fazer parte do

™ Juscelino contratou cerca de 10 mil burros e carrogas para executar o servigo necessario ao
asfaltamento de ruas, visto que a prefeitura nao dispunha de maquinario, nem de recurso para
adquiri-lo.



grupo de intelectuais do Café Estrela, em parte devido a sua precaria condi¢ao financeira,
nos idos dos anos 20, que o obrigava a trabalhar para se manter, Juscelino ndo estava

alheio as idéias dos modernistas mineiros, devido principalmente a sua ligagdo com Nava.

Juscelino era uma figura carismatica e reunia duas caracteristicas fundamentais para um
politico mineiro: o aprego a tradigdo e o arrojo da modernizagdo. Aparentemente
contraditérias essas caracteristicas faziam parte de uma estratégia politica conciliatdria, de
fundo ideolégico, que permitiram que JK tivesse respaldo junto a populagdo mineira e
nacional, posteriormente. Essa postura também possibilitava uma atitude distinta frente as
questdes do passado, a ser conservado e do futuro, que deveria ser construido sob bases
novas. Ao mesmo tempo em que buscava o desenvolvimento a todo custo, era boémio e
fazia questdo de ir aos bailes, dancar e ter uma “boa prosa”, estava sempre atento a
questao da memdria e da cultura. A origem pobre, a ascensao social e a realizagcado pessoal,
o identificavam com as aspiracdes da populacdo. Esse modo de ser o tornava mais proximo
as pessoas, cativava multiddes. Sua postura conciliadora reunia posigdes diversas em torno
de sua pessoa e minimizava a ag¢ao de sua oposig¢do. Sua imagem foi construida mesclando
sorte e bom aproveitamento das oportunidades que lhe surgiam, estruturada sobre o sonho

de liberdade e igualdade para todos, ndo se contrapunha efetivamente a elite dominante.'

“A permanéncia e divulgagédo de uma certa imagem de Juscelino Kubitschek de Oliveira,
expressa pelo JK, carrega significado que supera o préprio individuo que lhe da
substancia. Através dela, portadora simbdlica da crenga nos beneficios do progresso,
sobrevive e persiste a vontade determinada de implantacdo de um projeto de
modernidade almejada pelos setores politicos conservadores (grifo nosso) do Pais.”
(SIMOES. 1995:142)

Segundo Josanne Simbes (1995) tanto a imagem como o discurso de desenvolvimento e
modernidade igualitarios de JK foram, na verdade, manipulados pela classe dominante que

na época necessitava de uma roupagem nova para se manter no poder.

Se consciente ou por ingenuidade, ndo se pode afirmar ao certo, o fato € que Juscelino
colaborava para a perpetuagdo da realidade existente, mesmo “enchendo os olhos” da
populagdo com seus feitos. Talvez seja essa a grande incoeréncia de sua pessoa, pregar o
desenvolvimento para todos e ser representante da elite dominante, que mesmo sob novas
configuragdes, mantinha o “status quo”. O Conjunto IAPI em Belo Horizonte visto em
contraponto ao Conjunto da Pampulha, dada a magnitude e arrojo da segunda intervencgao
evidencia bem essa questao e reafirma a utilizagcado da arquitetura na construgao ideoldgica
da carreira politica de Kubitschek. “Téda época tem os seus simbolos, monumentos que
definem e Ihe compbéem a imagem. JK o foi da sua” (KUBITSCHEK. 1974).

12 Ver discussdo em SIMOES, Josanne Guerra. Sirénico Canto, Juscelino Kubitschek de Oliveira e a
construgdo de uma imagem: 1932-1955. Belo Horizonte: dissertacdo de mestrado em histéria da
FAFICH UFMG, 1995)



O modelo estético

“Ha uma fase na vida em que ‘somos gregos’, no dizer de Emerson. Apolinea ou
dionisiacamente. Eu ja havia ultrapassado esse periodo. Vivera-o, com intensidade,
alguns anos antes, logo depois de formado, quando estivera na Europa. Mas a chama
daquele ideal de beleza ndo se extinguira de todo. Apenas se alterara na sua
substancia. Ao invés do classicismo ateniense, havia derivado para novas formas de
estética, tdo bem expressas pelo denominado estilo moderno. Dai a razdo por que
acompanhava, com o maior interesse, a revolugdo iniciada por Le Corbusier.”
(KUBISTSCHEK. 1974, VI1:35).

JK se autodenominava um homem visionario, sempre inteirado com o mundo das artes e
dos intelectuais, acompanhava a grande revolugido artistica que se colocava no Brasil
naquele momento e ha muito ja se vivia na Europa e Estados Unidos. Via na arquitetura
moderna a marca do futuro, uma arquitetura que rompia com os padrbes do passado,

representante de um tempo voltado para o amanha.

Como médico sua postura frente a cidade assemelhava-se a postura dos CIAMS, que
‘preconizavam cidades novas, vivas, organismos que precisavam ter explicitadas e
planejadas suas fungbes para seu melhor controle e sobrevivéncia” (SOUZA.
In:..CASTRIOTA,1998:185). Assim os ideais positivistas do jovem prefeito, que via na técnica
e nas novas concepg¢des a solugdo para todos os problemas urbanos, convergiam

diretamente para os ideais modernistas.

As novas formas da arquitetura moderna marcaram sua administracdo e a entrada de Belo
Horizonte no contexto brasileiro como importante centro de producao arquiteténica. A mais
ousada proposta do prefeito — a Pampulha; inseriu a capital mineira ndo sé no cenario

nacional como no internacional das grandes obras modernistas.

O professor Agache foi o primeiro a ser consultado sobre o destino do local, ao visitar o sitio,
o urbanista ndo viu nada de especial e aconselhou Juscelino, na época Chefe da Casa Civil
do governador do estado Benedito Valadares, a fazer dali um centro de abastecimento para
a capital, uma cidade satélite’. JK, quando prefeito anos depois, ndo se conformou com
aquela idéia dada pelo urbanista francés, queria fazer dali algo grandioso, inédito. A
barragem da Pampulha, de 1936, ja havia sido construida quando Juscelino promoveu,
segundo ele, um concurso publico para o complexo de lazer e turismo, porém o resultado
nao teria correspondido as suas expectativas. As propostas convencionais nao seriam
suficientemente arrojadas para concretizar a modernidade de sua iniciativa
(KUBISTSCHEK.1974, VII:35). A existéncia deste concurso é um tanto duvidosa, visto que

nao foi encontrada nenhuma documentagao sobre o evento, tendo como referéncia apenas

% A visita de Agache a Belo Horizonte, na realidade aconteceu na época que o urbanista esteve no
Rio de Janeiro elaborando sua proposta para capital nacional e ndo no periodo em que Juscelino era
prefeito, como parece estar sugerido na autobiografia de JK. Depoimento dado a autora deste
trabalho pelo arquiteto e urbanista professor Radamés Teixeira da Silva.



o depoimento autobiografico de JK'*. No relatério da Prefeitura Municipal de Belo Horizonte
do exercicio da administracdo de 1940 e 1941, nao ha nenhuma meng¢ao a este concurso e
a proposta para o local é apresentada como um plano desenvolvido pela propria prefeitura

da cidade.

“Com o duplo intuito de transformar a Pampulha num centro de vida ativa para os seus
moradores e para a populagao da cidade e fazer ai um dos pontos de atracido do turismo
nacional e mesmo internacional, elaborou a Prefeitura um plano de obras ndo apenas de
carater monumental, mas ainda de valor urbanistico, turistico, social e esportivo. (...) No
conjunto das construgdes ja ali ultimadas, € o Cassino , sem duvida, a que mais se
destaca, tendo o seu projeto sido confiado a um dos mais competentes engenheiros
nacionais, o dr. Oscar Niemeyer Filno” (Prefeitura Municipal de Belo Horizonte,
942:40/41).

Fig. 1 — Igreja da Pampulha (1940/42). Fig. 2 — Casa do Baile (1940/42)
Fonte: Cartdo Postal — Colegdo Imagem Objeto 02 Fonte TEXEIRA, 1999:205

Foi através de Gustavo Capanema, companheiro de jornada politica, que Juscelino
conheceu Oscar Niemeyer, um jovem arquiteto que deu forma ao seu mais grandioso sonho
como prefeito de Belo Horizonte: O Complexo da Pampulha. A ligagdo de Juscelino e
Capanema nunca foi propriamente de amizade. Se conhecerem, como todos do meio
universitario da pequena Belo Horizonte, mas nao possuiam nenhum vinculo especial. O
primeiro contato politico entre eles se deu em 1930 com a nomeacédo de Juscelino para
chefe do servigo de laboratério e pesquisas do Hospital Militar, por Capanema que na época
era Secretario do Interior do governo de Olegario Maciel. A indicacao foi intermediada por
Gabriel Passos, entdo Secretario Particular do presidente de Minas, cunhado de JK, a
pedido de D. Luisa, sogra de Passos e Kubitschek (KUBITSCHEK, 1974,V.l). O padrinho
politico e grande amigo de Juscelino Kubitschek, foi Benedito Valadares, que efetivamente o
inseriu na politica. Devido aos desafetos entre Capanema e Valadares, nomeado por Getulio
interventor do estado de Minas, cargo almejado por Gustavo Capanema (que chegou a
ocupa-lo interinamente apdés a morte de Maciel) os lagos entre Juscelino e Capanema

permaneceram de natureza apenas politica.

' N&o foi encontrada nenhuma documentacao deste concurso. No depoimento do ja citado professor
Radamés, ele desconhece e duvida da existéncia do mesmo.



“O projeto de Niemeyer representava um sopro de renovag¢ao. Mas para a sua execugao,
impunha-se uma atitude de coragem, de audacia, de visionarismo, que implicasse uma
antecipacao do futuro” (KUBITSCHEK, 1974,V.II:37).

Sempre preocupado com o desenvolvimento sécio-econémico da capital mineira, cercado
de intelectuais e artistas de vanguarda, JK via nas artes um indicativo de progresso. A
arquitetura, para ele possuia um destaque especial. “Mais que a obra literaria, mais que a
musica, a arquitetura espelha, na fisionomia do edificio e da cidade, o grau de civilizagdo de

uma época, o apuro de seu gosto pléstico.” °

E ia além, para ele, a arquitetura, através de ruinas e monumentos, permitia a perpetuagao
do “eco de culturas que, embora extintas, assinalam a sua presenga no inexoravel desfilar
dos séculos e fazem sentir, na sua variedade e opuléncia de detalhes, que o sonho estético
se opbe ao desgaste e a morte, elevando e iluminando o ser humano e imprimindo duragéo

maior & efemeridade do seu destino.” '®

Essa afirmagdo de Juscelino é bastante elucidativa e nos deixa claro o motivo de sua
preocupagdo em erguer obras como Pampulha e Brasilia, numa intencdo evidente de
marcar seu tempo e sua passagem pelo poder, imortalizando seu home como promotor de

“tao grandes” feitos.

No entanto a escolha da vertente moderna para construgdo de obras publicas, nao foi
exclusividade de JK. Getulio Vargas, ja fazia uso desta linguagem, como indicativo de uma

nova realidade politica e sdcio-econbmica que queria impor ao pais.

E bem verdade que essa arquitetura ndo era unanimidade nas producdes do governo
Vargas, que variavam com a indole mais tradicional ou mais arrojada do responsavel por
cada Ministério. Exemplo desta variacdo é a divergéncia das linhas utilizadas no Ministério
da Fazenda, de feicdo eclética, contemporaneo ao moderno edificio do Ministério da

Educacgéao e Saude.

As linhas modernas também se destacavam nas edificacdes ligadas as obras das Caixas e
Institutos de Aposentadoria e Pensdes responsaveis pela producédo de habitagdes populares
da época. Em 1938, o lider da nacao profere um discurso que estimulava o uso de novas

solugbes para a questdo habitacional, que iam de encontro aos ideais modernistas,

'® palavras de JK no discurso proferido na formatura dos engenheiros - arquitetos pela Universidade
de Minas Gerais, a 12 de dezembro de 1951, intitulado “Sentido Estético da Arquitetura”. In:
KUBITSCHEK, Juscelino. Realidades, Perspectivas por Juscelino Kubitschek. Belo Horizonte:
Publicagdo da Secretaria da Educacao de Minas Gerais. 1955, p. 73.

'® Palavras de JK na instalacao do Il Congresso Nacional de Arquitetura, em Belo Horizonte, a 10 de
julho de 1953, intitulado “Arquitetura, reflexo da inquietagéo individual”. In: KUBITSCHEK, Juscelino.
Realidades, Perspectivas por Juscelino Kubitschek. Belo Horizonte: Publicagdo da Secretaria da
Educacao de Minas Gerais. 1955, p. 314.



especialmente aqueles ligados a racionalizacdo dos métodos de construgao e projeto de

grandes unidades habitacionais.

“Dei instrucbes ao Ministério do Trabalho para que, sem prejuizo das construgdes
isoladas onde se tornarem aconselhaveis, estude e projete grandes nucleos de
habitagcbes modestas e confortaveis. Recomendei, para isso, que se adquiram grandes
areas de terrenos e , se preciso, que se desapropriem as mais vantajosas; que se
proceda a avaliagdo das mesmas; que se levem em consideragdo os meios de
transporte para esses nucleos; que se racionalizem os métodos de construgdo; que se
adquiram os materiais, diretamente, do produtor; tudo , enfim, de modo a se obter, pelo
menor prego, a melhor casa.” (VARGAS. In: BONDUKI, 1997:99/100).

Recomendagbes que serdo seguidas a risca nas concepgdes do Conjunto IAPI em Belo
Horizonte. A linguagem modernista ganhou espago na era Vargas e consolidou-se como
arquitetura oficial no governo Kubitschek com a construgdo de Brasilia. A arquitetura
moderna no Brasil torna-se simbolo do desenvolvimento de uma sociedade hierarquizada e
de uma articulacéo capitalista incipiente, buscando uma identidade prépria que muitas vezes

foi taxada de formalista.

“A acusacdo de formalismo € inegavelmente procedente para os arquitetos mais
originais como Niemeyer, mas deveria implicar no aprofundamento das causas e
possiveis evolugdes da experiéncia brasileira.

Constata-se, antes de mais nada que o formalismo surge, (...) em presenca de uma
organizagado social fortemente caracterizada — (...) uma sociedade hierarquica € um
jovem capitalismo em plena expansdo — que exige, por isso, uma representagao
simbdlica apropriada” (BENEVOLO, 1989:714).

A arquitetura moderna brasileira dificilmente seria tdo expressiva em outro contexto politico
e provavelmente ndo teriam atingido solugbes tdo particulares, como Pampulha (1940),
Pedregulho (1947), Brasilia (1956), entre outras tantas manifestagdes, que a tornou notéria
mundialmente. Talvez o aspecto mais interessante que vale questionar nao esta exatamente
no aspecto formal, mas consiste em avaliar a que custos e em detrimento de que essas

realizagoes foram possiveis.
Conjunto IAPI de Belo Horizonte - O Bairro Popular

Apelidado de “prefeito furacao”, JK realmente modificou o cenario de Belo Horizonte através
da execucao de obras fundamentais para a estrutura da futura metrépole que Belo Horizonte
viria a ser. Mas sua afirmacéo é ufanista, visto que a capital mineira sé alcancaria esta
condicdo, de forma ainda incipiente dez anos mais tarde. Dentre suas varias iniciativas
também investiu na questdo da habitagcéo popular, criando dentre outras iniciativas o Bairro
Popular, atual conjunto do IAPI, situado no lugar onde antes se encontrava a favela de maior
porte na cidade - a Pedreira Prado Lopes. Construido em parceria com o Instituto de
Aposentadoria dos Industriarios, o conjunto era moderno enquanto projeto social, arquitetura
e imagem. Com capacidade para abrigar 5.000 habitantes, o projeto era composto por 11
blocos verticais, apartamentos mobiliados, oito lojas e uma praga central para esporte e

lazer.



Fig. 3 — Proposta para o IAPI, 1941. Fig. 4 — Conjunto IAPI (data provavel 44/46).
Fonte: CASA, 1941 s/n Fonte: Bilhete Posta, 1998:168

Pela primeira vez na cidade se propde um conjunto habitacional vertical, anunciado como
um “conjunto moderno” e “grande empreendimento” destinado a ‘resolver um dos mais
dificeis e complexos problemas” urbanos — a habitacdo popular'’. A proposta era inovadora
enquanto projeto urbanistico, devido a sua articulagdo entre as edificacdes e os espagos
comuns e sua insercao no contexto urbano; forma arquitetbnica, por utilizar a solugéo
vertical e linhas modernas; e forma de parcelamento do solo, ja que a divisdo do

terreno ndo estava mais vinculada a uma uUnica unidade habitacional.

O conjunto foi uma iniciativa conjunta da prefeitura Municipal da cidade, o Instituto de
Aposentadoria e Pensao dos Industriarios (IAPl) e a Companhia Auxiliar de Servigos de
Administragdao (CASA) sediada no Rio de Janeiro. O contrato, datado de 29 de novembro de
1940, determinava a responsabilidade de cada uma das partes para a realizacao do
empreendimento. A prefeitura cabia a doacgdo do terreno e a urbanizagdo da area, dotando-
a de rede de esgoto, de agua, telefénica e elétrica, assim como possibilitar o transporte
urbano, na época o bonde. Ao IAPI cabia o financiamento e fiscalizagdo da obra. E a CASA
seria responsavel pelo anteprojeto, o projeto executivo, assim como a execugido e

fiscalizacado da obra.

As obras tiveram inicio em 1944 e o conjunto foi inaugurado oficialmente duas vezes, em 1°
de maio (dia do trabalhador) nos anos de 1947 e 1948, no entanto os primeiros moradores
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s6 puderam se mudar em 1951"°, quando, enfim, a construgao ainda incompleta, oferecia

condi¢des de habitabilidade.

Construido sobre parte da favela Pedreira Prado Lopes, o conjunto deveria resolver o

problema de moradia de tal parte da populagao belorizontina. No entanto, os moradores

' Dados retirados do publicacio feita pelo Rotary Club de Belo Horizonte no 46° aniversario da
cidade em 1943 — “Belo-Horizonte na Palavra do Prefeito Juscelino Kubitschek”.
18 Depoimento de moradores antigos do conjunto (1997)



foram relocados e os apartamentos construidos destinados aos contribuintes do Instituto,

aos funcionarios da Prefeitura Municipal e a ex-combatentes da Il Guerra Mundial.

Os IAPs ja vinham desenvolvendo uma politica habitacional em todo o pais desde 1937,
através da reversao dos fundos de pensao de seus associados para a construcao de casas

populares. O IAPI teve destaque na estruturagao e concretizacao deste tipo de iniciativa.

As diretrizes das concepgdes técnicas, inspiradas no movimento moderno estavam se
formando dentro dos IAPs na época do projeto deste conjunto. Segundo Bonduki (1997),
para realizarem intervencdes bem estruturadas, tais institutos criaram sec¢des especializadas
de engenharia e projeto que se consolidaram entre 1946 e 1950. No entanto, ja em 1938 o
arquiteto responsavel pela normatizacao, fiscalizacdo e aprovacado de alguns projetos dos
IAPs, escreveu um livro defendendo alguns pontos basicos que deveriam ser seguidos na
projetacdo de conjuntos habitacionais: segregacdo dos conjuntos do tragado urbano
existente; preferéncia para a construgdo em blocos; altura limitada dos blocos; pilotis;
duplex; construcao racionalizada e autarquia dos conjuntos; articulagdo dos conjuntos com

planos urbanisticos; e entrega da casa mobiliada racionalmente.

O conjunto realizado na capital mineira ira antecipar, ja em 1941, em sua concepgao varios
destes pontos. A construgdo foi proposta em bloco com altura limitada, racionalizada,
apartamentos mobiliados, segregada do tragado urbano, oito lojas para comércio e servigos
que atenderiam o conjunto e uma grande praga central destinada ao esporte e lazer dos
moradores. Portanto o IAPI de Belo Horizonte sera uma das primeiras, se ndo a primeira,
proposta com tal complexidade nos moldes modernistas, se tornando importante elemento
de pesquisa para a adogao de tais principios na construgdo de conjuntos habitacionais
patrocinados pelos Institutos de Aposentadorias e Pensdes. Ele sera um dos primeiros
reflexos do discurso proferido por Getulio Vargas em 1938 (ja citado), que estimulava o uso
de novas solugdes para a questdo da habitagdo popular no Brasil, que iriam dar de encontro

com os ideais modernistas.

Além de ter sido o primeiro conjunto vertical, numa época em que a verticalizagdo da cidade
ainda era incipiente, foi também a primeira proposta voltada para a habitagdo popular com
tdo grande porte. A opcgao para a verticalidade do conjunto foi justificada pela economia que
o0 partido adotado proporcionaria, através da multiplicagdo do numero de unidades
construidas num mesmo terreno, que segundo os calculos dos projetistas comportaria
apenas cerca de 150 lotes de 360 m beneficiando em torno de 1.000 pessoas caso se
optasse pela casa isolada. No memorial justificativo do anteprojeto também é colocado a
receita anual comparativa que a prefeitura teria com o empreendimento: no caso de

habitagdes unifamiliares o rendimento seria em torno de 80 conto de réis ao ano, ja no caso



do conjunto multifamiliar esta passaria para cerca de 90 contos de réis ao ano e
acrescentavam “(...) o seu lucro indiréto sera evidentemente muito superior, sob qualquer
ponto de vista, inclusive o financeiro” (CASA, 1941:5). Na nova estrutura de parcelamento
do solo, o lote convencional deixa de existir, 0 que se encontra € uma grande area cuja
definicdo dos limites do que é publico e do que é privado é diversa daquela existente nos
conjuntos de casas unifamiliares, a idéia de vila e rua desaparece, institui-se a fracao ideal
do terreno. Esta inovagdo também sera importante, influenciando, posteriormente,
modificagdes no codigo de obras e nas posturas municipais que legislavam sobre a questao

da ocupacgao do solo.

A proposta arquitetébnica foi fortemente influenciada pelos modelos europeus podendo ser
tratada como uma releitura brasileira dos conjuntos habitacionais europeus, construidos no

periodo entre guerras, principalmente os Siedlungs alemaes e Hofs austriacos.

Fig. 5 — Bruchfeldstrassa, Frankfurt (192
Fonte: FRAMPTON, 1997:166.

5) Projeto urbano de May e Rudloff.

Racionalista, o resultado estético do conjunto deriva da funcionalidade de seus espacos, ha
uma intengado explicita no rebatimento direto entre a solugdo da planta e a resolugado da
fachada, o que é explicitado no memorial do anteprojeto: “A composicdo dos pavimentos e
edificios foi feita como uma resultante quase obrigada da planta das unidades residenciais”
(CASA, 1941:15). A ortogonalidade e a clareza das linhas determinam a arquitetura do
conjunto. Os blocos verticais, escalonados, dispostos em torno de uma praga central
determinam uma nova estética urbana. Os volumes séo similares, quadrados, robustos, com
patios internos e varandas externas que movimentam o conjunto. Passarelas interligam os
edificios entre si e a avenida José Bonifacio em seu ponto mais elevado, facilitando a
circulagdo e o0 acesso aos pavimentos superiores. Os blocos foram projetados de forma a

permitir distintas combinagdes no tamanho dos apartamentos: duas unidades de dois



quartos, uma de um quarto e outra de trés ou um uUnico apartamento de quatro quartos,
conforme a necessidade do usuario. Houve uma grande preocupagao com os fluxos e
funcdes da casa, buscando-se o aproveitamento maximo dos espacgos, inclusive com a

projetagdo do mobiliario interno.
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Fig. 6 — Planta apartamento do IAPI. Fig. 7 — Um dos edificios do IAPI na época da construgao.
Fonte: CASA, 1941 s/n Fonte: Revista Arquitetura e Engenharia, 1947: N°6:10

No contexto da politica urbana da época, o IAPI significou o contraponto das intervencoes
propostas para a Pampulha, expansdo qualificada da cidade. Era necessario um projeto

voltado para os problemas de habitacdo popular que ja eram sérios na jovem capital.

Como afirmou Juscelino no discurso feito no contrato que assinou com o Instituto de
Aposentadoria e Pensao dos Industriarios para a realizacdo do Bairro Popular destinado a

moradia das classes menos favorecidas economicamente da cidade:

“A atencdo que demos a criagdo do bairro residencial da Pampulha tinha de ser
contrabalancada, em respeito a solucdo do problema dos bairros populares, cuja
importancia na vida de uma capital, € 6bvio insistir, se sobrep6e ao interésse, ou pelo
menos, o iguala que devem encontrar dos govérnos os nucleos de vivendas das classes
mais favorecidas.” (KUBITSCHEK. 1942:76)

Diante destas afirmagdes nota-se claramente que a iniciativa de construir o Bairro Popular,
nao foi apenas um passo na modernizacdo da cidade, nem somente a solucdo de uma
questao social, foi também uma questdo politica, visto que seria inconcebivel se investir
tanto dinheiro na realizagdo de um complexo turistico destinado a burguesia belorizontina e
ao papel maior de simbolo indelével de uma administragdo por parte do poder publico sem

haver nenhum tipo de iniciativa de cunho social.

Por outro lado, dada a sua localizagdo o conjunto se insere na construcdo da imagem
moderna da capital mineira sob a administracido de JK. A inovadora proposta urbanistica
dispunha os blocos em U em volta de uma grande praga, se abrindo em perspectiva para a

avenida Pampulha (aberta na época para dar acesso ao novo complexo de mesmo nome),



atual Antbnio Carlos, no ponto em que esta fazia uma grande inflexdo. A escala da
intervengdo era monumental, tornando-se um simbolo da modernidade belorizontina. Num
ponto de extrema vizibilidade, onde anteriormente havia uma favela no caminho para a
Pampulha se constréi um moderno conjunto habitacional, removendo a populagao local.
Dissimulado por um discurso de cunho social e progressista, o Conjunto IAPI em Belo
Horizonte serve a persuasao ideoldgica, numa intervengao que oculta e disfarga os conflitos
e desigualdades sociais ja evidentes na cidade, em prol da exaltagao do brilho de “ilhas” de
uma pseudo-modernidade. A arquitetura mais uma vez é utilizada como expressao de um
ideal e de uma mensagem a ser impressa na paisagem urbana. Simbolo de poder,
determina o carater da urbe, e € manipulada conforme os interesses dominantes. Fica
evidente no caso do IAPI, como em tantas outras obras no pais, ndo menosprezando suas
importantes contribuicdes, a ambiglidade das intengdes que motivaram tais intervengdes e

o0 papel da arquitetura moderna na era Vargas, como propaganda promocional do poder

publico, utilizada da mesma maneira por Juscelino Kubitschek.

I
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Fig. 8 — Vista anorica do éonjuntll em 155.
Fonte: Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte.
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