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RESUMO

Em conformidade com a duvida de seu titulo, o difundido livro The New Brutalism: Ethic or Aesthetic? de
Reyner Banham nado é possivel explicar o Brutalismo como manifestacdo artistica coesa, dotada de
consisténcia e reprodutibilidade formal. A citacdo de arquitetos famosos, porém divergentes, parece
associar e comparar obras asperas com a pretensdo de reerguer uma arquitetura moderna considerada
ascética, mondtona e insuficiente e gera um teoricismo da aparéncia crua e do moralismo dos objetos.

Discurso que oculta, ou desvia a atencao do retorno artistico a sublimidade e construgao artesanal.

O Brutalismo é aceito como evolugéo natural dos estagios modernos anteriores e sanciona artefatos toscos,
pesados e inacabados como se fossem filiados ao processo moderno desinfestado. Esconde contradi¢oes e
disfarga seu rompimento com o moderno para prolongar a expressdo Movimento moderno. Mas o objeto
claro, econdémico e preciso € repudiado pelo consumidor e, por ser pouco representativo, o artista faz sua

maquiagem com episddios contrastantes e monumentais na informalidade das cidades espontaneas.

No entanto, parece possivel suspender a nogao positiva e corretiva do Brutalismo para entendé-lo como um
recuo artistico vulgarizador que despreza aperfeicoamento e afronta a atitude moderna com banalizagédo
conceptiva, exagero, figuralidade, musculagéo estrutural, grandeza tectbnica, rudimento e rudeza. Assim,
moralismo, retorno rustico e originalidade desqualificam a expresséo International Style entendida como a
culminagdo da arquitetura moderna do pods-guerra, ao deprecia-la como decadente, como produto
imobiliario, comercial e corporativo a servico do capital. Essa interpretacdo desvela uma critica anti-
industrial, portanto antimodernista e diversa da pdés-modernidade, porém contestadora e realista para
fornecer imagens a cultura e aos insensiveis a estrutura da forma moderna. Diverso da pés-modernidade

pela dependéncia ao moderno e auséncia de apelo popular.

Tornada insignificante a configuracao oportuna do artefato, o arquiteto tenta reter sua notabilidade artistica,
ou o prestigio que parece enfraquecer na aparéncia simile da especificagdo de catalogo, no rigor modular.
Indispbe-se e repudia componentes, Standards e acabamentos impessoais da industria da construgao para
insistir em autoria e inspiragdo, mas repete cacoetes estilisticos de época e o inexplicavel uso intensivo de
concreto bruto e aparente para sentir-se engajado e atualizado. Porém, é necessario distinguir obras de
aparéncia severa concebidas pela atitude moderna mais auténtica das de concreto aparente em tipos ou

configuragdes aberrantes.

Para avangar na discussdo do Brutalismo propde-se entender este fendbmeno com a substituicao do juizo
estético moderno de sentido visual postulado por Immanuel Kant (1724-1804) por um sentimento estético

facil e relacionado com a sensagédo da empatia, com a Einfiihlung de Robert Vischer (1847-1933).

Na época da cultura de massas, admite-se o rebaixamento das exigéncias no artefato e a adaptagéo
brutalista com a transfiguracdo dos processos de arquitetura moderna. Assim, a forma é substituida pela
figura ou pelo resumo material; a estrutura formal subjacente pelo ritmo e exposi¢ao da estrutura fisica; o
reconhecimento visual pelo entusiasmo psicolégico ou pelo impulso dionisiaco; a concepgéo substituida
pelo partido, ou, ainda, pelo conceito; a sistematizacdo e a ordem pela moldagem e a organizacéo; a
abstracéo e sintese pela originalidade e essencialidade, o sentido construtivo pela honestidade material; a

identidade das partes pela fundi¢cdo ou pela unicidade objetal e a residéncia pela cabana primitiva.

Palavras chave: brutalismo, Mendes da Rocha e Lina Bo Bardi.



ABSTRACT

In accordance with the doubt of its title, the known book The New Brutalism: Ethic or Aesthetic? by Reyner
Banham cannot explain the Brutalism as cohesive artistic expression, endowed with formal consistency and
reproducibility. A quote from famous architects, though divergent, seems to associate and compare rough
works and claim the rebuilding of a modern architecture considered ascetic, monotonous and insufficient by
generating the theorization of raw appearance and moralist object. A discourse that hides or deflects

attention from the returning to artistic sublimity and artisanal construction.

The Brutalism is accepted as the natural evolution of the previous modern stages and it confirms harsh,
heavy and unfinished artifacts as if they were affiliated to the modern disinfected process. It hides
contradictions and disguises its break with the modern to extend the term Modern Movement. But the clear,
economical and accurate object is repudiated by the consumer and, being little representative, the artist

does its makeup with contrasting monumental episodes in the informality of spontaneous cities.

However, it seems possible to suspend the positive and corrective notion of Brutalism to understand it as an
artistic vulgarizing retreat which despises improvement and affronts modern attitude with conceptual
oversimplification, exaggeration, figurality, structural strength, tectonic greatness, rudiment and rudeness.
Thus, moralism, rustic return and originality disqualify the expression International Style understood as the
culmination of modern postwar architecture, to depreciate it as decadent, as commercial corporate product
at service of capitalism. This interpretation reveals an anti-industrial and anti-modernist critique, different
from postmodernity, however disruptive and realistic in order to provide images to the culture and to those
insensitive to the structure of the modern form. It's different from post modernity through the dependence on

modern and lack of popular appeal.

Made negligible the artifact’s timely configuration, the architect tries to retain his artistic notability, or his
prestige which appears to be weakened by the facsimile appearance of the catalog specification and
modular rigor. He rebels and rejects components, standards and impersonal finishes by the construction
industry to insist on authorship and inspiration, but repeats stylistic season tics and the unexplainable
intensive use of raw and apparent concrete to feel engaged and updated. However, it is necessary to
distinguish severe-looking works designed with the strictest modern attitude from those with exposed

concrete in aberrant types or settings.

To advance in the discussion of Brutalism, it is proposed to understand the phenomenon with the
substitution of the aesthetic notion of the modern visual sense postulated by Immanuel Kant (1724-1804) by
an aesthetic and easy feeling related to the sensation of empathy, with the Einfiihlung by Robert Vischer
(1847-1933).

At the time of mass culture, it is admitted the lowering of requirements on the artifact and the brutalist
adaptation with the transfiguration of the processes of modern architecture. Thus, the form is replaced by the
figure or the material summary; the underlying formal structure by the rhythm and exposition of physic
structure; the visual recognition by the psychological enthusiasm or the Dionysian impulse; design replaced
by the conjecture, or even by the concept; the systematization and order by molding and organization; the
abstraction and synthesis by originality and essentiality; the constructive sense by material’s honesty; the
identity of the parties by casting or by object uniqueness; and the house by the primitive hut.

Key words: brutalism, Mendes da Rocha e Lina Bo Bardi



O RECUO BRUTALISTA

FUTURO DO PRETERITO

Tanto tempo depois ndo parece razoavel insistir com mais esbog¢os tedricos para esclarecer uma
producao estimulada por promessas e excentricidade, nem em classificar mais de seus exemplos,
tampouco em arriscar genealogias brutalistas, em descrever as artimanhas realistas mais
abrangentes e esmiucgar as especificidades regionais preferidas por essa aberragdo. Parece mais
promissor tentar entender melhor as causas e os mecanismos de tamanha revisdo artistica,
praticamente consensual em seu tempo, para dar-se conta da profunda transformagdo da
arquitetura na metade do século XX. A tarefa ndo esta, portanto, em prestigiar esse fenémeno
artistico tdo incoerente, egocéntrico e encurralado, mas em esclarecer o despistamento que

exerce sobre a arquitetura serena, positiva e promissora.

E improvavel que haja uma teoria capaz de dar conta de tantas e tao diversas anormalidades, é
compreensivel que o modelo, a simpatia pela aparéncia bizarra, e a prescrigdo moral, ao
desprezar critérios formais de juizo e concepgdo, propiciem a mistura de obras modernas e
brutalistas no mesmo saco. E extemporaneo defender, sustentar, cinquenta anos depois, qualquer
argumento que confirme e justifique um desvio da arquitetura moderna, sua retificagdo moral, em

nome da purificagdo dos pressupostos e das obrigagdes profissionais.

A predilecdo brutalista € sempre arbitraria e regional: ora cabocla, ora bretd. Reyner Banham
(1922-1988) omite, por exemplo, a obra de Marcel Breuer (1902-1981) e a de Kenzo Tange (1913-
2005), acerta com Le Corbusier que para seduzir ndo se envergonha em pulverizar o purismo € a
arquitetura moderna no projeto do Convento de Santa Maria de la Tourette, 1957-60, Eveux-sur-
I'Arbresle, mas insulta Mies ao considera-lo brutalista. Enquanto Yves Bruand em Arquitetura
Contemporédnea no Brasil, 1980, sem arriscar um palpite com que identificar a peculiaridade
brutalista, reserva-a aos paulistas. Deixa aflito quem imagine haver alguma conex&o entre o MAM,
1953, no Rio de Janeiro, ou entre a Escola Brasil-Paraguai, 1952, em Assunc¢do, de Affonso
Eduardo Reidy (1909-1964) e a arquitetura que se aloja em Sao Paulo, provavelmente, a partir da

Igreja da Vila Madalena, 1956, Sao Paulo, do jovem Joaquim Manoel Guedes (1932-2008).

Banham, que j& dispara contra a arquitetura moderna desde 1955', reescreve a histéria e a
versdo mais difundida da temporada neo-brutalista’. Jovens arquitetos escandinavos que
divulgam uma casa esquisita e popular, 1950, em Uppsala, Suécia, causam sensag¢ao em revistas
de arquitetura inglesas e o termo Brutalismo é creditado ao apelido Brutus de Peter Smithson, o
eleito. Dessa maneira, ndo ha porque relacionar esse fendmeno com as grandes causas da arte,
nem porque associar seu nome com a obstinada rusticidade e rudimento nesses objetos. No

entanto, pequenos episddios e anedotas soam insuficientes para explicar o rompimento, o



desterro da arquitetura moderna que na década de 1950 ja constitui tradicdo, atinge a exceléncia

com teoria e experiéncia consolidadas no campo da forma moderna apropriada para a arquitetura.

Joaquim Guedes. Igreja Vila Madalena, 1956, Sao Paulo. Foto Luis Espallargas.

O Brutalismo é negativo, mais do que um fendmeno casual, inadvertido ou sueco, deflagrado pelo
azar das coincidéncias, corresponde a um anseio, a uma reagao ampla contra a aflicido e o mal-
estar, contra a involuntaria estranheza gerada pela arquitetura moderna. Se isso for certo, o
brutalismo é voluntarista e ndo corresponde a qualquer evolugido ou retificacdo da arquitetura
moderna, ndo é sua atualizacdo e, para dificultar ainda mais, sua compreensao tampouco
constitui estilo, ou delimita um modelo de concep¢ado reprodutivel e estavel, ja que, em origem,
corresponde apenas a uma oposi¢ao, uma tendéncia explica Banham, portanto a desopresséo, a
acao antimodernista que libera a invengcdo segundo variedade de discursos, individualismos e

realismos artisticos: a arquitetura multivalente.

A historiografia dedicada, baseada nas vanguardas formativas e em fotos de artefatos inovadores,
pressupde que a arquitetura moderna seja inevitavel e convence a todos de sua superioridade.
Subentende que as multidées do século XX estao preparadas, de acordo, que € iminente abracar
essa inevitabilidade histérica, compreender a estética nova e esquecer a convencional e natural,
ou o obstaculo ao projeto feito segundo a nova sensibilidade guiada pelo sentido visual da forma
moderna. Todos s&o levados a crer na irrevogavel superacdo dessa barreira, na hegemonia da
arte moderna, no entanto, essa presciéncia falha, revela-se hermética, insuficiente, questionavel,

€ incompreensivel para individuos comuns, incluidos arquitetos, que a ignoram. O fascinio por um



moderno vago e atrelado ao futurismo, a tecnologia e a justiga social convoca uma arquitetura

diferente daquela que se estabelece pela faculdade do juizo e pela primazia da forma moderna.

Parte importante da arte do pds-guerra parece moderna, mas reproduz simulacros de aparéncia
antinaturalista®, j4 que muitos operam a forma moderna abstrata segundo a mimese estilistica,
segundo “principios velhos”, com modelos desatentos a uma estrutura formal subjacente que dé
sentido e consisténcia ao objeto. Muitos sentem falta da empatia que desperte sentimentos e
emocdes, da simpatia e intimidade que o objeto moderno auténtico recusa ao observador*. Muitos
evocam a estética tradicional e a beleza para opor a despretensdo do objeto moderno, ao descaso
com a apresentagao, ornamento e monumentalidade. Muitos sdo incapazes de um olhar profundo,
penetrante, que perpasse a aparéncia e reconhega nas camadas formativas do objeto sua
vertebragdo, a estrutura estética configuradora que relaciona e legaliza as partes. E
surpreendente o nimero de pessoas que confessam seu desconforto perante a arte moderna e

ainda maior o numero das que desconversam sua inaptiddo com a estética moderna.
ESTETICA MODERNA E ESTETICA NATURAL

Alexander Gottlieb Baumgarten (1714-1762), em Aesthetica publicada entre 1750 e 1758, admite
qgue o conhecimento confuso e as percepgdes obscuras da arte tém sua perfeicdo prépria e que
constituem um conhecimento anterior ao conhecimento distinto ou cientifico. Desde a origem das
teorias estéticas a experiéncia e o prazer estéticos estédo ligados ao conhecimento. Nem sempre é
preciso tocar ou conceituar para entender, ja que a visualidade disponibiliza notavel capacidade

cognitiva® e reconhece sentido e propésito na configuragao apropriada dos objetos.

Mas a estética quase sempre prevalece como sentimento, ao invés de sensacio, e costuma ser
confundida com os critérios da realidade vital — a razdo de existir — mais preocupados em
explicar o objetivo da arte do que em explicar o que ela €, ou como ela é. Dessa maneira, se
explica 0 motivo da arte — e se impdem normas morais, conduta —, mais raro é referir-se a seu
processo conceptivo a sua configuragdo oportuna. E um fato comum, antes da abstracdo, quando

na arte os significados parasitam a figura e quando basta com apontar um estilo.

Para dissolver a confusdo entre o prazer causado pelo gosto do causado pela estética, Immanuel
Kant (1724-1804)° distingue dois tipos de prazer: o sensitivo e o estético. O primeiro se refere a
sensacgao transmitida pela experiéncia enquanto ela se desenrola e desperta o gosto do sujeito
que sente prazer quando experimenta uma pizza. O segundo transcende e mobiliza instrumentos
de conhecimento’: imaginacao e entendimento para referir-se ao reconhecimento da forma e
conectar o sujeito ao universal. A auténtica arte moderna, que todos esperam seja mais do que
uma pizza, ndo esta vinculada ao prazer sensivel do gosto, mas ao prazer estético alcangado, no
caso da forma, pelo entendimento visual®. Vale lembrar que a vulgarizacdo da arte esta quase
sempre vinculada a essa interpretacdo: ao seu rebaixamento na esfera do gosto, ao direito

subjetivo sobre a arte e ao consequente reflgio na estética subjetiva.



A estética moderna fomenta o juizo sobre experiéncias artisticas vinculadas aos universais, sem
gue se possa comprovar sua exatidao, pois no campo do juizo estético ndo se decide segundo a
I6gica ou através da convengao moral, portanto é improvavel a existéncia de arquitetura racional e
do projeto ético, apenas porque se constate regularidade geométrica, ou encanamento aparente.
Essa afirmacgao é frontalmente contraria a boa parte do discurso da segunda metade do século XX
que inculca racionalismo e ideologia como categorias prestigiosas na teoria e critica de
arquitetura. Para insistir, dar verossimilitude a efetividade dessas categorias, deprime-se a
relevancia e a ideia de forma e, como consequéncia, tal conveniéncia critica a exclui do debate da

arquitetura e abre caminho para que proliferem assombracgdes artisticas.

A pouca atencdo dada ao juizo estético, decorre da incapacidade crescente de estabelecé-lo,
desfruta-lo, da desorientacdo estimulada, retroalimentada por teorias sazonais. Isso faz renunciar
a forma moderna entendida como uma categoria universal, a estrutura reconhecida pela visdo que
valida a pertinéncia: ajuiza. Entdo, a forma abstrata que apenas deixa transparecer a estrita

condicao ordenadora perde terreno para forma superficial e aparente: para a Gestalt.

Como a arquitetura estd amparada pelo juizo estético para ascender a condicdo de arte, nédo
existe razdo em seus nexos, nem na coeréncia de sua concepgdo. Como nao ha de se esperar
validacdo pela razdo da engenharia, deve se desconfiar que todo processo nao formativo,
antiestético, para a obtencdo de arquitetura é determinista e recorre a tipologia, ao que é
conhecido, ao expediente da escolha de modelos de arquitetura. Assim funciona o uso da figura
estrutural como sucedaneo do tipo e do ornamento académico, ao mesmo tempo em que retém,
oportunistamente, a justificativa cientifica da técnica: a arquitetura dos pérticos®, por exemplo. Mas
a razédo é insuficiente para conceber arquitetura, caso contrario, caberia aos engenheiros
configurar artefatos, projetar edificios. A racionalidade estrutural e técnica quando contrabandeada

para a arquitetura, ascendida a tema artistico, €, invariavelmente, dominada pela decis&o estética.
ARTE INTERVENTORA

Entre as diferengas do brutalismo e pés-modernismo, ambas as tendéncias antimodernistas', ha
uma reacgao a feiura do objeto, a discordancia estética. Isso é contornado no caso do brutalismo
que sublima esse sentimento com o cumprimento moral e com a estetizagdo da estrutura. E
curioso que a arquitetura moderna seja vista como feia, enfadonha, porque repetitiva, porque
estandardizada e asseada, ja que, o0 mesmo ndo acontece com a oferta brutalista que, muito
rustica e grosseira, ndo recebe, da parte dos especialistas, qualquer critica a seu aspecto tosco e
deselegante. Essa caracteristica do brutalismo corrobora a hipotese da reacéo brutalista como um
excesso voluntario — peso, tamanho, esforco — motivado pelo receio de sucumbir na concisa
industrializacdo e empenhado na sobrevivéncia do status do artista, do arquiteto-artista, do
engenheiro-artista, no processo conceptivo da arquitetura com mediagcdes arbitrarias e

extravagantes. Mais tarde, € o pds-modernismo que combate o estranhamento moderno, e



brutalista, com um retorno a figura amavel, cordial, a cidade convencional ou histérica, ao edificio

colorido e ornamentado, quando se capitula ao gosto comum.

A aproximacédo entre industria e arquitetura, tdo festejada no comego do século XX nos livros de
historia da arquitetura moderna, e a consequente reprodutibilidade em série do objeto com
superficie igual, lisa e anddina vao transtornar os arquitetos que temem perder a relevancia
artistica e autoral sobre o objeto de arquitetura para a agilidade e economia do catalogo de
componentes e para breves sistemas construtivos aprimorados e eficazes; arquitetos que omitem
esse panico, pois sabem ser inconfessavel o desejo de conceber arte moderna fora do ambito da
sociedade industrial, que ndo se importam em abandonar demandas — mercado — e exilar-se no
estudio ou academia para viver fantasias. Em todo caso, ardilosos, desenvolvem um discurso em
que a técnica moderna, o concreto bruto e aparente, seja independente da industria. E muito
provavel que assim tenha ocorrido, pois essa aversdao ao moédulo e ao processo sistematico,
construtivo e pratico esta na base da critica feita ao International Style, a arquitetura considerada
impessoal e monétona, adequada ao capitalismo, lucro e mundo corporativo: a apropriacdo. A
arquitetura imobiliaria e comercial que invade centros urbanos e se reproduz sem recorrer ao
artista notavel. Mies van der Rohe com sua extraordinaria sintese estabelece a forma moderna
para a condicao essencial da arquitetura e vé sua concepcao do edificio vertical e metalico tornar-
se tradicdo em Chicago. A chance de produzir arquitetura sistematica indiferente a criatividade e
inspiracao deve ter horrorizado jovens e talentosos arquitetos que veem no International Style
uma ofensa ideoldgica e o risco de obsoletar, mas ndo veem nele atributos porque a ideia que
fazem de arte ainda esta vinculada, enrascada, com a estética romantica e convencional que
prestigia a expressao, a audacia, a novidade, o realismo e a excepcionalidade, enfim, o que ha de
mais apropriado para descrever a dita produgdo brutalista’’. O que move o brutalismo, como a
ficgdo turbo-tecnoldgica dos gibis de Archigram e o Metabolismo territorial e desmedido japonés &
a saudade da verve provocadora da vanguarda artistica, ou o estimulo de Team X. O brutalismo
pode ser um slogan, a palavra de ordem, com que restaurar a gldéria vanguardista, para sustentar
0 enobrecimento tipico do arquiteto antigo, para dar vazdo a infinita criatividade represada,
reprimida pela arquitetura que se submete ao mundo moderno, a sociedade industrial, a
sistematizagao construtiva e a ordem da cidade: aquilo que se discrimina como International Style
que, ao invés de ser entendido como conjunto de arquitetura desertora e cooptada pelo sistema,
pode ser visto como a producdo que disponibiliza a arquitetura mais auténtica e fecunda do século
XX, o mercado de projetos ao que os arquitetos renunciam para sonhar e ofertar a embriaguez
dionisiaca, o esplendor. E facil afirmar que o International Style nao representa a agdo engajada, a

ideologia transformadora e o espetaculo que animam arquitetos seduzidos pela transcendéncia.

O Edificio Bardo de Iguape, Praga do Patriarca, Sdo Paulo, 1956, concebido pelo escritério
americano Skidmore, Owings and Merrill, por encargo do banqueiro Walther Moreira Salles (1912-
2001), embaixador brasileiro em Washington na década de 1950, é desenvolvido e fiscalizado

pelo escritério de Jacques Pilon (1905-1962), onde na época trabalha o arquiteto Giancarlo



Gasperini. A pouca atengao dispensada a um edificio com tantos atributos alerta para a
idiossincrasia com que ajeitar o ideal artistico atuante na arquitetura local. Trata-se do mesmo tipo
utilizado em importantes projetos nova-iorquinos como € o caso do formidavel Edificio Union
Carbide, 1961, do mesmo escritorio de arquitetura. Um tipo ajustado as edificagdes modernas e
isolado na cidade de quarteirdes com edificios baixos nas divisas dos lotes, que isola a estrutura

moderna e a solucao de fachada a seco, cladding, o que ha de mais desenvolvido em seu tempo.
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SOM (Escritério Jacques Pilon). Edificio Bardo de Iguape, 1956, Sao Paulo. Foto Luis Espallargas.



Como acontece com tantos, esse edificio € desprezado, provavelmente, pelo preconceito com
arquitetura vertical, pela associagdo com o uso empresarial, pela solugao fabricada e montada,
pelo antiamericanismo ou, ainda, pela timida vibracdo artistica ou expressiva. Tal opg¢ao
ideologica — irresponsabilidade — acarreta importante restricdo e atraso na industria da

construcao civil ao obstaculizar modernas, efetivas e comprovadas tradicbes construtivas.

Um descaso compreensivel, constatada a preferéncia por solugdes verticais mais tecténicas,
abrutalhadas, pelo dinamismo, pelo pilar ornamentado, pela geometria naturalizada com concreto

bruto e pela critica dos programas ideologicamente aceitaveis.

Para desabonar o uso de solugbes pré-fabricadas chega-se a alegar, na contram&o do recurso
construtivo local atestado no Banco Moreira Salles, ser improprio, improvavel, contar com
solugbes industrializadas em Sao Paulo e, portanto, legitimo improvisar solugdo caseira, de

canteiro, no maximo manufaturada, com o know-how do pedreiro refletido nas decisdes'?.

No caso brasileiro, o concurso de Brasilia, com bases publicadas em 1956, e a inauguracdo da
capital em 1960, tumultuam ainda mais a trajetoria da arquitetura no Brasil. A excelente
arquitetura moderna produzida na década de 1950 fica abalada, perturbada pela publicidade, pelo
sucesso da expressao livre e pela grandiloquéncia de Oscar Niemeyer (1907-2012) que ha muito

tempo tripudia sobre o moderno.
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Paulo Mendes da Rocha. Residéncia Butantd, 1964, Sdo Paulo. Arquivo PM Rocha.

Trata-se de um ingrediente local que torna ainda mais efervescente a contestagédo da arquitetura

moderna associada a penuria do pds-guerra e a camisa de forga que restringe a imoderada
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liberdade do artista, na medida em que precisa atualizar-se e precisa de figuras mais
contundentes com que acompanhar a maravilha brasiliense engendrada pela desenvoltura
brasileira. Assim, € de se esperar que a arquitetura moderna, prescritiva, em base coletiva e
aspiracdo universal, seja travestida, enquadre-se — retroceda — como arquitetura subjetiva e
autoral, notavel e genial: impactante. Nessa perspectiva, a escola carioca e a escola paulista

parecem ser as faces de Janus, ou dois sentidos de dois olhares sobre Brasilia.

E obrigatério insistir na diferenca entre brutalismo e arquitetura moderna, por causa da
desorientagdo, desservico, que essa promiscuidade acarreta, porque nas escolas de arquitetura
paulistas, na década de 1970, ensina-se brutalismo como se arquitetura moderna fosse e a
estrutura do livro de Banham disfargada pelos argumentos superficiais e semanticos entre o que é
estilisticamente novo e o0 que € eticamente renovado, insinua a filiagdo, a continuidade entre
arquitetura moderna e brutalismo' quando equipara a escola de Runstanton, 1949-54, Inglaterra
ao edificio Alumni Memorial Hall, 1945-46, Campus ITT, Chicago e as Maisons Jaoul, 1954-56,
Paris, aos edificios habitacionais Ham Common, 1955-58, Surrey, Inglaterra. Associa e iguala,
com projetos, os grandes mestres a jovens e dotados ingleses a destacar: Peter Smithson (1923-
2003) e Alison Smithson (1928-1993) fazem o que faz Mies van der Rohe (1886-1969) e James
Stirling (1926-1992) possui obra emparelhada a de Le Corbusier (1897-1965). O esquematismo
intelectual e precoce de Banham concentra a atencdo na aparéncia que nutre sua cria brutalista e
antecipa a retédrica ético-tedrica que orquestra a cinzenta arquitetura da década de 1960. Uma
similitude superficial das obras & obtida com fotos tendenciosas e comprova que o0s jovens
arquitetos, com poucos anos de carreira, ja sabem tanto, talvez mais que os experientes mestres,
que podem pegar o bastido. Isso insinua que os novos rumos do movimento moderno estdo em
continuidade, e que arejam, sacodem, a arquitetura combalida e enfraquecida pelo mercado e
pelo standard industrial. Expor o material artesanal e natural substitui o atributo do objeto
fabricado e montado pelo moralismo do objeto de canteiro e avesso a industrializacdo para que na

arquitetura, na ética profissional, ndo respingue qualquer perversdo da mercadoria, do produto.

Se a escolha das fotos favorece a comparagdo das imagens, 0 mesmo nao se pode dizer da
concepgao que configura esses projetos. O Alumni Memorial Hall de Mies é um edificio standard
produzido a partir de um sistema construtivo genérico com o que dar forma ao Campus do lllinois
Institute of Technology, em Chicago. Gaiolas moduladas de perfis metalicos industriais servem
para edificar com varios usos, tamanhos e gabaritos. A combinacdo com fechamentos em planos
de alvenaria ou esquadrias de vidro e ago acata o sentido evidente da familia de componentes
definida com a intengdo de obter maxima economia de meios, maxima repeticdo material,
completa identidade arquitetbnica para o conjunto, e, claro, expor a inteligente solugcdo e
apresentacao das arestas e das relagbes formais — sombras, ajuste e integridade — confirmada
pela maxima repeticdo de operacdes aplicadas numa implantagdo regular com relagcbes de

equivaléncia entre espacos abertos e areas construidas.



Essa descricdo nao serve para a escola do casal Smithson. Ao abstrair-se o fato de serem
estruturas de ago preto, construgdes peladas, suficientes, para atividades educacionais, nada se
repete nessas obras. No projeto do casal Smithson ha um reconhecido e hierarquico esquema
classico e o conjunto se resolve com excegcbes e episodios insensiveis a sistematizagdo

construtiva. A nocao formal é diversa da miesiana, a equiparagao deixa duvida.

No caso da comparacédo entre Stirling e Le Corbusier, também a aparéncia da conta da realidade
arquitetdnica. Vizinhas ao Bois de Bologne, as duas casas em abobodas de ceramica e concreto
com vaos desiguais que organizam, de forma impecavel, o programa doméstico separado em
ambientes grandes de pequenos. A implantacdo em angulo reto confere um sentido excepcional
aos espagos abertos, dos jardins, da independéncia e autonomia para cada uma das casas. E
uma obra desenhada por um arquiteto experiente, de muito recurso. Ja, Stirling faz o que pode
com as fachadas, mas descuida a implantagao linear e desastrada. Incapaz de alinhar as paredes
das plantas e definir regides regulares opta por deslocamentos arbitrarios e incompreensiveis
entre os blocos, para acentuar sombras, desencontros e comprometer o formato dos espacos
abertos. Stirling ndo implanta como quem controla relagbes no terreno, apenas distribui volumes
dentro do terreno a meia distdncia das divisas sem propor valor ou sentido pratico para os
espacos abertos. Em todo caso, a construgdo dos panos de fachada tem efetiva similitude e isso
parece ser suficiente para que a arquitetura se filie e para que a estrutura de concreto aparente se

transforme em icone da sensagéo brutalista numa condig&o crescente de inexigéncia.

CABANA PRIMITIVA

Paulo Mendes da Rocha. Residéncia Butanta, 1964, Sao Paulo. Foto Helio Pifién
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O uso intensivo de concreto aparente e bruto na obra de Paulo Mendes da Rocha fornece
quantidade de material para a tertulia brutalista. Até parece que Mendes da Rocha personifica
simultaneamente o moderno e o brutalista, uma vez que suas obras frequentam indistintamente as
duas listas e que, desta maneira, ele acabe colaborando involuntariamente com o improvavel
alinhamento entre antagonismos. A melhor explicagdo esta no entendimento precoce da obra pela
sua aparéncia, pelo preconceito que ha em identificar processos e materiais comprometidos com
o estilo artistico. E provavel que a filiagdo precoce da obra acoberte aspectos fundamentais da

sua concepgdo, dé longa vida e verossimilhanga a teorias sobre modalidades artisticas e a

consequente e confusa aplicagdo de suas maximas.

Paulo Mendes da Rocha. Residéncia Fernando Millan, 1970, Sao Paulo. Foto Helio Piién.

A Residéncia do Butanta, ou Residéncia do arquiteto, 1964, Butantd, S&o Paulo construida junto
com a simile do cunhado esta no centro do dilema. Trata-se de um projeto concebido a partir do
reconhecimento de sua estrutura e de seus elementos construtivos. A modulacao é definida por
um formalismo comprometido com a pureza dos nimeros naturais: as caixas quadradas tém 100
centimetros de lado e as nervuras 7 centimetros de espessura, portanto o médulo é 107
centimetros, a medida que constréi toda a casa. Quatro pilares com grandes lajes finas, flexiveis e
independentes, com vigas e balangos equilibrados e crescentes na cobertura de menor
sobrecarga, responsavel por proteger e sombrear janelas corridas e articuladas. A planta é
definida por uma grande ilha dividida em setores estabelecidos por tabiques paralelos e baixos em
argamassa armada que definem os dormitérios iluminados por domus no interior da planta e que,
com dois acessos, estabelecem infinidade de circulagbes. Uma uUnica escada atende a entrada

social e a entrada de servico e as salas das extremidades apresentam-se como varandas
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elevadas e protegidas por peitoril continuo e pelas janelas automaticas que repousam abertas. A
descricdo da concepgao da casa faz indubitavelmente referéncia a um artefato moderno dotado

de precisao, clareza e ordem.

As minimas medidas resultam do calculo escrupuloso de Shigeo Mitsutani. Mendes da Rocha
descreve a economia material e elementar de sua casa como quem descreve a atitude moderna
mais auténtica e fecunda, associa os atributos do projeto a sua sistematicidade e se emociona
quando imagina toda a casa, qual milhares de casas iguais, fabricada e montada com elementos
pré-fabricados de concreto, pois ndo duvida que o mundo moderno seja industrializado e ignora
qgue os processos industriais ofusquem, ou limitem o bom arquiteto, apenas omite, talvez porque o

sonho da série seja irresistivel, que com uma estrutura isostatica o resultado final seria outro.

Nada do que é dito acima pode ser aplicado na descricdo da claustrofobica Residéncia Fernando
Millan™, 1971, Morumbi, S3o Paulo. Nesse projeto ha duas estruturas e a principal ndo balanca,
nem acusa a marcacao de pilares. Como sao as residéncias de Mendes da Rocha, um prisma
retangular e elevado em formas horizontais de tabua € fechado por vigas testeira que, apoiadas
nas arestas e em prolongamentos sobre os muros de divisa, conformam a estrutura da cobertura
e confinam praticamente todos os ambientes que acabam iluminados pela cobertura, pela luz
zenital da claraboia central e da claraboia longitudinal de uma cozinha que parece funcionar no
quintal. A organizagédo da planta, como suas quatro escadas anunciam, & confusa. Veiculos no
térreo e servigcos no subsolo sdo avessos a cozinha cavada no terreno por onde se ventilam
alcovas e sanitario, uma escada curva e escultural toma seu lugar no meio da sala, conecta a
passarela que, por sua vez, se conecta com dois planos superiores de diferente pé-direito que
abrem um espaco vertical compartilhado com setores de pé-direito simples da sala, sem deixar
evidente uma estrutura formal que controle e ordene o projeto com o layout. O muro de
fechamento do terreno, a segunda estrutura, em concreto paginado em tabuas, agora estreitas e
verticais, como a parede de carga e contencdo, constitui a estrutura térrea e vertical da residéncia
que cruza ondulante pelo meio do terreno para dividir os vdos das vigas e para separar a parte
externa da parte interna, adianta-se até o alinhamento do lote e define o plano elevado da piscina,
inclusive a forma antag6nica dos ambientes dentro do prisma segundo um critério formal alheio as
divisbes em angulo reto. Chama a atengdo no corte da casa que as lajes superiores, o0s
mezaninos com que se separa o dormitério principal dos demais, e os ambientes inferiores sejam
discrepantes e que acusem projecdes de pés-direitos diferentes em fungdo do encaminhamento

das estruturas.

Ambas as casas em concreto aparente e bruto guardam analogias em seus ambientes de dormir
interiorizados, com a mistura de atividades, compartilham solugdes construtivas e técnicas em
estruturas inconvencionais, no entanto, na planta o projeto da Residéncia Butantd é de matriz
neoplasticista, de tal maneira preciso e integro que os méveis podem ser executados em

concreto, como sao as mesas e as bases dos sofas, porque todos concordam com seus lugares.
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Na sombria Residéncia Millan o ajuste do mobiliario na sala é imprevisivel, ndo define formato,
nem funcionamento. A sala, quase uma caverna fechada para o exterior, resulta da informalidade
de acgodes diversas e combinadas. Se na Residéncia Butantd o paralelepipedo corresponde as
regras construtivas, na Residéncia Millan o paralelepipedo corresponde a um partido dividido

entre episddios, dualidade e inversdes.

Admite-se que o processo de projeto seja diferente para cada uma dessas residéncias, que a
Residéncia Butanta seja genuinamente moderna'® e que a Residéncia Millan combine conceitos
sem mediagdo construtiva. Nela ndo se esclarece a conformidade do objeto a fins, apenas sua
constituicdo por intermédio do indisfargavel caracter tectébnico do concreto aparente para que
deixe de ser um conjunto de planos concebido pela regra e pela ordem, como é o caso no
Butantd, para tornar-se um volume primordial, primitivista, composto por circunstancias, onde o
elementar entendido como referéncia ao simples e reconhecivel do sistema constitutivo da
primeira residéncia fica reduzido a nocado elementar entendida como sinénimo de primario, ou
rustico, na segunda residéncia. A transmutagcdo que parece ocorrer na Residéncia Millan, com
respeito a Residéncia Butantd, sugere um transtorno que pode ser associado ao brutalismo

arquiteténico, pois expde distor¢cédo e recuo da ordem moderna.

Paulo Mendes da Rocha. Residéncia Fernando Millan, 1970, Sdo Paulo. Arquivo PM Rocha.
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Os sinais de desordem formal sdo concomitantes dos sintomas da confusdo interpretativa que,
longe de ser casual ou episodica, serve para revelar ideologias prediletas e aponta para a
facilidade, precocidade, com que a aparéncia classifica artefatos de arquitetura no meio
especializado. Alerta, portanto, para a negligéncia com a falta de juizo artistico, para a imprecisao
com o uso de conceitos, especialmente para a tendenciosidade de uma nog¢do vaga do termo

moderno que considere e abrace qualquer género de experimentalismo, novidade e invencgao.
ESPACO DESINFORMADO

Lina Bo Bardi em Tempos de grossura: o design no impasse, 1994, escreve em tom de manifesto.
O texto é afirmativo — exagerado — para envolver leitores num clima quase apocaliptico de
perdas irreparaveis. Lembra muito o moralismo de John Ruskin (1819-1900) e William Morris
(1834-1896), quando acusam a industria pela destruicdo do artesanato e anteveem a barbarie
vindoura. Trata da defesa daquilo que é popular e que teria igual, ou maior, valor que qualquer
producdo que disponha de mais recurso e virtuosidade. Fala de um pais que, em nome das
qualidades dos feitos estrangeiros — quinquilharias e bugigangas, poderia se dizer —, despreza a
sabedoria arraigada e pura, sua melhor interpretacdo, para render-se as solugdes prontas e faceis

que supostamente o mercado internacional se encarrega de ofertar. A autenticidade do artefato,

para Lina Bo Bardi, esta na espontaneidade do objeto produzido pelo homem simples.

I I

Lina Bo Bardi. Museu a Beira do Oceano, Séo Vicente — SP, 1951, Vista interna Fotomontagem.
Cortesia Instituto Lina Bo e Pietro M. Bardi.



MASP, 1957-68, Sao Paulo, de Lina Bo Bardi, com o maior vao de estrutura nao corrobora uma
concepgao moderna, uma vez que o desafio ndo tem relagdo com os requisitos formativos do
objeto. Atingir o limite de uma construgdo é demonstracdo de audacia, de recurso técnico, que
apenas estabelece recorde e, quase sempre, monumentaliza o objeto. Um esforgo conectado a
tendéncia romantica, a sublimidade, que se sobrepbem, com frequéncia, as razées do engenheiro.
O extremado vao livre de 74 metros entre apoios provoca um sentimento sublime: surpreende, tira
o félego do observador miniaturizado na praga, num lugar para multiddes. Ndo esta entre as
questdes modernas mais genuinas estabelecer recordes, por isso uma estrutura que tem um vao

desnecessario e exagerado ndo tem motivo para figurar na lista dos edificios bem concebidos.

A simplicidade miesiana que Lina Bo Bardi evoca também falsifica a forma e a compreensao
estrutural do edificio, uma realidade importante enquanto problema de calculo e construgdo que
ficam velados pela plastica. Forma e construgao trilham caminhos divergentes e ndo renunciam a
seu ideal: que a forma aspire a perfeicdo geométrica e que a estrutura conquiste o recorde do vao

livre. Forma que ndo escuta a estrutura e estrutura que finge constituir sua forma.

Ludwig Mies van der Rohe. Museu para pequena cidade, perspectiva interior. Desenhista: George
Danforth. Grafite com colagem de reprodugdes em papel de desenho, 76.1 x 101.5 cm. Arquivo Mies
van der Rohe. Cortesia The Museum of Modern Art, Nova York.

A caixa de vidro elevada, como ideia para uma pinacoteca parece negar o que a tradicdo
museologica reserva para os quadros: as paredes. Por isso causa curiosidade e interesse a

maquete do projeto com fechamentos macicgos.
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A forma sugere delgadas e flutuantes I&minas de concreto sustentadas pelo par de porticos em
que apenas tocam. Tudo leva a crer que se trata de um pdértico hiperestatico, ja que a
continuidade de uma mesma secgao regular, no pilar e na viga, sugere, finge os nos rigidos e
engastados do pértico moderno, possivel gragas ao ago e ao concreto, adequados para estruturas
de grande v&o. No entanto trata-se de vigas protendidas apoiadas sobre dois pilares, uma trivial

estrutura isostatica.

O projeto executado é fiel aos estudos anteriores no litoral, Lina continua a repetir estruturas
unidirecionais certamente tomadas da experiéncia de Mies van der Rohe. Em Sao Vicente, a
exemplo do Crown Hall, em Chicago, de 1950-56, uma sucessao de porticos externos ao
fechamento. Sao raros os comentarios sobre a atencdo que Lina Bo Bardi, em seus repentes
modernos, da a obra de Mies van der Rohe, inclusive em seu texto Contribuicdo propededtica ao

ensino da teoria de arquitetura, 1957. A atencdo também se apresenta na producdo e na

semelhanca entre as fotomontagens produzidas pelo aleméo e pela italiana.

Lina Bo Bardi. Museu de Arte de Sdo Paulo - MASP, 1957-68, Sao Paulo. Foto de Paolo Gasparini,
Cortesia Instituto Lina Bo e Pietro M. Bardi.

As duas fotomontagens — colagem fotografica — de ambientes de exposi¢cdo apresentadas para
0 Museu a Beira do Oceano, em 1951, Sado Vicente aparentam um projeto moderno, elevado, com
esquema expositivo difuso, com patios, jardins, ou subtragées submetidas a ordem da estrutura.
Se a fotomontagem for analisada com atencéo, perceber-se-a que nao ha ordem no projeto de
exposicdo das obras e, também, que a escala dos painéis de exposicdo ndo estabelece
profundidade na representacéo, apenas a forma trapezoidal do pano de vidros sugere perspectiva

e tridimensionalidade ao lugar.

Na verdade, mais do que uma representacdo amadora, parece desprezar algum paradmetro para

estruturar o ambiente obtido através de layout sistematico para exposi¢céo de obras de arte. Essa
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arquitetura parece moderna, mas expde a falta de uma estrutura ordenadora que estabeleca a
condigcao construtiva e formativa, uma caracteristica perceptivel na Casa de Vidro, 1951, Morumbi,

Sao Paulo.

A fotomontagem, 1951, que coincidentemente traz a tela Guernica, 1937, de Pablo Picasso (1881-
1973), como na colagem sobre desenho do Museu para uma pequena cidade, 1941-43, de Mies
van der Rohe, esbo¢a um lugar indeciso, a meio caminho da perspectiva obliqua e da imagem
frontal, fornece elementos para imaginar um espago, porém, desestruturado, impreciso e
desassociado da arquitetura. Essa informalidade parece ser recorrente em Lina Bo Bardi, suas

perspectivas sempre apresentam objetos espalhados, desordenados, largados como que

espontaneamente e apenas afastados entre eles. Parece desprezar a nogéo de layout.

R

Ludwig Mies van der Rohe. Novo Museu Nacional, 1962-68, Berlim, Exposi¢ao inaugural em 1968,
foto Balthazar Korab. Cortesia The Library of Congress, Washington.

Quando as regras construtivas da arquitetura relaxam-se e parecem secundarias, inoportunas,
entdo a ordem dos ambientes e entre os objetos se dissipa, 0 que é fundamento da arquitetura
moderna, também deixa de constituir parametro de verificagdo, a confirmacdo do formato
ocupado, a complementaridade formal. Essa omissao parece propiciar que na pinacoteca do
MASP os quadros flutuem no espago, nessa categoria genérica e desinformada apropriada para
falar de brutalismo, em cavaletes de vidro soltos, flutuantes como um cardume no aquario,
arrumados no almoxarifado, ou como pecas de xadrez no tabuleiro prontas para o jogo, sem

estrutura, sem alternar valores, sem estabelecer lugares, sem construir ambiente, distancia e



isolamento contemplativo, sem conformidade aos fins. Esse desleixo nao ocorre na colagem de
Mies van der Rohe, nela a frontalidade e a malha do piso, além de confirmar a forma moderna e
integra da arquitetura, estabelece vinculo com o acervo, condicdo necessaria para um arquiteto
gue nunca se afasta das convicgdes modernas. A discreta sobreposicdo de obras de arte reforga
a profundidade do ambiente, ndo permite que haja duvida quanto a posigdo dos painéis de
quadros, que haja duvida se um esta atras do outro, ou se ha um sobre o outro.

1" com o Novo Museu Nacional de Berlim, duas

A comparagdo do MASP, em sua verséo origina
caixas de vidro puras inauguradas no mesmo ano, exemplifica, de um lado, o artefato moderno
controlado em todos os seus aspectos por regras claras e coerentes e, do outro, um tipo
avantajado que mistura decisdes, prioridades e descuida as relagdes mais apropriadas. Uma é
pura por ser apropriada e impecavel, enquanto a outra € pura porque € regular e porque agiganta

a principal ideia estrutural.
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um entendimento. Pode também ser apreendida em sua aparéncia, a partir da imaginacéo, da experiéncia e do gosto do sujeito. Na
Critica do Juizo, Kant define a faculdade do juizo estético e do juizo teleoldgico, ou o juizo associado a razao, e estabelece distingao
entre o estético e o sublime.

7 JEANNERET, Charles Edouard & OZENFANT, Amadee. Aprés le cubisme, 1918. O purismo é referido a estética do objeto como
prazer do intelecto; Apud: ROVIRA, Teresa. Problemas de forma: Schoenberg y Le Corbusier — Barcelona: UPC, 1999. De Le
Corbusier é muito conhecida a frase sobre a emocéo estética, sobre o jogo de volumes sob a luz que parece transferir a importancia da
arquitetura para a sua aparéncia superficial. O mesmo arquiteto, em outra definigho menos notada, se refere ao prazer intelectual que
o entendimento da forma propicia.

8 KANT, Immanuel. Critica do juizo, 1790; Apud: PINON, Helio. L’humanisme essencial de I'arquitectura moderna — Tese de ingresso
na Reial Académia de doctors de Barcelona, 2003, p. 155.



9 PARICIO, Ignacio. La construccion de la arquitectura — Los elementos, Institut de Tecnologia de la Construccié de Catalunya - ITEC,
Barcelona, 1995, p. 69: Fue, sin duda, el ejemplo y el apostolado de la arquitectura del Movimiento Moderno la que sefial6 el camino de
los actuales modelos estructurales y la que exaltd las ventajas de la separacion de cierramientos y estructura. Esta sustitucion del muro
por el portico es, sin dudas, la revolucién mas importante que ha sufrido la arquitectura en su historia. O autor vai afirmar que o portico
rigido é a estrutura moderna por exceléncia, correspondendo a verdadeira invengao estrutural do século XX. O pértico tem sua origem
nas estruturas de madeira e foi aperfeicoado com o uso de ago no século XIX. Se a estrutura corresponde a um dado moderno, é
irbnico que o concreto ndo corresponda ao material caracteristico para a construgdo dos porticos, ou da estrutura, definitivamente,
moderna.

10 A interesseira afinidade entre o brutalismo e a arquitetura moderna esconde o caracter antimodernista do primeiro e prolonga a
nogédo de Movimento Moderno da arquitetura. Se fosse considerado que o brutalismo comporta uma critica radical aos pressupostos
modernos, entdo, se poderia estabelecer a adesdo do brutalismo, e de todos os experimentalismos alternativos e realistas que
apontam imediatamente apds o segundo pos-guerra, ao posterior fendmeno poés-moderno que renega explicitamente a atitude
moderna e trata de substitui-la. A ideia de que o brutalismo corresponde a radicalizagédo da arquitetura moderna, a uma estratégia para
voltar a potencializa-la e moraliza-la, dissimula o descontentamento dos arquitetos avidos por genialidade com o novo papel
profissional que o estrito comportamento moderno reserva e, ainda, mascara o retorno da estética tradicional, convencional e
psicoldgica que tal revisdo pressupde. Reyner Banham é antimodernista como seus textos dos anos de 1950 comprovam, mas nao
deve haver clima, nem coragem, nesse momento, para um enfrentamento drastico com a arquitetura moderna que, pese a producéo
internacional frustrante para académicos e criticos com seriadas cortinas de vidro pouco inspiradas, ainda ostenta fama e credibilidade
literaria com a missao, vantagens e promessas que, aliciadas, podem ajudar a vender o que quer que seja.

11 Alison e Peter Smithson, ajudados por Cristopher Woodward, vao recompilar, entre 1955 e 1956, as imagens que séo reunidas uma
década depois, em julho de 1965, na forma da exposicdo The heroic period of Modern Architecture, imagens hoje conhecidas por
intermédio da publicagdo da Thames and Hudson, 1981, Londres. Segundo o casal de arquitetos, focar-se-ia um pequeno periodo
iniciado em 1915, em que as obras modernas fundamentais e decisivas sdo produzidas e, ainda de acordo com os mesmos arquitetos,
segundo uma condigdo que se desvanece em torno de 1929 — quando, estranhamente, alonga-se esse periodo até 1934. A exposicédo
tem intencdo clara e confirmada num enxuto manifesto introdutério: recapturar a excitacdo e a confianga presentes naqueles
arquitetos, reunir os edificios indubitavelmente constituintes do periodo heroico, certificar-se de que suas imagens disponiveis sdo as
mais potentes. Trata-se de uma operacgéo critica que omite tudo produzido nos ultimos trinta anos, para retomar ou para reestabelecer
o contato com uma presumida, verdadeira, arquitetura moderna. E importante a comparagio daquela exposigdo de 1965, com outra
anterior, The International Style: Architecture since 1922, a primeira exposi¢cao de arquitetura realizada no MoMA, em 1932, em Nova
York, por determinagdo de seu diretor Alfred Barr, com a curadoria de Philip Johnson que convida Henry-Russell Hitchcock para
participar de sua organizagdo e de seu extenso catalogo explicativo. A exposi¢cdo nova-iorquina € composta — com a excegédo de
algumas poucas obras e notadamente dos principais projetos que compdem a experiéncia habitacional da exposi¢cdo de Weissenhof,
1927, Stuttgart — de projetos e fotos de obras executadas em 1930 e 1931. Portanto, uma exposi¢do montada segundo um critério de
atualidade ou do estado da arte — the building of the day in fifteen countries — naquele momento da arquitetura, com imagens
conhecidas através de sucessivas edi¢gdes do livro. Uma exposicdo de exemplos que se inicia exatamente no momento em que os
critérios defendidos, vinte e cinco anos depois pelo jovem casal de arquitetos britdnicos, determinam o esvaziamento dos aspectos
estimulantes da arquitetura moderna estabelecida e a consequente perda de seu interesse em favor de provocativos
experimentalismos e radicalismos caracteristicos da vanguarda artistica. Nao ha duvida de que nesse periodo a confianga que se
deposita no futuro da arquitetura moderna, como um Estilo Internacional, e a maneira depreciativa que a interpreta na década de
cinquenta, sofre uma profunda reorientagao ideologica.

12 ACAYABA, Marlene Milan e FERRO, Sérgio. Reflexbes sobre o brutalismo caboclo. Entrevista concedida a Marlene Acayaba,
Revista Projeto, n° 86, 1986, pp. 68-70. Sérgio Ferro: “Principalmente através da posi¢éo de Artigas de construir com os meios locais e
ndo com a tecnologia ou o modo de fazer que ndo correspondesse as possibilidades daqui”; “Porque o trabalho politico se confundiu
com o trabalho de arquitetura. Todo pensamento politico nos levava a ndo poder mais utilizar certo tipo de informacéo de fora, que nédo
se adequava a nossa militancia radical”.

13 As duvidas quanto a uma relagdo conceptiva entre os projetos dos mestres modernos e os projetos dos jovens arquitetos britanicos
do pés-guerra sdo mencionadas por Helio Pifién, na palestra A vigéncia da arquitetura moderna, na FAU da PUC-Campinas em 1998.
14 ESPALLARGAS GIMENEZ, Luis & ROCHA, Paulo Mendes da. Entrevista com o arquiteto — Sao Paulo, 2001. Para exemplificar esta
duvida fundamental, cita-se parte da entrevista com o arquiteto Paulo Mendes da Rocha em que s&o intencionalmente formuladas
perguntas sobre sua residéncia do Butantd, de 1961 e sobre a residéncia Fernando Millan, de 1971. Tais perguntas procuram
especular sobre diferengas tidas como definitivas, nestas duas residéncias, apenas aparentemente iguais, mesmo produzidas com a
mesma tecnologia de concreto armado aparente e bruto. As perguntas pressupdem que a primeira € desenhada de acordo com a
atitude moderna mais estrita, organizada segundo critérios formais estruturadores e claros, elementaridade evidente e reprodutibilidade
garantida constroem-se duas ao mesmo tempo por um raciocinio estrutural irretocavel, geométrico e calculado para obter uma obra
refinada, leve, econdmica, perfeita e autbnoma. Ja a residéncia Fernando Millan teria resultado de diferentes premissas, desta vez,
mais dramaticas e menos modernas, provavelmente mais brutalistas. A atengéo ao terreno em busca de uma arquitetura para o lugar,
a construgdo endurecida por uma técnica que subjuga a natureza, o encarceramento familiar, o primitivismo da cozinha no quintal, a
rudeza dos acabamentos, a expressividade tragica e tétrica dos espagos e o desencanto com as propor¢gdes e com as medidas,
apontariam para outra postura diante do projeto. Na entrevista, Paulo Mendes da Rocha ndo admite diferenga, mas ao comentar as
casas, em cada caso, convoca argumentos distintos e ampara suas decisdes em aspectos e valores antagdnicos da arquitetura.

15 ESPALLARGAS GIMENEZ, Luis. Arquitetura paulista da década de 1960: técnica e forma. Tese de Doutorado orientada pelo
Professor Doutor Ricardo Marques de Azevedo, FAU USP, 2004, p 177.

16 A critica que aqui se faz ao formato expositivo e original do acervo de quadros da colegdo do MASP com festejados cavaletes de
vidro temperado fixados em bases de concreto com cunhas de madeira, nao implica em concordar com a posterior e triste reforma com
tabiques brancos para imitar os saldes das galerias classicas dentro de um edificio do século XX.
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