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Palacio do Planalto versus FAU-USP: continuidades e rupturas entre materialidades

e geometrias

As abordagens correntes sobre as origens da arquitetura paulista brutalista se concentram em demonstrar
duas posicbes distintas e polarizadas em torno das mudangas ou das continuidades ocorridas com a
arquitetura moderna em Sao Paulo no inicio dos anos 60. De um lado, esta a énfase no rompimento com a
tradicdo de leveza e transparéncia, caracteristicos da Escola brasileira de arquitetura moderna com base no
Rio de Janeiro, mais conhecida como Escola carioca. Nesta abordagem, sublinha-se uma mutacéo notavel
em relagdo a arquitetura brasileira antecedente, associada a uma possivel conexao internacional com as
obras de Le Corbusier no periodo pds-guerra, pela preferéncia no emprego do concreto armado em estado
bruto e, com as obras de Mies van der Rohe em sua fase norte-americana, pela substituicdo da pontuagéo
colunar em busca de grandes vaos. Materialidades e geometrias sdo os principais rompimentos com a
precedéncia brasileira e os principais vinculos com o cenario internacional.

De outro lado, estd a aceitagdo da continuidade a linha carioca, a partir da autocritica de Oscar Niemeyer
em 1958, como fator mais palpavel para a concretizagdo de uma arquitetura formalmente identificavel como
paulista. Em seu depoimento, Niemeyer declarava o seu interesse pelas solugbes compactas e geométricas
e pela eleicdo da estrutura como personagem principal, sem subordinagdo as imposi¢des técnicas. Neste
tipo de interpretacdo, as suas ideias e obras construidas nas méaos dos arquitetos paulistas se
transformaram noutra arquitetura, sem perda da esséncia que a originou. Pode-se especular que tal
transformacgéo ocorreu a partir da forma dos elementos de arquitetura, ou seja, pilares, lajes e vedacgdes.
Quanto a esséncia original, é plausivel a aceitagdo da mesma condigao normativa dos edificios do século
vinte: o teto plano e os seus pontos de apoio. Portanto, se a arquitetura moderna brasileira da Escola
carioca se fundamenta na estrutura tipo Dom-ino, esta permaneceria enquanto nucleo da arquitetura
surgida em Sao Paulo, a despeito de variages na aparéncia dos seus elementos.

O Palacio do Planalto (1958) de Oscar Niemeyer e o prédio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
USP — FAU-USP (1961) de Vilanova Artigas sdo dois projetos que sintetizam estas duas vertentes da
modernidade brasileira. Enquanto exemplos candnicos deste momento crucial de transformacgio, seu
exame é revelador de aspectos variantes e invariantes, sob o enfoque da observagdo de um sistema
arquitetébnico em que Dom-ino € o cerne. A partir de tais exemplos, este artigo tem como objetivo analisar
possiveis rupturas e continuidades da arquitetura considerada como canone da arquitetura moderna
brasileira, a partir de suas materialidades e geometrias. Consideram-se estes dois aspectos como cruciais
para o entendimento da natureza dual do sistema, que se transforma a partir de pressdes diversas, das
quais se enfatiza neste artigo os aspectos construtivos e iconograficos.

O entendimento dessas duas pressdes, quando transpostas para as duas obras em questdo, auxilia a
derrubada de alguns mitos em torno do papel da estrutura e, consequentemente, da tecnologia da
construgdo na arquitetura de Niemeyer em relagdo a Artigas. Debita-se ao ultimo um apuro da técnica
poucas vezes sublinhado ao primeiro, a partir de uma énfase formal. A pesquisa pode permitir o reexame de
tais discursos, a partir de uma investigacdo sobre a estrutura enquanto elemento-chave de um sistema
arquitetdénico em transformacgao, no qual a obtengado da leveza e das permeabilidades ou de seus opostos
ocorre ndo apenas por mero capricho formal, mas por uma compreenséo habil e profunda de um sistema ja
entendido e expandido pela arquitetura moderna brasileira antecedente e que ecoa e se revalida em varias
obras contemporéneas.
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Planalto Palace vs. FAU-USP: continuities and ruptures between materials and
geometry

The current approaches about the origins of Sdo Paulo’s Brutalism architecture focuses on demonstrating
two different positions and polarized around the changes and continuities that happened to modern
architecture in Sdo Paulo in the early '60s. One position emphasizes breaking with the tradition of lightness
and transparency characteristic of the Brazilian School of modern architecture based in Rio de Janeiro,
known as the Carioca School. This approach underlines a notable mutation in relation to previous Brazilian
architecture, associated with a possible international connection with the works of Le Corbusier in the post-
war period, which show a preference for the use of reinforced concrete in its crude state, and with the works
of Mies van der Rohe in his American period, by replacing the standard interval between the pillars with
wider spans. The materials and geometry are the main changes which rupture with the preceding Brazilian
architecture and which connect it to the international scene.

The second position aligns with the Rio school, which arise from the self-criticism of Oscar Niemeyer in 1958
as the most palpable factor in achieving an architecture formally identifiable as from S&o Paulo. In his
declaration, Niemeyer proclaimed his interest in geometric and compact solutions and the choice of the
structure as the main feature, without subordinating this to technical restrictions. In this type of interpretation,
Niemeyer’'s ideas and works constructed utilizing the hands of Sdo Paulo’s architects was transformed into
another architecture, without losing its original essence. One may speculate that such a transformation
occurred from the shape of architectural elements, such as the, pillars, slabs and partitions. As for its original
essence, it is plausible to believe that there is similar pattern to the buildings of the twentieth century: the flat
roof and its supporting points. Therefore, if the modern Brazilian architectural School from Rio is founded on
the Dom-ino type structure, then it would remain as the core of architecture emerging from S&o Paulo,
despite the variations in the appearance of its elements.

The Presidential Palace (1958) by Oscar Niemeyer and the building of the Faculty of Architecture and
Urbanism FAU-USP (1961) by Vilanova Artigas are two projects that synthesize these two strands of
Brazilian modernity. Like the classic examples of this crucial moment of transformation, its examination
reveals aspects of variants and invariants, under the approach of observing a system in which architectural
Dom-ino is the crux. From such examples, this article aims to analyze possible ruptures and continuities of
architecture considered canon of modern Brazilian architecture from its own materials and geometry. These
two aspects are regarded like a fundamental understanding of the dual nature of the system, changed from
various pressures, which this article emphasizes the constructive aspects and iconography.

The understanding these two aspects, when transposed to the two works in question, help to overthrow
some of the myths about the role of the structure and, consequently, the technology of construction in
Niemeyer’s architecture regarding Artigas. With all the credit to the latter, a refinement of the technique is
rarely outlined in the first, which is limited to a formal emphasis. The research can allow re-examine these
arguments, with an investigation of the structure as a key element of a system in architectural transformation
in which obtaining lightness and porosities or their opposites occurred not just as a merely formal option, but
by a skilled and deep understanding of a system already proven to be understood and expanded by
preceding Brazilian modern architecture that echoes and revalidates in various contemporary works.

Keywords: Brazilian modern architecture; Sdo Paulo’s Brutalism architecture; Dom-ino type structure



Palacio do Planalto versus FAU-USP: continuidades e rupturas entre
materialidades e geometrias

Introducgao

As abordagens correntes sobre as origens da arquitetura paulista brutalista em S&o Paulo no
inicio dos anos 60 propdem duas posi¢cdes distintas e polarizadas em torno das relagdes com a
arquitetura moderna. De um lado, enfatizam-se rompimentos com a tradicdo de leveza e
transparéncia, caracteristicos da Escola com bases no Rio de Janeiro. De outro, sublinham-se
continuidades a linha carioca, a partir da autocritica de Oscar Niemeyer em 1958, como fator

fundamental para a concretizagao de uma arquitetura formalmente identificavel como paulista.

Materialidades e geometrias s&o os principais argumentos que explicam os possiveis
rompimentos ou continuidades com a precedéncia brasileira. O tema envolvendo a expressao
estrutural parece permear os debates, depoimentos e as premissas dos projetos deste momento.
As experiéncias com estruturas unidirecionais iniciadas na década de 1940, a partir do Teatro
Municipal de Belo Horizonte de Niemeyer e, posteriormente, com o Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro de Reidy expdem os exoesqueletos como expressdo estrutural. Em meados da
década de 1950, o projeto do Museu de Caracas inicia experimentos com estruturas bidirecionais,
concretizadas nos Palacios Itamaraty e Justica em Brasilia. A colunata frente as fachadas parece
assumir um estatuto nunca antes visto na arquitetura moderna. Peristilo, pértico e arcada se
reinventam sob o impulso da busca de uma monumentalidade moderna, e suposta democratica -

oposta a monumentalidade classicizante ligada aos regimes autoritarios do entre - guerras.

O Palacio do Planalto (1958) de Oscar Niemeyer e o prédio da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP — FAU-USP (1961) de Vilanova Artigas sdo projetos que sintetizam as
polarizagdes em torno das vertentes cariocas e paulista, respectivamente. A questdo da
expressdo estrutural destes projetos, a partir de uma abordagem sobre materialidades e

geometrias, permite tracar relagdes mais amplas de possiveis continuidades e rupturas. Aspectos

iconograficos e tectdnicos se interpenetram entre ambiguidades decorrentes da forma estrutural.

Figura 1: Palacio do Planalto, vista externa (esquerda) e Figura 2: prédio da FAU-USP, vista externa
(direita). Fontes: Underwood, 2002 e Fundagéao Vilanova Artigas, 1997.



Questoes de caracterizagao: a monumentalidade

A nocdo de monumento denota objeto que rememora ou comemora pessoa, evento, instituicio,
ideias que pela sua excepcionalidade ou transcendéncia sdo consideradas exemplares. Por
analogia, um monumento arquiteténico é instrumento de condensacgédo de convicgdes partilhadas
por uma comunidade'. Desde os primérdios da arquitetura moderna, a questdo da
monumentalidade foi motivo de controvérsias entre posicdes opostas que tanto Ihe atribuiam um
conteudo retrogado — ligado a tradicdo académica ou a valores burgueses como queria o checo
Karel Teige, passando pelo pensamento de Lucio Costa e Niemeyer, que entendiam o tema

dentro da abordagem de caracterizagdo por meio de referéncias néo literais.

Em termos académicos, a caracterizacdo trata do manejo das diversas possibilidades sobre a
geometria e materialidade dos elementos de arquitetura e de composi¢cdo, assim como os
esquemas que relacionam tais elementos. Este conjunto compde a ideia de estilo - enquanto um
sistema arquitetdnico, além da superficialidade que normalmente é entendida®. Nestes termos, as
‘razbes” de Lucio Costa “sobre a nova arquitetura”, através de Le Corbusier, podem ser
entendidas tanto pela influéncia de Choisy, em que a arquitetura é entendida como construgéo
qualificada, representada pelo emprego da ossatura Dom-ino, como pela influéncia de Guadet, na

aceitacdo da tradigédo - enquanto um conjunto de formas resistentes ao tempo.

Nao surpreende, portanto, que a arquitetura moderna brasileira tenha se empenhado na
ampliagdo do sistema da arquitetura moderna, em diversos niveis de carater e composicéao,
emulando em conjunto todos os elementos e esquemas, como um paralelo moderno para as
ordens classicas. A variedade de sitios e encargos favoreceu exibigdes de rusticidade Primitiva no
Park Hotel de Nova Friburgo (Costa), de simplicidade toscana no Grande Hotel (Niemeyer). A
relacdo com esquemas de composi¢cdo ndo € ocasional: estas estdo relacionadas a composicdes
retilineas, enquanto que a elegancia Jonica no Pavilhdo Brasileiro na Feira de Nova lorque de
1939 (Costa e Niemeyer) e o luxo Corintio no Cassino da Pampulha (Niemeyer) se associam a
composi¢cdes mistas - retilineas e curvilineas e, por fim, a severidade e monumentalidade dérica
no edificio Ministério da Educacédo e Saude Publica (Costa & co.) se vincula a uma composigéo

exclusivamente retilinea.

Justamente o edificio do Ministério é revelador deste conjunto de diversas estratégias que atuam
na caracterizacdo da sua monumentalidade. A excepcionalidade do partido implantado em centro
de quadra em contexto de rua-corredor e quarteirdo perimetral do Plano Agache concorre para
emular a sua condigdo de monumento que se opde ao tecido do entorno: uma nova espécie de
praca edificada e publica. Os recursos de representacdo da memorabilidade prosseguem na
exibigdo da ossatura tipo Dom-ino na base permeavel que ocorre através de sequéncia estacada
de trés linhas de colunas de grande altura em centro de praga. As referéncias ao carater
monumental da sala hipostila do Egito ou dos propileus da acropole grega séo sutis: o sistema se

expande, ndo retrocede.



Questoes de caracterizagao: a nova monumentalidade

O periodo pods-guerra é marcado pelas mudangas sobre a estrutura, tanto em territério norte-
americano quanto em paralelo a construgdo de Brasilia. No entanto, no primeiro caso, a
publicacdo “Built in USA” expde um catalogo amplo e variado de obras realizadas®. E notéria nos
exemplos dos edificios, a convivéncia de duas situagdes distintas. A presenca da nova estrutura
coplanar com as fachadas pode ser verificada nos edificios residenciais Lake Shore Drive de Mies
e no edificio de escritério de Pietro Belluschi. Em paralelo, comparecem numerosos exemplos
emblematicos que ainda conservam o recuo dos pilares em relacdo a fachada: o edificio do
Secretariado das Nagdes Unidas de Wallace K. Harrison, o edificio das industrias Lever de
Gordon Bunschaft e a torre-laboratério da fabrica de ceras Johnson de Wright. Nos edificios do
Centro Técnico da General Motors de Eero Saarinen, ambas situagdes de fachada se alternam

entre o edificio administrativo e o edificio técnico.

Do ponto de vista da representacdo, as tendéncias internacionais na virada da década de 1950
abandonam certa homogeneidade em torno do sistema arquiteténico, obtida pela arquitetura do
Estilo Internacional, em direcdo a uma progressiva fragmentagdo. Em alguns casos, a cooptacéo
para expressar ideais progressistas, como o exemplo de Brasilia, se associava a necessidade de
retomada das funcbes retoricas tradicionais da arquitetura como a corporificagdo do Estado ou a

preservacao das instituicdes®.

O periodo ficou conhecido pela tendéncia a expressdo monumental, nova monumentalidade, ou
monumentalidade democratica — a titulo de diferenciacdo das caracterizagdes anteriormente
ocorridas com o Nazismo, Fascismo e Stalinismo dos anos 1930, mas retomando a resolugdo de
um problema herdado do século dezenove: a inexisténcia de uma linguagem clara para a
distincdo entre fungbes civicas ou hierarquias diversas. Em paralelo, havia também pressdes de
viés programatico, ligadas a necessidade de total eliminagdo dos pilares internos motivada pela
mudang¢a nos ambientes de trabalho da década de 1950. Estas duas pressdes parecem decisivas
para uma expressao classicizante da estrutura, ou em outros termos, em dire¢cdo ao privilégio da
expressao estrutural como fonte iconografica, tal como havia ocorrido com a maquina na década
de 1920.

Colunata frente as fachadas: retorno a Perret, regresso ao classico

A énfase com decoro se confunde com tendéncia clara ao kitsch que assola embaixadas
americanas e centros culturais mundo afora. Os exemplos em Nova Déli, de Edward Durrel Stone,
e de Atenas de Walter Gropius quase que replicam um modelo de edificio de representagao
governamental: volumes compactos, partidos introvertidos, énfase no trato das superficies

externas e peristilo presidindo o carater monumental das fachadas.

Em solo americano Mies retoma a aura neoclassica austera, principios do classicismo inicial de

sua carreira. A mudanga exorciza a assimetria e o fluxo, herangas da compulséo pelo movimento



do século XIX. A estrutura deixa de ser uma questdo de planos definindo espacos. O esqueleto é
fixo, classico, a estrutura retangular, agora com componentes de ago é preenchido com paineis de
tijolo, um retorno a Perret®, fiel a principios académicos do racionalismo estrutural francés. A
estrutura de um edificio deveria ser legivel na fachada. No entanto, legibilidade poderia significar
tanto um peristilo com colunas isoladas, como uma parede estrutural com revestimento. Por fusdo
ou por descolamento dos pilares exteriores com o envelope da edificacdo, havia um retorno da
estrutura ao esquema de Perret, em que o concreto armado é visto como um sistema que

funcionava similar a um novo tipo de pedra®.

Mas, ao contrario Perret, Le Corbusier havia vislumbrado no novo material um meio para
converter o esqueleto anteriormente desenvolvido pelos engenheiros num meio de expressao no
campo da disciplina arquitetdnica’. As paredes poderiam se destacar dos planos dos quadros
estruturais, através de um sistema de esqueleto independente®. Conforme Rowe®, o sistema de

tetos planos e suportes s&o os elementos essenciais do espacgo do Estilo Internacional.

Pode-se falar em retrocesso do sistema arquitetdnico, se imaginamos o quanto o mecanismo
sintetizado por Le Corbusier e Mies possibilitava liberdades a parede em relacdo a estrutura. Os
balancos das lajes em relag&o a linha de suportes se constituem, acima de tudo, em uma imagem
da construgdo moderna, como a cabana primitiva de Laugier representava para o Neoclassico,
uma expressdo de natureza tectbnica, uma vez que revela uma situagao favoravel de maior
equilibrio estrutural prépria da natureza plastico-elastica do concreto armado, tanto para a
distribuicdo dos esforgos nos elementos horizontais como para a distribuicdo das cargas nos
elementos verticais. Sob este ponto de vista, a eliminacdo do avanco das lajes diante da linha de
suportes é a iconografia do regresso a uma configuragdo pré-moderna, propria da arquitetura de
muros portantes, feita com cantarias de pedra ou tijolos em que se permitiam os balancos sobre
0s paramentos somente por progressdes - a maneira de cornijas ou cimo de torredes, como nos

palacios ou torres senhoriais.
Materialidades: questoes de estrutura, questoes de significagao

De uma forma geral, pode-se debitar a origem das transformag¢des na materialidade dos edificios
fundamentalmente com as mudangas sobre os seus elementos estruturais. Desde a década de
1940, Niemeyer inicia uma série de pesquisas envolvendo tanto pilares e lajes. No Teatro
Municipal de Belo Horizonte, em 1943, uma bateria de dez pérticos longitudinais formando
exoesqueletos perfuram a caixa cénica e exploram o potencial iconografico da estrutura especial
para grandes vaos. Abdbodas e arcos, formando tabuleiros de ponte, com ares de Robert Maillart,

se combinam no Clube de Diamantina.

As pesquisas nos elementos do esqueleto tipo Dom-ino buscam reduzir o numero de apoios nos
pavimentos abertos por pilotis, através de pilares em “V” ou “W”. Lajes de desenho amebdide,
incluindo perfuragbes ou fissuras que outorgam aos seus contornos feicdes experimentadas

somente no Pavilhdo Brasileiro de Nova lorque de 1939, podem ser vistas no interior do Pavilhdo



das Industrias no Parque do Ibirapuera. Apesar de sugeridas por Le Corbusier na Villa em
Garches - uma perfuragao que recorda um piano de cauda, a manipulacdo brasileira ndo tem
precedéncia. Em alguns casos, as abdbodas se combinam com os exoesqueletos, como na
Fabrica Duchen (1950-51) ou no esquema original dos edificios do Parque Ibirapuera (1953). De
uma maneira geral, teatros, auditorios fabricas e museus sédo temas que demandam véao especial,
propicios ao emprego mais iconografico dos exoesqueletos. Reidy realiza experiéncias idénticas,
através de exoesqueletos aporticados. Em solo brasileiro, em 1953, o Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro (MAM-RJ) é inaugural de uma nova sensibilidade no tratamento superficial do

concreto armado, até ent&o recoberto por revestimentos.
Materialidades: retorno a rusticacao

A nocao de arquitetura composta por superficies sem revestimento é anterior ao periodo pés-
guerra. As casas usonianas de Frank Lloyd Wright, j4 na década de 1930, proclamavam uma
materialidade radical, sem concessdes aos revestimentos. No entanto, especificamente em
relacdo ao concreto armado, o gosto pelo aspecto aspero de suas superficies ndo apenas
deixadas aparentes, pode ser debitado a uma preferéncia surgida apés a segunda Guerra
Mundial. As circunstancias desta preferéncia pela verdade dos materiais, seus aspectos éticos e
estéticos foram supostamente defendidas por Banham'® para justificar o surgimento de um “Novo
Brutalismo” na Gra-Bretanha em relagdo a um Brutalismo de superficies inaugurado por Le
Corbusier com a Unidade de Habitacao de Marselha e o Convento de La Tourette. Questbes
classificatorias a parte, o momento recomendava um abandono da ficgdo do periodo pré-guerra,
em que o concreto armado era um material pretensamente preciso, um icone da era da maquina.
A retirada de revestimentos do concreto ocorre por questdes praticas, pressdes de circunstancias

politicas e econdémicas.

No cenario brasileiro do final da década de 1950, inicia-se um interesse pelo tema da
industrializacdo e o dominio da tecnologia do concreto armado, material de ampla disponibilidade
no mercado brasileiro, sem a concorréncia das estruturas metalicas''. No entanto, o baixo custo
das formas de madeira e da mao-de-obra nao favorecia a troca dos processos construtivos
artesanais. A combinagdo destes dois fatores levaria também a adocdo da rusticidade do

concreto, assim como na periferia de Marselha.

Tais circunstancias explicam em parte o crescente interesse pelo concreto a vista que se iniciara
pelo edificio do MAM-RJ. Posteriormente, o Palacio do Itamaraty e da Justica prosseguem a
mesma abordagem das superficies em concreto a vista, sem o apelo as texturas toscas e rudes

do material, a exemplo das arquiteturas surgidas tanto na Europa como em solo paulista.

No entanto, a arquitetura Brutalista Paulista ndo apenas rompe com o aspecto superficial das
estruturas em concreto armado, deixadas a vista pelas obras cariocas dos anos 50. A ideia de
ascensao do edificio em relagdo ao solo, obtida pela exibigdo dos apoios recuados nas bases dos

edificios - nitida estratégia de obtencao de leveza e transparéncia € abandonada em favor de uma



sensagao de peso visual que é obtida ndo apenas pela nova materialidade do concreto, mas por
uma nova relagédo fuste-entablamento. Em termos de comparagdo com a linguagem classica,
funda-se uma espécie de reposicionamento da rusticagcdo na elevacido. Se na tradi¢cao erudita a
regra prescrevia a triparticdo, ao mesmo tempo em que constrangia o emprego da rusticagdo no
plinto, a condi¢cdo Brutalista suspende o elemento rustico e transforma-o em piano nobile, uma

absoluta inversdo do mecanismo classico.
Geometrias: questoes de estrutura, questoes de significagao

A predilecao pelas composicdes aditivas caracterizou a producao da Escola Carioca. Em termos
de quatro composi¢cdes de Le Corbusier, pode-se admitir um gosto da arquitetura de base no Rio
de Janeiro pela primeira composicao, a Villa La Roche-Jeanneret. O prisma puro da segunda
composicgdo, a Villa Stein, se vincula em primeiro lugar com o manifesto de Niemeyer. A partir do
seu escrito de 1958"?, é plausivel que o seu interesse pelas solugdes simples e compactas
poderia ser atribuido a uma manipulagao circunstancial do tema palaciano. Planalto, Supremo
Tribunal Federal, Justica e Itamaraty, formam um quarteto que se caracteriza pela ideia de cristal,
parafraseando Lucio Costa. No entanto, Niemeyer n&o vacila em diferenciar o edificio do Capitélio:
0 seu carater situacional — em alga de mira no eixo monumental da Esplanada dos Ministérios se
reforga pela excepcionalidade da composicao aditiva. De quebra, a contraposicdo de planos entre
torre dupla e plataforma que recebe cupulas sugere uma ilusdo de planos, proprias de André Le

Nobtre.

Mecanismos de caracterizagdo sempre foram empregados por Lucio Costa e seu grupo em
conjunto, a maneira de um sistema, tendo a estrutura enquanto nucleo. O MAM-RJ combina em
sua composigao aditiva uma dupla oposi¢do: uma barra alongada, com estrutura unidirecional,
recebe dois volumes que alternam as duas geometrias. Nos Palacios da nova capital, Niemeyer
experimenta uma sequéncia de oposi¢cdes e semelhangas formando conjunto de pares. A
complementaridade programatica une os palacios Alvorada e Planalto, mas as composicbes se
opdem: a capela aditiva em relagéo ao corpo principal ndo comparece na solugdo em bloco unico
do Planalto. Do ponto de vista situacional, Planalto e Supremo Tribunal Federal formam um
conjunto que também se assemelha pela geometria unidirecional, formando dois vértices da pracga

dos trés poderes.

A nova materialidade dos Palacios do Itamaraty e da Justiga se combina o emprego de estruturas
com geometrias bidirecionais, contrastando com os edificios da Praga dos Trés Poderes, com
esqueleto unidirecional, revestidos de marmore. Mesmas geometrias, com tratamento de fachadas
que diferenciam os programas: as fachadas homogéneas da Chancelaria contradizem sua
organizagao espacial em trés faixas. O inverso ocorre com o palacio da Justica, em que as
fachadas diferentes entre a rua e as laterais se contrapéem a organizagéo central em torno de um

cortile.



Estas tensbes ou oposigcbes geométricas também comparecem durante importantes fases do
projeto da FAU-USP. No caderno de croquis de estudo’®, revela-se esta ambivaléncia constante
entre duas geometrias estruturais. Em alguns desenhos, a influéncia do Museu de Caracas de
Niemeyer (1955), parece sugerir um partido em forma de pirdmide invertida truncada de planta
perfeitamente quadrada. Em outra prancha, a solugdo de barra alongada, juntamente com dois
possiveis cortes esquematicos pde em evidéncia o dilema de Artigas. O projeto final parece fundir

estes dois tipos estruturais.

Figuras 03 e 04: croquis de estudos da FAU-USP. Fonte: Albuquerque, 1998.

O palacio do Planalto

Os primeiros estudos para a sede do Executivo em Brasilia, inicialmente Palacio Presidencial
datam de 1956'*. Mas, o periodo de desenvolvimento do doravante chamado Palacio do Planalto,
entdo inserido na Praca dos Trés Poderes inicia-se em 1958 e coincidem com o periodo do
depoimento de Niemeyer. O Palacio do Planalto € prédio em barra de 125m de comprimento por
58m de largura, definindo trés andares plenos, com galerias do piso térreo. Uma rampa em
ferradura interliga o saldo do segundo pavimento que se projeta parcialmente sobre o vestibulo do
primeiro, definindo um espago cerimonial de dupla altura. O ultimo nivel abriga gabinetes e
escritdorios sem comunicagdo visual com os demais, mas possui dois jardins em longas bandas

que iluminam e ventilam os ambientes compartimentados nas faixas centrais.

O peristilo que envolve a caixa alongada possui colunas esculturais ortogonais ao plano de
fachada, idénticas ao vizinho, o Supremo Tribunal. A estrutura unidirecional tipo Dom-ino tem um
intercolunio longitudinal de 12,5 m e vé&os transversais variados, em que o v&o central € 15m,
flanqueado por vaos decrescentes de 11m e 10,5m nos vaos dos peristilos. O setor intermediario
de sua colunata frontal é suprimido em duas colunatas, assim como no Palacio Alvorada, abrindo

um intercolunio triplicado para a rampa de entrada e tribuna presidencial. O truque de supressao



destas duas colunas € objeto de criticas internacionais. Zevi faz coro a Nervi quanto ao desafio
estatico, um verdadeiro paradoxo estrutural. Triplicar o vao longitudinal, sem mudanga na altura
dos bordos das lajes, para promover a entrada monumental nos dois palacios presidenciais vai de

encontro ao dogma do realismo estrutural™.

No entanto, a critica internacional ndo percebeu outro truque - especifico dos Palacios do Planalto
e do Supremo Tribunal: contrarios as extremidades do Palacio da Alvorada, suas galerias estédo
dispostas também nos extremos e livres de colunas intermediarias que naturalmente deveriam
apoiar os beirais nas duas laterais do edificio. A diferenca é decisiva em termos estruturais: o vao
livre de 58m, resultado da eliminagdo de todos os pilares internos, é significativamente muito
maior do que dos trechos longitudinais dos Palacios do Planalto e Alvorada, 37,5m e 30m,
respectivamente. No entanto, repete-se o artificio estrutural: vigas em balango se prolongam dos

pilares internos alcangando os pontos onde os apoios foram suprimidos.

Caracterizagbes de poder da Basilica Palladiana de Vicenza ecoam pela galeria sob a plataforma
formada pela sucessao de pilares-arcadas no rés-do-chdo. A referéncia a questdes de
monumentalidade pode ser valida também na comparacéo do Planalto a templos gregos, uma vez
que este pode ser descrito como uma caixa alongada por tras de peristilos. No entanto, leveza e
transparéncia, tanto quanto suportes peculiares n&do seguem as ordens gregas. A caracterizagao
por meio de referéncias € uma operacdo de mao dupla. Deixa o passado a distancia,

caracterizacdo ndo impede invencéo'®
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Figura 05: modelo virtual da estrutura do Palacio do Planalto. Fonte: Silva, 2012.

O edificio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP



O ano é 1961, o Brasil vivia um momento de cultura democratica: “pensei-o como a
espacializacdo da democracia, em espacos dignos, sem portas de entrada, porque o queria como
um templo, onde todas as atividades sao licitas'’. Também em Artigas, a referéncia a questdes de
carater e significado sdo processos de projeto conscientes. A geometria bidirecional de sua
estrutura ndo recomenda uma referéncia com templo, mesmo com a presenga das colunas
apoiando a viga-pavimento, formando também uma galeria coberta. O entablamento ndo é
simples cobertura, leve como o Planalto. A nocdo de peso visual induz a percepgao de viga
habitavel que contém espago que se escalona, revela-se parcialmente transparente ao exterior. A
ideia de espago democratico se materializa na incrivel fluidez espacial propiciada pelo imenso
cortile que arma o espaco interno. Assimétrico, um eixo com rampas internas no primeiro vao
longitudinal das loggias sugere um passeio ascensional sem interrupgcdes entre pavimentos em

meios-niveis.

As experiéncias com edificios escolares anteriores sdo dignas de nota: Artigas ja havia rompido
com a organizagao espacial tradicional das escolas em seus dois projetos para o Governo do
Estado de S&o Paulo (1959-1962). Itanhaem (1959) é a primeira escola que abandona o sistema
de pavilhdes isolados para adotar o patio coberto’™. O gindsio de Guarulhos (1960-62) de
programa mais complexo, avanga na ideia de recreio coberto e introduz iluminagdo zenital. O
partido da FAU acolhe estas duas experiéncias significativas, com acréscimo de galeria

envolvendo perimetro do edificio.

A operagdo aditiva da loggia é deliberadamente intencional na caracterizagdo do edificio de
ensino superior. O recurso é analogo ao de Palladio nas Villas'®, quando sobrepde pértico sobre
prisma, dignificando o carater das casas rurais. No entanto, além de graduar a importancia entre o
edificio universitario e os demais ginasios, Artigas acrescenta a nogido de peso visual sobre a

loggia, como ocorre no Palacio dos Doges, em Veneza.
Rupturas e continuidades a linha carioca

O manifesto de 1958 contém a autocritica de Niemeyer em relagdo a sua produgdo e uma busca
de depuracdo envolvendo as solugdes simples e geométricas. Nesta revisdo critica, Niemeyer
afirmava a primazia da estrutura em sua arquitetura, sem temer as contradi¢des de forma com a
técnica. Deixava claro que quando orientava seus projetos pela estrutura, nunca se baseava nas
imposi¢goes radicais do funcionalismo, mas na busca de solugdes novas e variadas. Estas
afirmagbes podem ser entendidas enquanto uma licenga poética dentro do sistema, em que a
insubordinacdo as imposi¢des técnicas ocorre dentro dos seus limites. Nestes termos, o
argumento da continuidade a linha carioca, originario desta autocritica®®, atribui uma perspectiva
de prosseguimento do mesmo sistema estrutural, associada a uma mudanca de predilegdo nas
composicdes como fator mais plausivel para a materializagcdo de uma arquitetura formalmente

identificada como paulista. Tais abordagens também ndo descartam uma influéncia da viséo
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industrializavel da arquitetura norte-americana, tanto pelos principios das Case Study Houses

como da obra de Mies.

O principal argumento que defende a ruptura a linha carioca associa a posi¢cao de continuidade
como uma oposicdo ao tema do Brutalismo na arquitetura paulista®’. Mesmo reconhecendo certas
afinidades entre 0 momento de transicdo da arquitetura de Niemeyer na década de 1950 com
algumas premissas que norteardo o surgimento da Arquitetura Brutalista Paulista, enfatizam-se
mais as diferencas do que as similaridades visual e conceitualmente?”. Do grupo ligado a figura
de Lucio Costa, Reidy é excecdo enquanto referéncia. Aceito nos circuitos culturais paulistanos,
incluindo paginas da revista Habitat, em que Lina Bo Bardi é editora, torna-se imune aos ataques
veementes do critico Max Bill sobre pilares em “V” ou “W” nas obras de Niemeyer, ainda que no
Conjunto Pedregulho estes mesmos elementos comparegam. Talvez circunstancias de disputa
mercadologica expliquem em parte os argumentos contrarios a continuidade a obra de Niemeyer,
em favor do projeto do MAM-RJ, reconhecido como primeira obra brasileira na qual se identificam

boa parte das caracteristicas como pertencentes ao brutalismo paulista.
Expressao estrutural: o iconografico sobre o tecténico

O dilema entre forma estética e forma estatica®® tem origens distantes na histéria da arquitetura. A
discussdo mais significativa ocorre em Paris entre Jacques-Germain Soufflot and Pierre Patte
durante a segunda metade do século XVIIl. O debate preocupava-se com as dimensbes dos
pilares que apoiavam o domo da entdo Igreja de Ste.-Geneviéve. As tensdes e ambiguidades
entre a crenca dos métodos empiricos diante das transformagdes nas analises estruturais sob as
teorias geométricas de estatica conduziam a resultados diferentes quanto as dimensdes dos
pilares do nucleo do Pantedo. Neste caso, Patte defendia a tradicdo e o empirismo que
representavam a forma estética, enquanto Soufflot, Perronet e Rondelet tentavam implementar
uma verdadeira teoria das estruturas, baseada em experimentos e calculos, representando a
forma estatica®®. Nesta situacdo, os pilares que resultavam do calculo estatico, se comparados
com outros usados em situagcdo similar por grandes arquitetos do passado, eram considerados

muito esbeltos.

A polémica atravessou o século XIX e invadiu as discussdes dentro da evolugdo dos sistemas
construtivos na arquitetura moderna. Quando Niemeyer em faz deferéncia a estrutura, é possivel
entendé-lo a partir de questdes circunstanciais ligadas aos seus encargos em Brasilia, sobretudo
aos Palacios. A busca da expressao estrutural pode ser vinculada aos aspectos iconograficos
préprios da natureza do encargo. A caracterizagdo da monumentalidade era requisito crucial sem
0 qual nada faria sentido. Fica 6bvio que uma a expressao estrutural mais ligada a tectdnica do
concreto armado, através do simples emprego do sistema de lajes planas e balangos com

»25

fachadas livres, “ao contrario dos prédios usuais”™” emprestaria um carater cotidiano conforme

croquis explicativos produzidos apos duas décadas.

| 13



Pelo lado de Artigas, o edificio da FAU-USP pode ser entendido como continuidade do esquema
Dom-ino desenvolvido pela Escola Carioca, abstraindo-se as vigas-pavimento que formam os
forros da suas loggias. O intercolunio de 11x11, com lajes caixdo-perdido, ndo é excepcional em
relagdo aos vaos das obras produzidas pelo grupo carioca, incluindo o préprio exemplo do Palacio
do Planalto. As lajes também seguem o mesmo preceito de placa, ocultando nervuras e
recusando a aparéncia em grelha, tanto quanto as solu¢des do palacio do Planalto. Ironicamente,
nao ha grelhas uni ou bidirecionais aparentes e grandes vaos com hiperbalangos no interior da

obra sintese da Arquitetura do Brutalismo Paulista.

A percepgdo de continuidade ao esquema Dom-ino se confirma pelas fachadas livres e
envidragadas do térreo e do primeiro pavimento sob o espago da galeria. Diferente do Palacio do
Planalto, somente o ultimo pavimento ndo se recua em relagdo a loggia, formando um zigurate
invertido. A certa distancia do prédio, a ideia de uma viga-parede habitada e suspensa predomina
na percepcao das fachadas. As influéncias externas, atribuidas a experiéncias de Mies com
espacos de grandes véos ficam restritas somente ao fechamento do perimetro da caixa externa.
As dimensbes das vigas-paredes em relagdo aos vaos também hibridizam a estrutura com a
vedagao. Os quase oito metros de altura em trés das quatro fachadas revelam um desejo de fuséo
entre o esqueleto e os fechamentos na expressao iconografica do edificio a despeito da inversao

em seu interior, onde lajes e colunas estacadas se diferenciam dos panos de vidro.

Por fim, as colunas esculturais do Palacio do Planalto sdo em geral associadas a uma solugéo
formal pouco ligada as suas exigéncias estruturais. O mesmo pode-se atribuir as colunas tronco-
piramidais que ap6iam as vigas-parede da FAU-USP. Em ambas, a questao tectbnica do encontro
em rotula entre o fuste e o entablamento oculta uma questao iconografica a ser resolvida. Mies
inicia a abordagem do problema no projeto do Centro de Convengdes de Chicago de Mies (1953-
54) e no edificio da Companhia Bacardi em Cuba (1957) com pilares de fuste tronco-piramidal ou
prismatico, ambos com seg¢do em cruz. Diferente do seu perfil esbelto de aco com secao
cruciforme caracteristico da fase europeia, Mies obriga-se a criar um aparelho de apoio no

encontro da cabeca do pilar com a viga dentro dos elementos da construgdo metalica.

Na transposi¢cdo para o concreto armado, Niemeyer e Artigas parecem entender as diferentes
condi¢cdes técnicas entre a coluna recuada, engastada no entablamento e a situagdo sem
balancos que se apresenta nos peristilos. A imagem de peso visual decrescente entre a base e a
cobertura parece traduzir a vinculagdo estatica, desde a vinculagdo superior em rétula até o
engaste na laje da plataforma. Portanto, as colunas do peristilo do Planalto sdo tdo esculturais

quanto as do peristilo da FAU-USP, suas diferengas sdo iconograficas; nao tecténicas.

Nas duas obras em questdo, a primazia da iconografia sobre a tectbnica nado invalida a
transformacédo sobre o sistema, a guisa de licenga poética. Os truques de Niemeyer no peristilo do
Palacio do Planalto, suprimindo pilares, sem mudanga na leveza do esbelto entablamento sdo

rigorosamente inversos a Artigas, que na viga-parede da FAU-USP adiciona friso sobre arquitrave
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sem acusar métopas ou triglifos. Ironicamente, por motivagdes quase antagdnicas, a transgressao
das regras, quando realizadas dentro dos dominios do jogo, é reveladora da natureza sintética

das decisbes na arquitetura.
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