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RESUMO

A pesquisa busca reconhecer, apreender, pensar e agenciar as multiplicidades do espago habitado, bem como as forgas
e afetos que atravessam os corpos das mulheres. No recorte espacial dos espacgos publicos da cidade de Sdo Paulo, no
vdo livre do Museu de Arte de S3o Paulo Assis Chateaubriand - MASP, localizado na Avenida Paulista e projetado pela
arquiteta italo-brasileira Lina Bo Bardi (1914-1992), experiencia-se através do caminhar investigativo e atento, a pratica
da Deriva de Guy Debord e Francesco Careri, buscando-se expressar uma experiéncia relatada e cartografada. O
trabalho é composto pelas expressdes visuais e contelddos das cartografias de apreensdo e cognigao dos territérios
habitados pelos corpos, exercitando-se um novo olhar, com experimentag¢do dos espacgos da cidade, para ativar desejos,
potencializar afetos e subjetividades. Fundamentado pelo sistema epistemolégico rizomatico de Deleuze e Guattari,
com a pratica cartografica, reconhece poténcias para intervengdo artistico-arquitetonica, no desvio da norma e da
simples repeticdo, indo de encontro ao “entre”, dos corpos no espacgo, entre movimentos e afetos.

Palavras-chave: afetos; mulheres; espagos publicos; vdo livre MASP; cartografias.
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O “entre”

O “entre” dos corpos no espago, sem comeco e sem fim. Este trabalho foi construido de maneira rizomatica,
(Deleuze; Guattari, 1995), com conexdes e fluxos que afetam os corpos e movimentam o pensamento. Entre
movimentos e afetos: surge um olhar sobre os corpos das mulheres no vao livre do MASP, em que se busca
apreender e agenciar as multiplicidades, os afetos que atravessam os corpos e os seus movimentos no espago, suas

apropriag0es, taticas e resisténcias. Quem habita o vao livre do MASP?

A investigacdo transpassa o processo de apreensdo e reconhecimento da realidade com o caminhar atento, da
pratica da deriva, aproximando-se de Guy Debord (1958) e Francesco Careri (2013) — a deriva como uma técnica de
andar sem rumo pela cidade se deixando levar pelas solicitagbes da ambiéncia - buscando expressar uma
experiéncia relatada e cartografada. No recorte do vao livre do Museu de Arte de S3o Paulo Assis Chateaubriand -
MASP ha uma grande poténcia, como se a rua adentrasse o edificio, nessa grande praca que se abre, trazendo um
respiro para a turbulenta cidade de S3do Paulo. E ali surgem diversas apropriacdes em um espago democratico,
multiplo, heterogéneo e com diversos usos: uma hora é palco de atos e protestos, de apresenta¢des musicais, de
feiras artesanais, de encontros, outra hora é espaco de descanso, de parada e respiro, de contemplacdo, de apreciar
a vista para o centro da cidade, de transbordar para além do lugar, é acolhimento, um teto para quem nao tem

(Figura 1).

Figura 1. Corpos em movimento no vao livre do MASP. Cartografia.
Fonte: Elaborada pela autora, 2021

O vao livre engloba multiplicidades e coexisténcias de territdrios que sdo gerados pelos afetamentos dos corpos no
espaco. Ele tornou-se um ponto de referéncia para concentracdo de diversas reivindicagdes sociais e politicas,

manifestacGes e atos democraticos, envolvendo varias camadas da sociedade, inclusive minorias sociais. Ja foi palco
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para pautas de lutas das mulheres e dos movimentos feministas, no ato das mulheres, em 2017, contra a Proposta
de Emenda Constitucional, a PEC 181, e contra a cultura do estupro, pois a PEC se aprovada inviabilizaria o aborto
no Brasil, em casos de estupro e gravidez com complicagdes de risco de vida a mulher, entre diversos outros atos
contra o machismo e o sistema patriarcal da sociedade. Também para movimentos negros, com passeatas do dia
da consciéncia negra, protestos contra as violéncias e o racismo estrutural que esta populagdo sofre, e do
movimento LGBTQIA+, com a parada do orgulho LGBT+, além de protestos contra a violéncia que esta comunidade
sofre. Sdo corpos que desviam a norma, desviam o padrado, do homem branco cis hétero, corpos que no vao livre

do MASP se manifestam livremente reivindicando seus direitos na sociedade.

O MASP é um edificio classico da arquitetura moderna paulista, brasileira e mundial. Foi concebido pela arquiteta,
designer, curadora, editora e cendgrafa italo-brasileira Lina Bo Bardi (5 de dezembro de 1914, Roma, Italia - 20 de
mar¢o de 1992, Sdo Paulo, Brasil) em 1957 e foi inaugurado em 1968. A instituicdo foi criada por Assis
Chateaubriand, em 1947, quando funcionava nas dependéncias dos Diarios Associados, na rua Sete de abril, no

centro da cidade de Sdo Paulo.

A proposta projetual de Lina Bo Bardi seguiu as exigéncias de preservar as visuais do belvedere, quando a prefeitura
da cidade cedeu a drea do Trianon e financiou a construgdo da sede definitiva do Museu. A concepgdo arquitetonica
de Lina ressalta uma horizontalidade que contrasta com as inumeras verticalidades dos edificios da Avenida
Paulista, e do centro da cidade de Sdo Paulo, carregados e quase opressivos, por serem visivelmente maioria. O
singular edificio elevado e o seu vao livre se inserem no territorio e se envolvem com a cidade, criando um espago
publico, uma grande praga que ressingulariza territérios com a arte popular, e coloca 0 museu como o lugar dos
encontros. O MASP, como pontua Lina Bo Bardi, ndo é bonito, é a arquitetura do pobre, ndo do ponto de vista ético,
mas sim, uma arquitetura simples, que se comunica de imediato, buscando eliminar o esnobismo cultural dos
intelectuais, Lina Bo Bardi opta por solugdes diretas, despidas. O concreto dos pilares sai da forma sem acabamento,

o que pode chocar, segundo Lina, toda uma categoria de pessoas. O MASP, portanto, foi feito para o povo.

Ja a construcdo do edificio foi um enorme desafio arquitetonico do ponto de vista estrutural possuindo quatro vigas
protendidas que o sustentam, sendo um par para a sustenta¢do da cobertura, e o outro par para os dois pavimentos
simultaneamente. O icOnico edificio esta suspenso a oito metros do chdo, sustentando uma carga de mais de 9 mil
toneladas e possui um vao livre de 74 metros, que, por muito tempo, foi o maior vao livre da América Latina. Seu
belvedere passou a ser nomeado Esplanada Lina Bo Bardi, em homenagem a arquiteta, em 1992, ano de seu

falecimento, entretanto é popularmente conhecido como v&o livre do MASP (CARDENAS, 2015).

A discussdo levantada do “entre” é a relagdo dos corpos no espaco, é o rizoma, que ndo tem comec¢o nem fim, mas
sempre um meio, pelo qual ele cresce e transborda. Ele se encontra no meio, meio este que ndo é uma média, é o
lugar onde as coisas adquirem velocidade, é entre as coisas, em um movimento transversal. O conceito do rizoma
discutido pelos filésofos franceses Deleuze e Guattari (1995), vem da botanica, rizoma — substantivo masculino:
caule subterraneo no todo ou em parte, e de crescimento horizontal. E como uma haste subterranea e distingue-

se absolutamente das raizes e das radiculas, os bulbos, os tubérculos sdo rizomas (DELEUZE; GUATTARI, 1995).
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O pensamento rizomatico se da em oposicado ao sistema arbdreo que sdo hierarquicos, estratificados. O modelo da

arvore ja é aimagem do mundo, nesse pensamento linear hd necessidade de uma unidade principal, representando
um objeto de forma definida, segue regras, ldgicas e protocolos, manifesta-se pelo modelo e pelo decalque,
trazendo o diagndstico e progndstico. Segundo esses fildsofos: “um rizoma ndo comega nem conclui, ele se
encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo (Figura 2). A arvore é filiagdo, mas o rizoma é
alianga, unicamente alianga. A arvore impoe o verbo "ser", mas o rizoma tem como tecido a conjungdo "e... e...e..."

Ha nesta conjuncdo forga suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.4).

Figura 2. Rizoma: entre fluxos e conexdes.
Fonte: Elaborado pela autora, 2021

Deriva e Cartografia

O processo de apreensdo e reconhecimento da realidade ocorreu pela pratica de derivas pelo vao livre do MASP. A
deriva é uma técnica ou uma pratica de apreensdo espacial que, neste trabalho, foi adaptada da experiéncia da
Internacional Situacionista (IS), um movimento de artistas, pensadores e ativistas que nas décadas de 1950 e 1960,
lutavam contra o espetaculo, a espetacularizagcdo das cidades, contra a ndo-participacdo, alienagdo e passividade
dos cidaddos da sociedade. Segundo Debord (1958), o conceito de deriva estd diretamente ligado ao
reconhecimento dos efeitos da natureza psicogeografica, e a um comportamento lidico-construtivo, que se opde
as nogoes classicas de viagem e passeio. Os situacionistas definiram o conceito de deriva como um “modo de
comportamento experimental ligado as condi¢cbes da sociedade urbana: técnica de passagem rapida por

ambiéncias variadas”.
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E preciso “perder tempo para ganhar espaco”, como diz Careri, em um convite ao andare a zonzo (“andar a toa”)
para vagar e perambular pela cidade, e isso se op&e a légica capitalista, pois nessa légica tempo é dinheiro. O termo
“deriva”, palavra de origem ndutica, demonstra a ambiguidade de perder-se conscientemente, dosando o racional
e o irracional, o desejo e 0 acaso, trazendo a ideia surrealista do acaso e do navegar pelas correntezas do mar, sem

mapa nem diregdo exata, indo a deriva (CARERI, 2017).

J4a a cartografia é uma forma de investigacdo, segundo Deleuze e Guattari (1995), que surge como um principio do
rizoma, e esta diretamente ligada a ideia da performance, sem hierarquias e totalidades. A realidade cartografada
se estabelece como um mapa madvel com multiplas entradas que mapeia um processo de produgdo, acompanha

um percurso e ndo representa um objeto.

Ela é posta como pesquisa-intervengdo por ser tanto um método de pesquisa - um processo de conhecimento que
ndo se limita a descrever os contornos formais, os objetos do mundo, mas busca tragar os seus movimentos -
guanto uma pratica de intervengdo no espaco. A cartografia visa ampliar a concep¢do de mundo para incluir o plano

movente da realidade das coisas (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015).

As cartografias sdo mapeamentos das forgas e dos afetos do chamado plano movente da realidade, isto é, das
experiéncias vividas naquele momento, sdo registros em expressdo grafica do conteddo apreendido na
experimentacdo dos espacos. Elas sdo expressdo e contetdo. Foram praticadas tanto as cartografias de forgas e

afetos que sdo agenciamentos das multiplicidades, quanto as cartografias de “QR-Code” que sdo composicgdes.
Experimentagdes Rizomaticas

O trabalho tem como eixo, um laboratério experimental, no qual a experimentacdo conduz o pensamento,
portanto, fala-se de dentro da experiéncia, uma experiéncia relatada e cartografada, descreve-se o que ocorre no

plano intensivo das forgas e dos afetos (DELEUZE; GUATTARI, 1995).

No recorte do vao livre do MASP, tendo um olhar atento e sensivel aos corpos femininos que caminham nos espacos
publicos foram apreendidos as forgas e os afetos que atravessam os corpos dessas mulheres, que trazem consigo
um medo que as acompanham nesse caminhar, o medo de ser perturbada, assediada e violentada. Segundo Careri:
“Na América do Sul, caminhar significa enfrentar muitos medos: medo da cidade, medo do espaco publico, medo
de infringir as regras, medo de apropriar-se do espago, medo de ultrapassar barreiras muitas vezes inexistentes e

medo dos outros cidadaos, quase sempre percebidos como inimigos potenciais” (CARERI, 2013, p. 170).

Por essa perspectiva, caminhar pela cidade, ir e estar a deriva sozinha, é estar nesse local de sensibilidade, de
vulnerabilidade, que as obrigam a caminhar com um olhar vigilante, sempre a espreita de algum acontecimento.
Cabem aqui os questionamentos: como as mulheres podem caminhar a deriva? Quais as for¢as que atravessam e
afetam o caminhar das mulheres? Mulheres caminhando na rua de forma errante, ainda é uma utopia (FORNECK;

SANTOS; SEBALHOS, 2019).

E importante contextualizar que as praticas de andar pela cidade, as derivas, acontecem ao longo da crise sanitaria

da Covid-19, com o mundo imerso na pandemia do Coronavirus. No Brasil, a pandemia se agravou muito, e no ano
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de 2020, foi realizado um isolamento social intenso, com a permanéncia dentro de casa, o maximo de tempo
possivel. Tudo foi afetado, a relagdo com o préprio corpo, com a familia, com a residéncia, a relagdo com o outro,
o medo do outro, do desconhecido, do virus letal. Dentro desse contexto foram entdo realizadas poucas saidas a
campo, no recorte espacial do trabalho, o vao livre do MASP. Foi um grande desafio, pois o trabalho se desenvolve
muito, a partir da pratica, do caminhar no espaco, de apreender a realidade e as relagdes que ali habitam e
atravessam os corpos; portanto, nas poucas derivas realizadas no vao livre do MASP, apesar do medo do contagio
com o virus, (Figura 3), brechas que se abriram com uma fase menos restritiva, possibilitando o seu acesso, entao,
buscou-se aproveitar ao maximo, a oportunidade dessa pratica espacial, sempre mantendo um distanciamento das

pessoas e cuidados para ndo colocar em risco a saude fisica da pesquisadora.

contagio

medo do invisivel aos olhos

caminhar atento ao outro

distancian%ocial

medo do viru ir a deriva dentro do possivel

Figura 3. Cartografia do contagio.
Fonte: Elaborada pela autora, 2021

A primeira deriva foi realizada em 13 de novembro de 2020 e estd inserida no contexto da pandemia e pré-elei¢Ges
municipais, neste dia, o vao livre estava gradeado, ndo permitindo a livre passagem das pessoas, que, entdo,
permaneceram nessa borda, nesse limite imposto (Figura 4). Conversando com um funcionario do museu, ele

explicou o motivo da grade no vao livre: o projeto de restauro do edificio.
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Figura 4. Corpos como dang¢a no espacgo. Cartografia.
Fonte: Elaborada pela autora, 2020

A cidade contemporanea

A atual crise da noc¢do de cidade, segundo Jacques (2005), mostra-se principalmente através das ideias de “ndo-
cidade”, seja pelo sentido de congelamento, a cidade museu ou pelo de patrimonializagdo descontrolada, seja pela
difusdo da cidade genérica, da urbanizacao generalizada, além da cidade-parque-tematico, a disneylandizagdo.
Estas duas correntes do pensamento urbano levam ao que pode ser chamado de espetacularizacdo das cidades
contemporaneas, também nomeada cidade-espetaculo, que esta diretamente relacionada com a ndo-participagdo
ativa dos cidadaos, com a alienagao e passividade da sociedade, além da prépria experiéncia fisica urbana, perdida

enquanto pratica cotidiana, estética, artistica sob a 6tica dos corpos no espago (JACQUES, 2005).

Para Jacques (2005), uma possibilidade de micro resisténcia a esse processo de espetacularizagdo urbana pode se
dar, a partir do proprio uso cotidiano da cidade, pela experiéncia e desvio nas apropriagdes dos espacgos publicos,
isto é, usos conflituosos e dissensuais que nao foram planejados e projetados para o espacgo. O vao livre do MASP
pode ser considerado um lugar democratico, aberto a experimentacdo, além de um lugar ndo espetacular,

resistindo nos corpos das pessoas moldados pelas experiéncias vividas nesse espaco.

O conceito tratado por Jacques, de cidades genéricas, é do arquiteto e urbanista Rem Koolhas (1995), e manifesta-
se por ser uma cidade fractal, de sensagdes fracas, cujo vinculo das pessoas com o territdrio ndo é criado. Além de
ser uma cidade tipoldgica e superficial que pode ser replicada em qualquer lugar, a cidade genérica é uma cidade

sem camadas, sem histdria e sem identidade. (KOOLHAAS, 1995).
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llustra-se esse conceito, na colagem abaixo (Figura 5) que coloca em choque esse conteudo e expressdo tipoldgico,
padronizado, superficial, cinza e sem cores, versus as multiplicidades, das cores, dos movimentos dos corpos que
ocorrem na participagdo ativa das pessoas, reivindicando direitos, protestando contra as injusticas da sociedade

racista e patriarcal no que se tornou palco de manifestagées o vao livre do MASP.

Figura 5. Cidade genérica versus multiplicidades. Colagem.
Fonte: Elaborada pela autora, 2020

Um outro ponto levantado pela arquiteta e urbanista Paola Jacques (2005), como parte integrante desse processo
da cidade espetacular, é a estratégia de marketing urbano, o que se vende hoje é a imagem de marca da cidade
dada através do espetaculo. Um dos escritos de grande relevancia do situacionista Debord é “A sociedade do
espetaculo”, de 1967, que tem como principal intengdo se opor a essa sociedade espetacular. O autor afirma que
“o0 espetaculo ndao é um conjunto de imagens, mas uma relagdo social entre pessoas mediatizadas pelas imagens”
(p.14); a discussdo levantada no final dos anos 1960 é hoje muito atual. As relagGes sociais estabelecidas na
sociedade contemporanea se dao através dos meios de comunicagao, principalmente pelas imagens divulgadas, e
segundo ele, o espetdculo tem uma Unica mensagem: “o que aparece é bom, o que é bom aparece” (DEBORD,
1967, p.17). Segundo Debord, o espetaculo é o capital em tal grau de acumulagdo que se torna imagem. Tudo isso
se intensificou com a crise sanitaria do novo Coronavirus, COVID-19. Ao longo do ano de 2020, com o isolamento
social, as relagdes se voltaram para o mundo remoto, o trabalho, as aulas, os encontros, os momentos de lazer,
todos aconteceram dentro das residéncias, sendo, portanto, essas relacGes atravessadas por essas imagens das

telas de computadores, celulares e tablets.
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Errancias Urbanas

Segundo Paola Jacques (2005) pode-se tragar, de forma quase simultanea a historia do urbanismo, um breve
histérico das errancias urbanas, constituido pelos errantes modernos ou n6mades urbanos que perambulam ndo
mais pelo campo, mas pela cidade grande, a metrépole moderna, e recusam o controle dos planos modernos. Eles
denunciam os métodos de intervengdo dos urbanistas, e defendem que as a¢des na cidade ndo podem se tornar
um monopodlio de especialistas. Dentre os errantes ou ndmades urbanos estdo vdrios artistas, escritores e
pensadores que praticam as errancias urbanas. E através das obras desses artistas é possivel se apreender o espago

urbano de outra forma, partindo de que os errantes questionam a construgdo dos espacgos de forma critica.

Jacques (2005, p.20) afirma que “o simples ato de andar pela cidade pode assim se tornar uma critica ao urbanismo
enquanto disciplina pratica de intervengdo nas cidades.” Assim como Careri (2013) pontua que no ato de caminhar,
enquanto pratica estética, ocorre a transformacgdo simbdlica e material do territério pelo percurso, visto que a
propria presenga do corpo no espago ja o modifica e Careri propde pensar a performance como instrumento da

arquitetura.

Tanto os artistas quanto os arquitetos e urbanistas contemporaneos que apreendem e reconhecem o espago
urbano como um campo de investigacGes aberto, multiplo, com diversas possibilidades de apropriagdes,
compreendem a cidade em seu potencial ludico e experimental. Os errantes modernos ou némades urbanos para
Jacques (2005), possuem em suas experiéncias de investigagdo a possibilidade de reinvengdo poética e sensorial
das cidades, com a arte de andar pela cidade, o que o artista Hélio Oiticica chama de “poetizar do urbano”. E no
movimento do urbanismo moderno entre suas preocupacdes com as formas e as fungdes, essa poesia ficou
esquecida, esse potencial poético do urbano, a relagdo do corpo fisico e o corpo da cidade que se estabelece através
do andar, do caminhar, pela prépria experiéncia fisica, corporal, sensorial do espaco urbano. O corpo humano fisico

e o corpo da cidade se encontram e se envolvem e se relacionam nos espagos publicos urbanos (JACQUES, 2005).

A autora explana as experiéncias dos artistas modernistas e dos tropicalistas, com as Experiéncias de Flavio
Carvalho, indo de encontro aos surrealistas parisienses dos anos 1930, e o Delirium Ambulatorium “Delirio
Ambulatério” de Hélio Oiticica (1937-1980), leitor admirativo de Guy Debord. Destacam-se as experiéncias e obras
de Oiticica, junto com Lygia Clark e Ligia Pape, que exploram em seus trabalhos relagdes entre arte e vida cotidiana,
passando pelas questBes corporais, além das questdes urbanas, chegando a uma relagdo entre a experiéncia

sensorial do corpo e a propria experiéncia fisica da cidade (JACQUES, 2005).

O artista Oiticica desenvolve a ideia do Parangolé, a partir dos movimentos dos corpos, pelas cartografias da ginga
das favelas, especialmente a favela da Mangueira no Rio de Janeiro. Os parangolés sdo capas, tendas e estandartes,
gue surgem pela influéncia da ideia do corpo e do samba, além da ideia da coletividade anGnima, incorporada na
comunidade da Mangueira, e da propria influéncia da arquitetura das favelas. Os parangolés eram para ser vestidos,
experimentados, ganhando vida com a participagdo ativa das pessoas, com os movimentos de seus corpos - a

mesma ideia desenvolvida pelos situacionistas como forma de reagdo ao espetaculo (JACQUES, 2001).

142 Semindrio Docomomo Brasil | Belém, 27 a 29 de outubro de 2021 9



SEMINARIO
do_c<>l mo._mo

belém_pa

Mulheres no espaco publico

O trabalho realiza uma investigacdo sobre o movimento dos corpos das mulheres nos espagos publicos da cidade,
o corpo bioldgico e politico, e o corpo como micropolitica de resisténcia. Desse modo, busca apreender também as
poténcias dos corpos femininos de afetar e ser afetado, pelas for¢as que os atravessam. Os espagos publicos
urbanos sdo espagos repletos de convivéncias e multiplicidades que enriquecem a experiéncia de ser e estar na
cidade, a partir, entdo das errancias urbanas, desse caminhar, deambular e vagar por entre os espacos da cidade,
em uma experimentagdo sensorial, corporal e artistica, investigam-se outras formas de apreender o espago urbano

gerando outros modos de intervengao na cidade.

Parte-se em um primeiro momento a discussdo sobre o conceito de corpo, segundo a Etica de Espinoza (século
XVI1), um corpo qualquer ou a individualidade, € um conjunto de relagGes de movimento e repouso entre particulas,
e possui o poder de afetar e ser afetado. Portanto, um corpo nado se define pela forma ou por suas fun¢des, como
uma substancia ou uma identidade, mas sim, pelos afetos de que é capaz. O filésofo, segundo Guizzo (2019), busca
uma orientagdo qualitativa, sem fixar modelos universais, no qual o método se da por dentro das relagGes

singulares, e o conhecimento vem do movimento e afirma uma ética afetiva através de composicdes entre corpos.

\

Em um segundo momento, faz-se necessario trazer a discussdo um conceito que relaciona o corpo com a
cartografia, a chamada corpografia, (JACQUES, 2008). A corpografia é uma cartografia corporal, no corpo e do
corpo, ou seja, € a memoaria urbana inscrita no corpo, é o registro da experiéncia da cidade, em uma espécie de
grafia urbana, da prépria cidade vivida que fica inscrita, mas também configura o corpo de quem a experimenta
(Figura 6). Nesse sentido, segundo Jacques (2008), a cidade é lida pelo corpo como um conjunto de condi¢des
interativas, no qual o corpo expressa uma sintese dessa interag¢do descrevendo em sua corporalidade, o que Jacques

chama de corpografia urbana.

Figura 6. Cartografia de QR-CODE. Composigdo I.
Fonte: Elaborada pela autora, 2021
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Desse modo, através do estudo dos movimentos e gestos do corpo, pode-se decifrar sua corpografia, e a partir
dela, a propria experiéncia urbana que a resultou. A compreensdo da corpografia tem uma poténcia para uma
reflexdo sobre o urbanismo, através do desenvolvimento de outras formas corporais, de se apreender o espaco
urbano, para depois, propor outras formas de intervengdo nas cidades. Essas experiéncias da cidade, tanto do corpo

ordinario como do corpo cotidiano, podem ser estimuladas pelas praticas das errancias urbanas (JACQUES, 2008).

Para Jacques (2008), a experiéncia da cidade vivida, ou segundo Milton Santos, de seus espagos opacos, que se
instaura no corpo, pode ser, entdo uma forma molecular (micro) de resisténcia ao processo molar (macro) de
espetacularizagdo urbana contemporanea, pois a cidade vivida, a cidade ndo espetacularizada, sobreviveria a este

processo nos corpos de quem as experimentam.

E em um terceiro momento, a discussdo sobre o acesso das mulheres a cidade e seus corpos nos espagos publicos.
Esse debate implica, nas questdes sociais de género (GONZAGA, 2004), nas desigualdades entre homens e
mulheres, em uma construgao sociocultural binaria, do feminino e do masculino, que atribui para essas categorias

de género, papéis sociais e formas de poder diferentes na sociedade.

Nas cidades, as ruas e os espacos publicos sempre foram espagos masculinos, vindos de um processo historico das
cidades, que ao longo dos séculos, colocava as mulheres, ricas e brancas, restritas aos espagos privados, as suas
residéncias, destinadas as tarefas domésticas e a maternidade, enquanto as mulheres pobres e negras, tinham uma
relacdo mais ampla com os espacgos publicos, especialmente ligadas ao trabalho manual. No entanto, essas

mulheres ndo eram aceitas, estavam em patamares inferiores da sociedade, como escravas ou servigais.

Diante disso, as mulheres nos espagos publicos urbanos ainda sdo subversivas e seus corpos sao atravessados por
forcas e ideologias patriarcais e racistas da sociedade, muitas vezes pelo assédio e violéncia. Cabe o seguinte
guestionamento: quais mulheres habitam os territérios do vao livre do MASP? Para isso é relevante pensar em
alguns recortes no género feminino: socioecon6micos, raciais, de sexualidade, etc. E também compreender que o
vao livre tornou-se um palco de manifestacoes democraticas e de reivindicagGes politicas, muitas vezes ligadas a

movimentos sociais relacionados aos corpos, principalmente aos corpos desviantes a norma.

Para agregar as questdes debatidas, apresenta-se, a seguir, a artista mulher, franco-americana Louise Bourgeois
(Paris, Franca, 1911 — Nova York, Estados Unidos da Ameérica, 2010) reconhecida mundialmente pelas suas
marcantes obras, trazendo a discussdo a obra Femme Maison “Mulher-casa” (1947) (Figura 7) que comp&e uma
série de pinturas e também esculturas que debate sobre o papel e a condigdo do feminino na sociedade. A obra
retrata figuras hibridas, metade-corpo, metade-casa, em que a prdpria residéncia enclausura a mulher e sua

identidade, isto €, seu rosto, esta perdido e se funde tornando-se a prdpria casa.
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Figura 7. Série Femme Maison — “Mulher-Casa” Louise Bourgeois. Oleo sobre tela. 91 x 36 cm cada.
Fonte: Nova lorque: Collection Louise Bourgeois Trust, 1946-1647

Os movimentos feministas lutaram para que as mulheres pudessem ocupar os espagos publicos das cidades, vindo
de um histérico de exclusdo da vida social e urbana. Diante disso, as cidades foram se desenvolvendo
majoritariamente sem as mulheres, e, portanto, sem se adaptar as rotinas e necessidades dessa camada social. E
permanece ainda muito forte na sociedade a ideia de que as mulheres sdo responsaveis pela casa, pela criagdo e
educacgao de suas familias, pois sdo elas que cuidam de suas filhas e filhos, das inUmeras tarefas domésticas, fazem
compras de mercado, e trabalham fora de casa. Atividades estas que exigem uma maior circulacdo pela cidade,

porém sem a vivenciar (GONZAGA, 2004).

Segundo Gonzaga: “A inter-relagao da cidade e da arquitetura e também da mulher se da no cotidiano da histdria.
A histéria das cidades foi documentada, mas a histéria das mulheres, o foi muito pouco e, ainda assim,
principalmente por homens e de seu ponto de vista, com um olhar tipico de quem é possuidor de poderes de

decisdo e, calcados na ideologia patriarcal” (GONZAGA, 2004, p. 15).

Baseando-se na discussdo levantada, as cidades sdo postas como um reflexo da sociedade e de todas as suas
desigualdades. Nesse caso, as relagdes sociais de género em uma sociedade patriarcal e racista que nega os direitos
das mulheres, e ainda é produzida sob preceitos de opressdo masculina. Embora as mulheres ja tenham garantido
avancgos na conquista de seus direitos, e conquistado o seu lugar nos espagos publicos, esse espago é ainda muito
limitado na sociedade, principalmente no recorte racial falando de mulheres negras que ainda estdo muito a

margem na sociedade, em relacdo aos seus direitos basicos, como direito a vida, moradia e acesso a educacao.
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“Cartografias” de Lina Bo Bardi

A arquiteta italo-brasileira Achilina di Enrico Bo Bardi, conhecida como Lina Bo Bardi chegou ao Brasil, em 1949, um
ano apds se casar com Pietro Maria Bardi (La Spezia, Itdlia, 1900 — Sdo Paulo, Brasil, 1999) que foi um jornalista,
historiador, critico, colecionador, expositor e negociador de obras de arte e arquitetura — e, junto a Assis
Chateaubriand, fundou o Museu de Arte de Sdo Paulo, do qual foi diretor por 45 anos. Lina Bo Bardi foi uma
arquiteta ativista, da resisténcia comunista, que saiu de seu pais nativo, Italia, no pés-segunda guerra mundial, em
1949. Pouco tempo depois de chegar ao Brasil, em 1951, se naturalizou brasileira, e no mesmo ano, realizou,
segundo o Instituto Lina Bo Bardi, o primeiro projeto arquiteténico no pais: a Casa de Vidro, no bairro do Morumbi.
Lina Bo Bardi, segundo Guizzo (2019), traz sua bagagem editorial experienciada em Mildo, na Italia, além de um
importante debate acumulado sobre a revisdao da arquitetura moderna que acontecia na época. E no Brasil teve
importantes experiéncias vivenciadas em Sdo Paulo e em Salvador, na Bahia, na qual ficou marcada sua primeira

fase de trabalhos, no periodo de 1958 a 1964.

Lina Bo Bardi, ao chegar no Brasil, atuou na edi¢do editorial da revista Habitat (1950-1954) e projetou o edificio do
Museu de Arte de S3do Paulo, nomeado Assis Chateaubriand, em 1957. Um museu vivo, inspirado nos museus da
América do Norte, que foi inaugurado 11 anos depois, em 1968, na Avenida Paulista. Os seus famosos pilares de
concreto armado foram pintados de vermelho, com o consentimento da arquiteta, somente anos depois, em 1991,
devido a um problema de infiltragdo no edificio do museu. A arquiteta tem um olhar sensivel que fala de dentro da
experiéncia, e seus desenhos, chamados aqui de “cartografias” (Figura 8), exp6em o seu modo de projetar, de ver
o mundo, podendo sua arquitetura ser compreendida como um olhar para o coletivo e para as multiplicidades. As
cartografias de Lina Bo Bardi sdo formas de pensar e comunicar, sdo expressdes e conteidos— um conteudo do

“entre” das forgas e dos afetos.

Figura 8. Estudo preliminar — Esculturas praticaveis do Belvedere do Masp. Cartografia de Lina Bo Bardi.
Fonte: Cole¢do Masp, 1968
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As suas ideias, portanto, se desviam em certos pontos das ideias da Escola Paulista, a partir das experiéncias que

L
i

teve na ltalia, em um contexto de reflexdo da arquitetura e urbanismo, cujos valores essencialistas estavam

reemergindo com a Segunda Guerra Mundial junto a uma crise do pensamento racionalista (GUIZZO, 2019).

Segundo Guizzo (2018), Lina Bo Bardi denominou civilizagdo brasileira a busca pela forga cultural popular e ndo uma
forma ou identidade do indio, do negro, do sertanejo ou do favelado. A arquiteta pensa no multiplo e na diversidade
da vida, no popular. O seu “entre” sdo os corpos em movimento nos espagos, espagos pensados e projetados para
o povo. O conteudo do pensamento da arquiteta Lina Bo Bardi estd materializado no espago, presente no vao livre
do MASP. A grande poténcia do vazio do vao livre, acontece justamente quando ha ocupagdo e apropriagdao do
espaco pelas pessoas. O vazio se preenche e transborda com os encontros, com os movimentos dos corpos, com a

vida que surge ali (Figura 9).

Figura 9. Grupo prepara cartazes na concentracao para a 52 Marcha das Vadias no vao livre do MASP.
Fonte: Paula Paiva/G1. Editado pela autora, 2021

Ao longo do atipico ano de 2020 e no inicio de 2021, aconteceram diversas manifestagdes no vao livre inseridas no
contexto da pandemia do Coronavirus. Destacam-se algumas delas: os protestos silenciosos, com cruzes brancas
fixadas ao longo do vao livre com nomes de falecidos pelo covid-19, contra a falta de equipamentos de protegdo
para os profissionais de saude, protestando contra o descaso com as vidas desses trabalhadores; as manifesta¢des
pela defesa da democracia da Torcida organizada da Gavides da Fiel, em reacdo aos ataques a democracia
promovidos pelos politicos radicais, de direita; e a 172 marcha do dia da consciéncia negra de 2020 que ocorreu um
dia apdés mais um caso de racismo e necropolitica com a populagdo negra, com o assassinato de Jodo Alberto por
dois segurancas em uma rede de supermercados, e apds uma grande comoc¢ao e revolta, principalmente, nas redes
sociais, no dia seguinte o trecho da Avenida Paulista do MASP amanheceu pintado com a seguinte frase: “#Vidas

Pretas Importam.
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Conexoes em transbordamento

A partir, entdo, da experimentacdo pratica de derivas, pelas errancias urbanas, em um jogo de aproximagdo e
distanciamento: se perder para se encontrar, deixando o territério te conquistar, e indo ao encontro dos outros
corpos, no recorte espacial do vao livre do Museu de Arte de Sdo Paulo, bem como pela pratica de cartografias dos
afetos, fluxos e movimentos dos corpos (Figura 10). Assim, se deu o processo de investigagdo dos corpos no espaco,
por um saber-fazer, ou seja, o saber que vem do fazer, é a experiéncia que conduz o movimento do pensamento.
Portanto, as conexdes aqui realizadas transbordam para além deste trabalho. As corpografias resistem nos corpos
que se apropriam do vao livre como uma danga na paisagem, em um espago ndo espetacular, preenchendo o vazio,

projetado pela arquiteta Lina Bo Bardi, de vidas e movimentos que transbordam para além de si mesmo.

O vao livre do MASP é um espago multiplo, uma grande praga que se conecta com a rua e com a cidade, se abrindo
para as pessoas. E um espaco publico democratico, com grande potencial ludico, repleto de vidas e movimentos.
Sempre ha algo acontecendo no vao livre e todos os corpos que por ali passam podem se apropriar livremente no
espaco. Lina Bo Bardi, com suas belas e ricas cartografias sobre o MASP e o seu vao livre, pensa no coletivo, no

multiplo, nos diversos usos, ocupacdes e apropriacdes que as pessoas podem fazer nesse espaco.

Figura 10. Ideograma. Cartografia.
Fonte: Elaborada pela autora. 2021

Langando um olhar sobre os corpos das mulheres no vao livre do MASP, e suas potentes subjetividades, ainda sdo
atravessados nos espacos publicos da cidade por forgas patriarcais da sociedade. A concepc¢do da intervengao busca
ativar desejos, potencializar afetos e subjetividades dos movimentos dos corpos das mulheres nas territorialidades

apreendidas.
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Reconhece-se, portanto, a proposta de intervengao no vao livre como um rizoma, sem comeg¢o nem fim, somente
o “entre”, o meio, e sua concepgao fazendo parte de todo esse processo apreendido e experimentado no espaco.
Logo, intervencdo ndo é um resultado, um produto final, ela é um registro de um certo momento na histéria, ndo
é a busca de uma solugao, mas sim uma adequagdo a um agenciamento de um acontecimento. Ela ja esta
acontecendo durante esse processo de apreensdo do espago, como coloca Careri (2013), estar no espago ja é estar

o transformando, numa transformacgao simbdlica do territério dada pelo percurso.

E na poténcia do “entre”, a intervengdo encaminha-se em uma interagdo entre arte e arquitetura nos territorios
habitados e apreendidos, no sentido do desvio da norma e da simples repeticdo, em um carater experimental e
efémero. Desse modo, busca-se ativar as micro resisténcias politicas, a partir das linhas de fuga que se ddo na trama
do “entre” nas relagGes com os corpos, além de ativar desejos e potencializar afetos e subjetividades dos corpos

das mulheres, pelos seus movimentos e afetamentos.
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