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RESUMO

O presente trabalho tem como objeto de estudo a andlise de cinco
obras do arquiteto carioca Acdcio Gil Borsoi, que adotaram como
linguagem os principios projetuais da Arquitetura Moderna. O
trabalho tem como obijetivo analisar cinco obras de Borsoi, através
da leitura dos desenhos originais do arquiteto (tanto técnicos,
como croquis) e de fotografias. Foram feitas marcagdes gréficas
(em tons de laranja) sobre os desenhos e fotografias, evidenciando
as solucdes, caracteristicas e intencdes projetuais, o que permitiu
uma melhor compreensdo do processo projetual das obras
escolhidas para a andlise: a residéncia Lisanel de Melo Motta, o
Edificio Santo Anténio, o Tribunal de Justica do Piaui, a Fdbrica
Bombril Nordeste s/a e a Assembleia Legislativa do Piaui. Assim
este trabalho pretende contribuir com a revalorizacéo e resgate do
croqui conceptivo enquanto instrumento de conhecimento e
aprendizagem, analisando e divulgando este instrumento, abrindo
caminho para o debate sobre sua importéncia. Logo, se justifica
pela sua relevlncia académica, pois pode contribuir com o
desenvolvimento de novos trabalhos, servindo como referencial
bibliografico sobre esse importante personagem e sua obra, que
ainda néo foram profundamente explorados nesse aspecto. Como
metodologia foi adotado o método de andlise de Afonso (2019),
qgue analisa o objeto arquitetébnico a partir de 7 dimensdes da
arquitetura, sendo elas: Normativa, Histérica, Espacial, Tecténica,
Formal, Funcional e da Conservacgéo.

Palavras-chave: arquitetura moderna, Acdcio Gil Borsoi, processo
de projeto, croquis de concepgdo.



ABSTRACT

The present work has as its object of study the analysis of five works
by the carioca architect Acdcio Gil Borsoi, which adopted the
design principles of Modern Architecture as their language. The
objective of this work is to analyze five works by Borsoi, through the
reading of the architect's original drawings (both technical and
sketches) and photographs. Graphic markings were made (in
shades of orange) on the drawings and photographs, highlighting
the solutions, characteristics and design intentions, which allowed a
better understanding of the design process of the works chosen for
analysis: the Lisanel de Melo Motta residence, the Santo Anténio,
the Court of Justice of Piaui, the Fabrica Bombril Nordeste s/and
the Legislative Assembly of Piaui. Thus, this work intends to
contribute to the revaluation and rescue of the conceptual sketch as
an instrument of knowledge and learning, analyzing and
disseminating this instrument, opening the way for the debate on its
importance. Therefore, it is justified by its academic relevance, as it
can contribute to the development of new works, serving as a
bibliographic reference on this important character and his work,
which have not yet been deeply explored in this sense. As a
methodology, Afonso's method of analysis (2019) was adopted,
which analyzes the architectural object from 7 dimensions of
architecture, namely: Normative, Historical, Spatial, Tectonic,
Formal, Functional and Conservation.

Keywords: modern architecture, Acdcio Gil Borsoi, design process,
design sketches.



LISTA DE FIGURAS

Imagem 01(capa):Perspectiva fédbrica Bombril

Imagem 02(vinheta): Croqui residéncia José Macédo
Imagem 03:Esquema metodolégico segundo Afonso (2019)
Imagem 04(vinheta):Praga Presidente Costa e Silva

Imagem 05: Croqui do Centro Administrativo, Uberlandia
Imagem 06(vinheta): Ocean Palace Hotel

Imagem 07: Acdcio Gil Borsoi

Imagem 08:Hospital da Restauracéo, Recife.

Imagem 09: Edificio Mirage

Imagem 10: Ministério da Fazenda, Fortaleza

Imagem 11: Centro Administrativo, Uberléndia.

Imagem 12(vinheta): Casa de Pernambuco, Porto, Portugal
Imagem 13(vinheta):Casa Lisanel, Edificio Santo Anténio, Tribunal de Justica-
Pl, Fabrica Bombril Nordeste e Assembleia Legislativa-PI.

Residéncia Lisanel de Melo Motta

Imagem 14(vinheta):Perspectiva Casa Lisanel

Imagem 15: Localizag@o geogréfica do Brasil, estado do Pernambuco, cidade
de Recife, bairro das Gracas.

Imagem 16:LocalizagGo Residéncia Lisanel . Rua Monsenhor Ambrésio Leite,
154, Bairro das Gracas, Recife.

Imagem 17:Fachada residéncia Lisanel de Melo Motta

Imagem 18: Corte longitudinal. Indicacdo de niveis e pé-direito duplo

Imagem 19: Planta Baixa térreo. Indicacdo: acessos, pdtio lateral e limites
laterais do lote

Imagem 20: Perspectiva interior. Indicagéo: Vista contemplativa da rampa
Imagem 21: Planta baixa do pavimento superior. Indicagdo: terrago,
circulagéo, banheiros.

Imagem 22: Vista interior da drea social. Indicag@o: panos de cobogds e
esquadrias

Imagem 23: Fachada do pavimento superior. Indicacdo: tramas do trelicado
Imagem 24:. Corte longitudinal. Indicacdo: trelicado, coberta.

Imagem 25: Perspectiva da escada principal de acesso

Imagem 26: Painel do artista Lula Cardoso Ayres

Imagem 27: Parede com buzinotes

Imagem 28: Fachada principal. Indicagéo: Limites da fachada e
horizontalidade



Edificio Santo Anténio

Imagem 29(vinheta):Perspectiva interna do Edificio Santo Anténio

Imagem 30: Localizacdo geogréfica do Brasil, estado do Pernambuco, cidade
de Recife, bairro Santo Anténio.

Imagem 31:Localizagdo do Edificio Santo Anténio no bairro St. Antdnio, Recife-
PE.

Imagem 32: Edificio Santo Anténio

Imagem 33: Localizag@o do Edificio Santo Anténio e entorno imediato

Imagem 34:Planta Baixa térreo. Indicacdo de lojas e acessos de principais.
Imagem 35: Esboco da planta dos pavimentos superiores. Indicacé@o de salas e
paredes curvas

Imagem 36: Circulacéo interna do corredor central

Imagem 37: Perpectiva do interior da edificacdo, com detalhamento da
circulacdo e das paredes de tijolo aparente

Imagem 38:Esboco de solucdo construtiva das paredes

Imagem 39: Esboco de solucéo construtiva das paredes

Imagem 40: Perspectiva Edificio Santo Anténio. Indicacdo: estrutura

Imagem 41: Croqui de pecas e montagem dos cobogés

Imagem 42:Pelicula de cobogés. Indicacdo: caixilhos retangulares de concreto
Imagem 43:Detalhe e texturas da escada

Imagem 44: Painel de tijolo

Imagem 45:Painel de pedra em alto relevo

Imagem 46:Escultura da porta principal de entrada

Imagem 47:Planta pavimento superior. Indicacdo: Arquivo Provincial
Franciscano

Imagem 48: Corte transversal. Indicagdo: Volumes

Tribunal de Justiga do Piaui

Imagem 49(vinheta):Esboco do Tribunal de Justica do Piauf

Imagem 50: Localizagdo geogréfica do Brasil, estado do Piaui, cidade de
Teresina, bairro Cabral

Imagem 51: Localizagéo do Palécio da Justica no bairro Cabral

Imagem 52:Vista superior do Tribunal de Justica do Piaui.

Imagem 53:Perspectiva do Centro Civico do Piaui e entorno imediato.

Imagem 54:Planta de Locagéo. Indicag@o: Recuos, pracga, circulagdo, taludes.
Imagem 55: Corte. Indicacdo de pavimentos, acesso e iluminagéo zenital.
Imagem 56: Capela, antiga sala do jori

Imagem 57: Escada interna

Imagem 58: Planta Baixa. Indicagdo: galerias, malha estrutural e estratégia
climética.



Imagem 59:
Imagem 60:
Imagem 61:
Imagem 62:
Imagem 63:

Brises-Pilares externos

Galerias laterais

Detalhe da janela. Indicagdo: moldura de concreto
Janelas.

Detalhamento e montagem da porta

Imagem 64:Pilares metdlicos da coberta

Imagem 65:
Imagem 66:
Imagem 67:
Imagem 68:

Textura das superficies

Texturas pilares e lajes

Piso interno

Detalhe da borda da laje e apoio laje-pilar.

Imagem 69:Tribunal de justica. Indicacdo: Gradeado
Imagem 70: Croqui do Tribunal de Justica. Indicaco: Volumetria, corpo e

coroamento.

Fa&brica Bombril Nordeste S/A

Imagem 71 (vinheta):Esboco do Fabrica BomBril Nordeste s/a

Imagem 72:
de Abreu e Lima,

Localizacdo geogréfica do Brasil, estado do Pernambuco, cidade
Distrito Insdustrial Imagem 52: Localizacgo do Paldcio da

Justica no bairro Cabral
Imagem 73:Localizacdo da Fdbrica Bombril Nordeste no bairro Distrito

Industrial

Imagem 74:Fébrica da Bombril Nordeste S.A
Imagem 75:Planta de locacdo e coberta. IndicagGo: acessos e blocos

Imagem 76:
Imagem 77: Perspectiva interna. Indicacéo:

Entrada principal da fébrica
rua inferna enire volumes e

abertura zenital

Imagem 78:
Imagem 79:
Imagem 80:
Imagem 81:
Imagem 82:
Imagem 83:
Imagem 84:
Imagem 85:
Imagem 86:
Imagem 87:
Imagem 88:
Imagem 89:

pousando.

Imagem 90:

Rua externa do complexo fabril

Croqui perspectiva da fabrica

Pavimento superior do bloco administrativo

Planta baixa: Indicagdo: Malha modular e painéis de vedagao
Vedagdes e seus diferentes arranjos

Vedagdes e seus diferentes arranjos

Croqui da fébrica

Detalhe painel interligando volumes

Detalhe escada externa

Esboco detalhando janela

Canto da janela

Forma da edificagdo. Indicagdo: vazios entre os volumes, coberta

Faixa em labri de aluminio preto sobreposta a vedacéo.



Assembleia Legislativa do Piaui

Imagem 91(capa):Perspectiva Assembleia Legislativa

Imagem 92: : Localizagéo geogrdfica do Brasil, estado do Piaui, cidade de
Teresina, bairro Cabral.

Imagem 93: Localizacdo da Assembleia Legislativa no bairro Cabral, Teresina-
Pl

Imagem 94:Assembleia Legislativa do Piauf

Imagem 95: Centro Civico do Piaui e entorno imediato.

Imagem 96: Planta Baixa segundo pavimento. Indicacdo: Circulagdo e acessos.
Imagem 97: Corte . Indicagéo: Paredes estruturais e coberta metélica

Imagem 98:Corte . Indicacdo: Pilares externos e coberta

Imagem 99: Esquadrias do volume do plenério

Imagem 100: Ligagao pilar e abébodas

Imagem 101: Texturas das paredes, piso e coberta

Imagem 102: Texturas do auditério

Imagem 103: Detalhe Biqueira e logomarca em baixo relevo

Imagem 104: Escultura exterior

Imagem 105: escultura inferna e iluminagdo zenital

Imagem 106: Fachada do plendrio. Indicag@o: Forma e vazios do plendrio.
Imagem 107: Fachada bloco administrativo. Indicagdo: Forma e dinamicidade
do bloco administrativo.

Imagem 108 (vinheta): Hospital da Restauracéo Recife

Imagem 109: Fachada tribunal de Justica do Piaui

Imagem 110: Corte longitudinal da casa Lisanel de Melo Motta
Imagem 111: Edificio Santo A nténio

Imagem 112: Assembleia Legislativa

Imagem 113: Casa Lisanel de Melo Motta

Imagem 114: Tribunal de Justica

Imagem 115: Escada interna do Tribunal de Justica

Imagem 116: Escada interna edificio Santo Anténio

Imagem 117: Escada interna Bombril

Imagem 118: Plendrio da Assembleia Legislativa do Piauf
Imagem 119: Assembleia Legislativa do Piaui

Imagem 120 (vinheta):Desenho Museu de arte moderna do Recife
Imagem 121 (vinheta): Croqui da Favela Bairro



SUMARIO

T INTRODUGAQ -

2 APORTE TEORICO

2.0 Arquitetura  ----m- oo oo
2.1 Arquitetura Moderna .
2.2 Processo de projeto .

2.3 Croquis

3 ACACIO GIL BORSOI
3.1 Alguns dados biogréficos .

3.2 Percurso profissional

4 ANALISE DAS OBRAS

4.1 Residéncia Lisanel de Melo Mota, 1953. Recife, Pernambuco.

4.2 Edificio Santo Anténio, 1962. Recife, Pernambuco

4.3 Tribunal de Justica do Piaui, 1972. Teresina, Piaui.

4.4 Fabrica Bombril Nordeste, 1983. Abreu e Lima, Pernambuco.

4.5 Assembleia Legislativa do Piaui, 1986. Teresina, Piaui

5 RESULTADO DAS ANALISES
6 CONCLUSAO






Este € um trabalho que tem como objeto de estudo
a andlise de cinco obras do arquiteto Acécio Gil
Borsoi, todas localizadas no Nordeste brasileiro, e
que adotaram como linguagem os principios
projetuais da arquitetura moderna.



O trabalho tem como objetivo geral analisar cinco obras de Acécio
Gil Borsoi, a partir da leitura de desenhos técnicos e croquis, como
também de fotografias, a fim de identificar as solucdes,
caracteristicas e intengdes projetuais adotadas pelo arquiteto.

Como objetivos especificos:

* Investigar a producéo, observando as dimensdes normativa,
histérica, espacial, tecténica, funcional, formal e da
conservacdo.

* Ressaltar caracteristicas e intengdes projetuais das obras
selecionadas, sobrepondo marcacdes grdficas em desenhos
técnicos, croquis e fotografias.

* Resgatar os croquis conceptivos enquanto instrumento de
conhecimento e aprendizagem.

Como |ustificativa, este trabalho pretende contribuir com a
revalorizacGo do croqui conceptivo, analisando e divulgando este
instrumento, a fim de abrir caminho para o debate sobre sua
importéncia para aquisicdo de conhecimento.

Outro aspecto importante é o ineditismo do trabalho. Embora
outros autores tenham tratado sobre obras de Borsoi, nesse
trabalho serdo agora analisadas com uma maior participacéo de
croquis e desenhos técnicos originais do arquiteto.

Por fim, e ndo menos importante, o trabalho justifica-se também,
pela sua relevincia académica, pois pode contribuir com o
desenvolvimento de novos trabalhos, servindo como referencial
bibliogréfico sobre esse importante personagem e sua obra, que
ainda néo foram profundamente explorados.



A metodologia aqui aplicada se baseia em Afonso (2019), que
consiste em um método de andlise de objetos arquitetdnicos
baseado em 7 dimensdes da arquitetura, sendo elas: Normativa,
Histérica, Espacial, Tecténica, Formal, Funcional e da
Conservacéo. A partir disto, procurou-se investigar isoladamente
cada obra selecionada.

Dimensdo Normativa: Compreende o levantamento de leis,
decretos e registros que protegem o bem.

Dimensao histérica: recorte temporal, corte cronolégico ou
contexto social, econémico e cultural relacionados ao objeto
arquitetdnico e o cliente.

Dimensdo Espacial

1| Espago Externo: lugar, entorno, hidrografia, vegetacéo,
geologia, clima, acessos e materiais existentes.

2| Espago Interno: solugdo do programa de necessidades em
planta baixa, zoneamento, relacéo entre zonas, fluxogramas,
alturas dos espacos, relagées de transparéncia e permeabilidade,
existéncia de pdtios, jardins, varandas, etc.

\

Dimensdo Tecténica: Compreende & andlise construtiva da obra,
observando a estrutura de suporte, as solugdes construtivas de
peles  /paredes, cobertura, detalhes  construtivos e
revestimentos/texturas.

Dimenséo funcional: Observa o uso original, as transformacdes
sofridas referentes ao uso ao longo dos anos, e o uso atual da
edificacdo.

Dimensé@o formal: Compreende o estilo ou linguagem adotada.
Observa-se analiticamente a volumetria e as fachadas.

METODOLOGIA



Dimenséo da conservagéo: Analisa o estado de conservacdo da

obra, observando aspectos

relevantes

apontados  por

metodologias especificas da drea da preservacéo patrimonial

DIMENSAO
HISTORICA
SERRA(2006)
DIMENSAO
NORMATIVA

AFONSO(2018)

DIMENSAO DA
CONSERVACAO
AFONSO(2017)
TINOCO (2009),
RIBEIRO (2008)

DIMENSAO
FORMAL
PINON(2006)

DIMENSAO
ESPACIAL
PINON(2006)

DIMENSAO
TECTONICA
GASTON E
ROVIRA (2007)
FRAMPTON (1995)

DIMENSAO
FUNCIONAL
PINON(2006)

Imagem 03: Esquema metodolégico segundo Afonso (2019) aplicados & investigagéo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2022.
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Visando contribuir com a construcdo deste trabalho,
relacionou-se aqui conceitos diversos, segundo
alguns autores renomados, para assim, explanar e
conceituar as palavras chave utilizadas: arquitetura,
arquitetura  moderna, processo de projeto
arquiteténico e croqui.



A partir do momento em que o homem passou a se abrigar das
intfempéries, a arquitetura passou a existir enquanto atividade
humana. A arte de construir em cada periodo histérico da nossa
civilizacdo foi se moldando aos hdbitos e costumes préprios de
cada época, assim, como também, a outros fatores externos,
como a matéria-prima disponivel e as caracteristicas topogrdficas
e climdticas locais.

Durante a histéria, muitas foram as definigdes feitas pelos mais
diversos estudiosos acerca do termo arquitetura. Vitrdvio, em seu
primeiro tratado o De architectura, define o nidcleo da arquitetura
sendo o equilibrio entre beleza (Venustas), firmeza (Firmitas) e
funcéo (Utilitas). Para o arquiteto, a construcdo passa a ser
considerada como arquitetura, quando, além de possuir a firmeza
estrutural, ela possua uma fungdo e seja principalmente bela.

No Brasil, grandes arquitetos se descaram pela sua forma de
fazer arquitetura, mesmo sob influéncias estrangeiras o pais
adotou uma linguagem prépria, adaptada para sua realidade.
Lucio Costa! (1995), importante figura nesse cendrio definia a
arquitetura como:

Arquitetura é antes de mais nada construgéo, mas,
construg@o concebida com o propésito primordial de
ordenar e organizar o espago para determinada
finalidode e visando a determinada intencéo.(

COSTA, 1995, p. 618)

No século XX, surge um dos mais renomados arquitetos do
mundo, Le Corbusier, o arquiteto destacou-se como pioneiro do
movimento moderno e considerava a casa como uma “mdquina
de morar”. O contato com a indéstria quando ainda jovem,
provavelmente teve influéncia direta na sua forma de pensar &
arquitetura. Le Corbusier? (2000) considerava a arquitetura como:

2.0 ARQUITETURA

1.COSTA, L (1902-1998).

Consideracdes

sobre arte

contempordnea (1940). In:

Ldcio Costa,
uma vivéncia.

Registro de
Séo Paulo:

Empresa das Artes, 1995.

608p.il.
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2.CORBUSIER, Le. Por uma
arquitetura.  Sdo  Paulo:
Perspectiva, 1977.
3.RUSKIN, John. A
Ldmpada da  Meméria/
John Ruskin; tradugdo e
apresentagdo Maria Lucia
Bressan Pinheiro; revisdo
Beatriz e Gladys Mugayar
Kuhl. Cotia-SP: Atelié
Editorial, 85p. 2008.

Complementando:

A arquitetura é uma das mais urgentes necessidades
do homem, visto que a casa sempre foi o
indispensével e primeiro instrumento que ele se forjou.
Os instrumentos do homem marcam as etapas da
civilizagdo, a idade da pedra, a idade do bronze, a
idade de ferro. Os instrumentos procedem de
aperfeicoamentos sucessivos; neles se acumula o
trabalho de geracdes. O instrumento é a expressdo
direta, imediata do progresso. O instrumento é o
colaborador obrigatério; ele é também aquele que
liberta. O velho instrumento é jogado ao ferro velho: a
escopeta, a colubrina, o fiacre e a velha locomotiva.
Este gesto é uma manifestacdo de salde, de sadde
moral, também de moral; ndo temos o direito de
produzir mal por causa de uma mal instrumento; joga

se fora, substitui-se.(CORBUSIER, 1977, p. 5)

A arquitetura é o jogo sdbio, correto e magnifico dos
volumes reunidos sob a luz. [...] Utilizamos a pedra, a
madeira, o cimento; com eles fazemos casas, paldcios;
é a construcdo. [...] Mas, de repente, vocé me interessa
fortemente, vocé me faz bem, sou feliz, digo é belo. Eis
ai arquitetura. A arte estd aqui (CORBUSIER, 1977,
p.13)

Ainda durante o século XIX, o critico de arte inglés, John Ruskin,
definia a arquitetura como uma expresséo forte e duradoura capaz
de se eternizar carregando em si uma enorme carga de valor
histérico e cultural. Ruskin, defendia a ideia de que as edificacdes
deveriam atravessar os séculos de maneira intfocada, envelhecendo

segundo seu destino, lhe admitindo a morte se fosse o caso. Em
Seven Lamps of Architecture, publicado em 1849, Ruskin3 (2008)

escreveu que:

E na longa duracéo, com a passagem do tempo, que
a arquitetura vai se impregnando da vida e dos
valores humanos; dai a importdncia de construir
edificios duréveis, e de preservar aqueles que

chegaram até nés. (RUSKIN, 2008, p. 85)
21



De maneira geral, a arquitetura moderna pode ser entendida
como um conjunto de movimentos e ideias que vieram a
caracterizar a arquitetura durante boa parte do século XX. De
forma especifica, trata-se de um estilo artistico e cultural, que
tinha como uma de suas principais caracteristicas a rejeigdo dos
estilos histéricos do passado, representada pela repulsa ao
ornamento. Mahfuz* (2002) assim escreve:

A diferenca bdsica entre o classicismo e o
modernismo é a substituicdo da imitacdo pela
construcdo formal como critério de formagdo de
objetos arquitetdnicos. A adocdo de modelos da
lugar & interpretacdo do programa como principal
elemento estimulador da forma e é&mbito de
possibilidades na ordenagéo do espaco habitdvel.
(MAHFUZ, 2002, p. 1).

A génese da arquitetura moderna pode ser encontrada em origens
diversas como na Bauhaus, primeira escola de design do mundo,
criada em 1919 pelo arquiteto Walter Gropius, em Frank Lloyd
Wright e em Le Corbusier. Este ultimo, sendo considerado um dos
mais importantes arquitetos do século XX, justamente por sua
contribuicdo na difuséo da arquitetura moderna para além do
continente europeu.

Le Corbusier defendia uma arquitetura de formas simples e
geométricas, para ele todos os edificios deveriom ser brancos,
livres de qualquer esforco artificial de ornamentacdo. Uma obra
de grande notoriedade do arquiteto, foi a Villa Savoye, uma
residéncia de fim de semana na Franca, criada em 1929.

Nesta residéncia, Corbusier aplicou cinco pontos chaves de sua
arquitetura, que contribuiram com a formulacéo de uma nova
linguagem arquiteténica para o século XX, ou melhor com os
clnones da arquitetura moderna. Maciel® (2002) cita os cinco
pontos que caracterizavam a arquitetura de Le Corbusier, sendo
eles:

2.1 ARQUITETURA

MODERNA
4. MAHFUZ, Edson. O
senfido  da  arquitetura
moderna brasileira.

Arquitextos, Sado Paulo, ano
02, n. 020.07, Vitruvius,
jan. 2002
5.MACIEL, C. A.; Villa
Savoye:  arquitetura e
manifesto.  [2002].  6p.
Disponivel em:
http://www.vitruvius.com.br
/revistas/read/arquitextos/
02.024/785 Acesso em:
11 de marco de 2022.
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6.AFONSO,  Alcilia. A
adogéo de uma
metodologia de  ensino
para projetos
arquitetdnicos.  Arquitetura
Revista.

Unisinos v. 9, n. 2. 2013.
Em rede

http://revistas.unisinos.br/in
dex.php/arquitetura/article/
view/arq.2013.92.05.
7.MONTANER, J. As formas
do século XX. Barcelona:
Gustavo Gili, 2002

8. AFONSO, Alcilia;
NEGREIROS, Ana.
Documentos de arquitetura
moderna no Piaui.
Teresina: Grdfica Halley,
2010.

1- Pilotis, liberando o edificio do solo e tornando
publico o uso deste espaco antes ocupado, permitindo
inclusive a circulacdo de automéveis;

2- Terraco Jardim, transformando as coberturas em
terracos habitdveis, em contraposicdo aos telhados
inclinados das construcdes tradicionais;

3- Planta livre, resultado direto da independéncia entre
estruturas e vedacgdes, possibilitando maior diversidade
dos espacos internos, bem como mais flexibilidade na
articulagdo;

4- Fachada livre, também permitida pela separacéo
entre estrutura e vedacdo, possibilitando a mdéxima
abertura  das paredes externas em vidro, em
contraposicdo ds macicas alvenarias que outrora
recebiam todos os esforcos estruturais dos edificios;

5- A janela em fita, ou fenétre en longueur, também
consequéncia da independéncia entre estrutura e
vedacgdes, se trata de aberturas longilineas que cortam
toda a extensdo do edificio, permitindo iluminacéo
mais uniforme e vistas panorémicas do exterior

(MACIEL, 2002, s/p).

Partindo disto, Afonso® (2013) elenca alguns critérios projetuais que
segundo Montaner” (2002), caracterizam a arquitetura moderna: a
primazia das medidas; o elementarismo e a énfase ao detalhe
técnico; a criagdo a partir dos protétipos; o projeto baseado em
uma repeticdo modular; a subdiviséo do global em volumes
eficazes; tentativa de méxima funcionalidade; a abstracéo e o
racionalismo.

Complementando, a linguagem moderna trabalha ainda com o
jogo dindmico de planos; simplificagcéo de planta e volumetrias; a
utilizago de malhas geométricas estruturantes do projeto a busca
de formas dindmicas e espagos transparentes, com o predominio
da regularidade, substituindo a simetria axial académica, e a
auséncia de decoracéo que surge de perfeicdo técnica. (AFONSO,
2010).
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Compreender o que é o processo de projeto arquitetbnico é
imprescindivel, uma vez que, este trabalho ird tratar da forma de
projetar de Borsoi analisando alguns de seus projetos. Afonso®
(2013) ao discutir o conceito de projeto arquitetdbnico enquanto
processo, do professor Carlos Lemos, assim coloca:

“O projeto enquanto processo possui caminhos a
serem seguidos, nos quais é necessdria a definicdo
de um programa a ser atendido, um lugar no qual
serd implantado o edificio, e um modo de construir a
ser determinado. Esse conjunto de premissas é
elaborado graficamente em um desenho que opera
como mediador entre a ideia do projeto e sua
realizagdo concreta.” (AFONSO 2013, p. 126)

De acordo com Lang? (1974) o processo de projeto pode ser
entendido como um conjunto de atividades, sendo elas: andlise,
sintese, previsdo, avaliagcdo e decisdo. Estas atividades na prdtica
podem ser realizadas por meio da intuicdo ou a partir de padrdes
ou normas. Dentro da atividade de tomada de decisdo, existe
ainda um subconjunto de atividades, que seria programa, projeto,
avaliacéo e decisdo, construgdo e avaliagdo pds-ocupagdo.

Em seu livro “Teoria do Projeto”, o arquiteto e professor Hélio
Pindn'0 (2006) formulou uma teoria, fruto de anos de experiéncia
em arquitetura, na qual ele coloca sobre o processo projetual:

O processo do projeto consiste, na realidade, em
uma série de fases sucessivas em que a passagem de
uma 4 seguinte se apoia em um juizo estético
subjetivo realizado sobre a primeira, de modo que o
itinerdrio depende da estratégia a que os sucessivos
juizos dao lugar. Tal proposta se submete a
verificacéo tanto do programa como das condigées
do lugar; dessa confrontacdo surgem modificacées
da proposta que podem afetar tanto o modo de
estruturar a atividade como incidéncia do edificio no
sitio (PINON, 2006, p. 48).

2.2 PROCESSO DE
PROJETO
ARQUITETONICO

8.AFONSO, A. 2013. A
adocdo de uma metodologia
de ensino para projetos
arquitetdnicos.  Arquitetura

Revista.

Unisinos v. 9, n. 2.

9.LANG, J. T. Design for
human behavior: architecture
and  behavioral  sciences.
Pennsylvania: Dowden,
Hutchinsos & Ross, Inc.,
1974.

10.PINON, H. 2006. Teoria
do projeto. Porto Alegre,
Livraria do Arquiteto, 227
p.48
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11.SIMON, H. The sciences

of the artificial.  First.
Edition 1969. 3rd. ed.
Massachusetts: MIT Press,
1996.

Em arquitetura, o processo de projeto exige do arquiteto o
desenvolvimento de muitas habilidades e conhecimentos, pois
como o campo arquitetdnico estd situado em uma drea
intermedidria entre ciéncia e arte, ou seja, envolve tanto solugdes
técnicas como artisticas, este processo torna-se bastante complexo
e por isso é pouco externado pelo projetista.

Como um todo, o processo de projeto é incerto e imprevisivel, e
aprender a lidar com isto é essencial para o profissional de
arquitetura, pois tais caracteristicas estGo presentes em todas as
fases do projeto, mas principalmente na fase inicial, a da criagdo.

A incerteza surge quando as informagdes e o repertério do
profissional ndo sdo suficientes para atender as necessidades de
uma determinada tarefa de projeto, pois diferente das ciéncia
naturais que lida com a resolucéo de problemas palpdveis, na
arquitetura, o profissional lida com o inexistente, com o que
poderia vir a ser, ou seja, com problemas indeterminados e mal-
estruturados, e que por isso ndo podem ser fécil e racionalmente
resolvidos de uma Unica vez.

Visto isso, o ato de projetar sempre é desenvolvido ao poucos,
sendo praticamente impossivel a sua resolucdo de imediato e por
isso, comumente, o arquiteto projeta por meio de pequenos ciclos,
por incrementos, explorando vérias ideias e percorrendo diversos
caminhos, que o leva a multiplas solugdes e muitas mudangas de
direcdo.

Simon'! (1996) reforca tal colocacao:

Devido ao tamanho e & complexidade dos problemas
de projeto, assim como a limitacdo de meméria de
curto prazo, o arquiteto o decompde em partes
menores. (SIMON, 1996, p.128)
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Como exposto, em arquitetura o processo de projeto é algo
complexo, o que dificilmente pode ser enquadrado em algum
método rigido ou universal. Porém, existem alguns procedimentos
comumente atestados entre os projetistas, como mostra estudos do
processo criativo, que apontam cinco tipos de heuristica aplicados
na solucdo de projetos, que sdo eles:

(a)analogias antropométricas: baseiam-se no corpo
humano e nos limites dimensionais; (b) analogias
literais: uso de elementos da natureza como
inspiracdo da forma; (c) relagdes ambientais:
aplicagéo com maior rigor de principios cientificos ou
empiricos da relagdo entre homem e ambiente, tais
como clima da regiGo, tecnologia e recursos
disponiveis; (d) tipologias: aplicacdo de conhecimento
de solugdes anteriores a problemas relacionados,
podendo-se dividir em modelos de tipos de
construgdo, tipologias organizacionais e tipos de
elementos ou protétipos; e (e) linguagens formais:
estilos adotados por grupos ou escolas de projetistas.
(KOWALTOWSKI'2 et al., 2006, p. 8).

Diante das diferentes heuristicas, percebe-se que a prética
projetiva ndo é algo engessado, cada arquiteto possui o seu modo
Unico de projetar e recorre a diferentes meios de materializar suas
ideias e melhorar seu desempenho. Alguns profissionais fazem uso
dos croquis, de modelos fisicos e digitais, e tantos outros meios,
para ajudd-los a tornar explicito aquilo que estd implicito em suas
mentes.

12. KOWALTOWSKI, D. C.

C. K. et al. Reflexdo sobre
metodologias de  projeto
arquiteténico. Ambiente
Construido,

Porto Alegre, v. 6, n. 2,
2006.
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2.3 CROQUIS

13. SMITH, Kendra Schank.
Architect’'s  Drawings: A
Selection Of Sketches By
World

Famous Architects Through
History. Oxford:
Architectural Press, 2005
14. FLORIO, W. Croquis de
concepcdo no processo de
projeto em  Arquitetura.
Exacta, Séo Paulo, v. 8, n.
3,

p. 373-383, 2010.

15. CARRANZA, Ricardo;
CARRANZA, Edite Galote. A
linguagem de concepgédo:
2005.

A pratica do croqui iniciou-se a partir do Renascimento. Nesse
periodo, com o grande avango da ciéncia, matemdtica e de
diversa outras dreas, houve uma maior disponibilidade de papel e
a invencdo da perspectiva cientifica, que foram fatores essenciais
para estimular a producdo de desenhos & méo livre. Diante desse
contexto, o resultado foi o desenvolvimento de novas técnicas de
pintura, escultura e do desenho & méo livre (SMITH'3 ,2005).

Do francés croquer, em inglés sketch ou drafting, o croqui pode
ser definido como um esbogo rdpido para registrar uma ideia ou
impressdo, que na maioria das vez, advém de um registro visual.
Geralmente o croqui é feito & ldpis, caneta ou pincel, e consiste de
tracos toscos, sobrepostos, frouxos e espontdneos, resultados da
rapidez com que sdo feitos.

Para Florio™ (2010), o croqui pode ser entendido como um tipo
especial de desenho inicial preparatério, onde o autor tem a
liberdade de expressar, sem o uso de escala ou instrumentos, as
suas multiplas ideias, mesmo que ndo sejam claras ou bem
definidas. Florio, complementa ainda, que o croqui é algo intimo,
uma revelagdo do mundo secreto de seu autor, que nem ele
mesmo pode reconhecer todos os seus significados.

Carranza e Carranza > (2005) ao citarem alguns arquitetos mais
atuantes na histéria de arquitetura, reforcam as caracteristica do
croqui:

Os croquis de Le Corbusier ou Mies Van Der Rohe
eram essencialmente objetivos, qualquer trago de
hedonismo foi banido para ser fiel & comunicacéo de
uma idéia. [...] As canetas com ponta porosa ficaram
famosas nas maos de Oscar Niemeyer, adepto de
um croqui extremamente sintético[...]Lina Bo Bardi
utilizava cores, visando uma possivel ambiéncia
emocional de seus projetos. O arquiteto americano
James Wines faz uso de aquarelas artisticas para a
apresentagdo de seus projetos. (CARRANZA;
CARRANZA, 2005, p. 1)
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Imagem 05: Croqui do Centro Administrativo, Uberlandia.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi, disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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Além de servir como registro grdfico, os croquis, também podem
clarear ideias existentes e desenvolver novas (FISH; SCRIVENER,
1990)'¢. A partir dos seus tracos sobrepostos, indefinidos e
ambiguos, esse tipo de desenho provoca diferentes interpretacoes
e associagdes, que colaboram com a imaginagcdo, e
consequentemente com o processo criativo, sendo necessdrio para
isto, que o autor se utilize dos indicios provocados por essa
ambiguidade dos desenhos, agucando sua percepcéo e
imaginagdo. (FLORIO; LIMA; PERRONE, 2005)'’. Florio'® (2010)

esclarece melhor esse pensamento:

Os espacos em branco, os tragos fracos e indefinidos,
com sobreposicdes de vdrias linhas, provocam
diferentes  interpretacées e associacdes, que
estimulom a producéo de imagens mentais. [...]
sugerem mais do que definem, criam um mistério que
gera duvida, essencial para a criatividade. (FLORIO,
2010, p. 380)

Exemplificando, Sérgio Los'? escreve:

Carlo Scarpa resolvia seus problemas desenhando.
[...] A descoberta da riqueza propositiva oferecida &
imaginagdo e & copacidade  de  resolver
arquitetonicamente problemas ndo arquitetdnicos,
era um acontecimento intelectual e existencial
extraordindrio. (LOS, s/d, p.10)

Diante disso, os autores confirmam que o croqui vai além de um
mero desenho, ndo é um artefato sem significado algum, trata-se
de um instrumento de construgdo de conhecimento, carregado de
ideias, um registro de um processo em desenvolvimento.

Pesquisa recente realizada por Bilda, Gero e Purcell?0 (2006),
aponta ainda outra vantagem dos croquis, que seria a redugdo
significativa da carga de meméria de trabalho, ou seja, a
representacdo exterior através dos croquis alivio a carga de
memoria necessdria para pensar sobre os diversos problemas de
projeto.

18.FISH, J.; SCRIVENER, S.
Amplifying the mind’s eye:

sketching and visual
Cognition. Leonardo, v.
23,n. 1, p.

117-1283, 1990.2.
19.FLORIO, W; LIMA,
A.G.G.; PERRONE, R.A.C.
Os croquis

e os processos de projeto
de Arquitetura. In: ANAIS
DO

| FORUM DE DEBATES
FAU MACKENZIE. Séo
Paulo:

Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo Mackenzie,
2005

20.LOS, Sérgio. Prefécio

In: MASSIORINI,
Manfredo. Ver pelo
desenho. Séo Paulo:

Martins Fontes, s/d, p. 10.
21.BILDA, Z; GERO, J. S,;
PURCELL, T. To sketch or
not

sketche¢  That is the
question. Design Studies,
v.27,n.5,

p. 587-613, 2006.
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ACACIO GIL
BORSOI




ALGUNS DADOS BIOGRAFICOS

Acécio Gil Borsoi nasceu no bairro do Engenho Velho, na cidade
do Rio de Janeiro no ano de 1924. Filho de Inaid Pinheiro e
Anténio Gidcomo Borsoi, descendentes de imigrantes italianos da
regido de Trevi. Seu pai, um famoso desenhista formado pelo
Liceu de Artes e Oficios, projetou diversos interiores importantes
da cidade carioca, como a confeitaria Colombo, Cinema Arco-
iris, Pal4cio do Governo e entre outros.

Durante toda sua inféncia e juventude, Borsoi, acompanhou o
oficio do pai e entre os anos de 1930 e 1940 chegou a auxilid-lo
nos desenhos, juntamente com seu irm&o Gerson. Desde cedo a
arte esteve presente na vida de Borsoi, fato que o levou em 1945,
juntamente com o incentivo do seu pai, a cursar arquitetura na
primeira turma da Faculdade Nacional de Arquitetura. Em 1951,
i& formado, mudou-se para Recife & trabalho e 14 exerceu diversas
funcdes como também desenvolveu inUmeros projetos.

Do seu primeiro casamento, teve 4 filhos, Marco Antonio Gil
Borsoi, Angela Gil Borsoi, Eduardo Gil Borsoi e Monica Gil Borsoi.
Dos quais, Marco Antonio e Eduardo também sdo arquitetos. Em
seu segundo casamento, com a arquiteta Janete Costa, com quem
foi casado durante mais de 40 anos, teve uma Unica filha, Roberta
Borsoi.

Aos 85 anos, do dia 4 de novembro de 2009, Borsoi faleceu
vitima de cancer na cidade de Séao Paulo.
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Imagem 07: Acdcio
Gil Borsoi

Fonte: Revista
continente. disponivel
em
:https://revistacontine
nte.com.br//
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PERCURSO PROFISSIONAL

Antes mesmo de se formar, Borsoi, teve significativas experiéncias
profissionais. Foi durante estdgios da faculdade que trabalhou
com importantes arquitetos como Affonso Eduardo Reidy e Alcides
Rocha, desenhando os projetos do Teatro de Salvador e do
Conjunto Residencial de Pedregulho. Ainda estudante montou em
1946 um escritério de desenho, junto com Almir Gadelha e Arthur
Coelho, para atender arquitetos profissionais.

Em 1949, Borsoi formou-se e logo apéds passou a trabalhar no
Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, do Rio de
Janeiro, local onde conheceu grandes nomes da arquitetura,
como Lucio Costa e Joaquim Cardoso. Dois anos depois, por
indicaco de Lucas Mayerhofer, foi convidado para trabalhar
como professor na Escola de Belas Artes da recém-criada
Universidade Federal de Pernambuco, onde lecionou por quase
trés décadas.

Apés sua chegada a Recife, com a indicagdo de Rodrigo de Melo
Franco, Borsoi comecou a trabalhar, também, como consultor do
SPHAN, no Recife, funcéo que exerceu durante 15 anos. Na
instituicio deu importantes contribuicdes para a preservacéo de
edificios coloniais de Pernambuco e no Cédigo de Obras de
1961, do Recife.

Durante a década de 50, especificamente a partir de 1953, o
arquiteto passa a projetar as suas primeiras obras em
Pernambuco e em outros estados nordestinos. Nessa época foram
projetadas uma série de residéncias a exemplo: Lisanel de Melo
Mota (1953-Recife), Cassiano Ribeiro Coutinho (1955 — Jodo
Pessoa) e José Macedo (1956 - Fortalezal).

Ainda nos anos 50, outros projetos de maiores dimensdes séo
desenvolvidos, como os edificios UniGo (1953) e Califérnia
(1953), o Banco Hipotecdrio Lar Brasileiro (1954) e Amazonas

(1958).



Imagem 08: Hospital da
Restauracdo, Recife.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi,
disponivel em
:http://acaciogilborsoi.co
m.br/.  Editado  pela
autora, 2022.

Imagem 09: Edificio

Mirage
Fonte: Acdacio Gil Borsoi,
disponivel em

:http://acaciogilborsoi.co
m.br/.  Editado  pela
autora, 2022.
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Vale ressaltar, também, que nessa mesma época, o primeiro
edificio institucional de Borsoi foi erguido, o Hospital da
Restauragdo em 1955.

No final da década de 50 e inicio de 60, Borsoi parte para uma
viagem & Europa, a fim de absorver a producdo arquitetdnica
moderna europeia e com isso trazer novas informagdes para
serem aplicadas no Brasil. A viagem de estudos & Europa, foi um
marco profissional para o arquiteto, pois, com as experiéncias
vivenciadas adquiriu uma nova sensibilidade.

Apds a viagem, em 1963, Borsoi foi contratado para o cargo de
Diretor da Liga Social Contra o Mocambo, onde participou do
desenvolvimento do Projeto Cajueiro Seco, que consistia na
elaboracéo e reestruturacdo do bairro Cajueiro Seco, em Jaboatéao
dos Guararapes, Pernambuco.

A década de 60 é marcada por um periodo de intensa producéo
do arquiteto, sGo exemplos desse periodo: Edificio Santo Anténio
(1960), Guariju (1962), Mirage (1967), Michelangelo (1968),
BANDEPE (1969) e Portinari (1969). Devido a crescente demanda,
em 1968, é criado o Escritério Borsoi Arquitetos Associados, que
contava com quase 30 profissionais.

Com a criagdo do escritério, os trabalhos se expandem ainda mais
para o dmbito nacional, sendo desenvolvidos relevantes projetos
de cardter comercial, residencial e administrativo, sGo exemplos o
Forum de Teresina (1972), Ministério da Fazenda (Fortaleza-
1975), Bombril Nordeste S.A (1979), Assembleia Legislativa do
Piaui (1982) e Centro Administrativo de Uberlandia (1990).

Por fim, a partir da década de 90, h& um retorno a questéo do
patrimdnio com a realizacdo de reformas e reabilitagdo de prédios
histéricos como o Teatro Arthur Azevedo (1992) e o Palécio dos
Ledes (1993) ambos em Séo Luis.



Imagem 10: Ministério
da Fazenda, Fortaleza.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi,
disponivel em
:http://acaciogilborsoi.co
m.br/.  Editado  pela
autora, 2022.

Imagem 11: Centro
Administrativo,
Uberléandia.

Fonte: Acdcio Gil Borsoi,
disponivel em

:http://acaciogilborsoi.co
m.br/.  Editado  pela
autora, 2022.




ANALISE
DAS OBRAS




Levantou-se através de pesquisas em fontes
secunddrias uma listagem de obras a serem
analisadas, a fim de observar quem eram os
clientes e autores, quais solugdes projetuais e
construtivas foram adotadas.

Nesta oportunidade, serdo estudadas cinco
edificacdes, ainda existentes, do arquiteto Acdcio
Gil Borsoi, todas localizadas no Nordeste brasileiro,
e que adotaram como linguagem os principios
projetuais da arquitetura moderna.

Serdo analisadas segundo a  metodologia
anteriormente descrita, proposta por Afonso (2019)
gue propde como procedimento o trabalho com
sete  dimensdes da arquitetura:  dimensdo
normativa, histérica, espacial, tecténica, funcional e
formal, além da conservacéo .






RESIDENCIA
LISANEL DE MELO MOTTA
1953







Imagem 16: Localizagéo da Residéncia Lisanel.
Fonte: Google Earth, 2021. Editado pela autora, 2022.

FICHA TECNICA

OBRA
PROJETO
CONSTRUCAO
ANO
LOCALIZACAO
AREA DO TERRENO
AREA CONSTRUIDA

Residéncia Lisanel de Melo Motta

Acdcio Gil Borsoi

1953

Rua Monsenhor Ambrésio Leite, 154, Bairro das Gracas, Recife-PE

668 m?
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1. DIMENSAO NORMATIVA

Quanto a preservacéo legal, a casa Lisanel ndo estd inventariada
no rol de edificacdes modernas protegidas pelas instituicdes de
preservacdo do municipio de Recife, nem do Governo de
Pernambuco.

2. DIMENSAO HISTORICA.

A residéncia Lisanel de Melo Motta, foi projetada no ano de 1953,
logo apés a chegada de Borsoi & Recife, sendo o primeiro projeto
do arquiteto realizado na capital pernambucana. Esta obra reflete
sua formagdo na Faculdade Nacional de Arquitetura no Rio de
Janeiro e as influéncias recebidas dos mestres cariocas. Como o
préprio arquiteto admitiu, para a residéncia ele foi “muito

influenciado pelas coisas do Licio (Costa) e Oscar (Niemeyer)”.
(SILVA, 2004).

Destinada ao engenheiro Lisanel de Melo Motta, o projeto da
residéncia foi inicialmente encomendado & Oscar Niemeyer,
porém, na proposta do arquiteto, era necesséria a compra do
terreno vizinho, algo invidvel para o cliente, que insatisfeito
procurou por outro arquiteto.

Através do também engenheiro Pelépidas Silveira, entdo colega de
Borsoi na Escola de Belas Artes, Melo Motta recebeu boas
informagdes sobre Borsoi e acabou escolhendo-o para projetar
sua residéncia, assim como também outros projetos como o
Edificio Califérnia e um conjunto de residéncias conjugadas em
Casa Forte.






3. DIMENSAO ESPACIAL
3.1 ESPACIAL EXTERNA

A residéncia Lisanel estd localizada na rua Monsenhor Ambrésio
Leite, 154, no Bairro das Gracas em Recife. No bairro encontra-se
uma arquitetura majoritariamente eclética, devido sua urbanizagdo
ter ocorrido no final do século XIX. A érea possui ainda, o uso
predominantemente residencial, e também uma concentracdo de

Escolas de ordens religiosas. ( AFONSO, 2006)

O terreno de topografia plana em que a edificacdo foi implantada
tem formato retangular com dimenséo de 17,50 x 38,00 m, e estd
situado no meio de uma quadra.

A edificag@o encosta nos limites do terreno e desenvolve-se em
dois volumes: o primeiro volume possui formato de um “U” com
um pdétio lateral, nele, estdo concentrados os usos sociais e intimos
da casa, como também parte dos servicos; o segundo volume, de
formato retangular, abriga mais éreas de servicos.

Para atender todo o programa dentro do lote, o arquiteto criou trés
niveis na casa: meio-subsolo, acomodando a garagem; o segundo
pavimento, um térreo elevado, concentra o setor social e de
servi¢o; no terceiro nivel, esté o setor intimo (imagem 18).

Quanto aos acessos, podem ser feitos de trés formas. O acesso ao
pavimento semienterrado é feito através de uma pequena rampa,
que vai da rua a garagem. Para o setor social, no térreo elevado,
existe um caminho sinuoso de pedras, dentro de um jardim, que
leva até uma escada, que conduz & um terrago. O Gltimo acesso,
destinado ao segundo volume, o setor de servico, estd localizado
oo lado direito da garagem, sendo feito também por meio de
rampa, que conduz & um corredor lateral (imagem 19).



Imagem 18: Corte longitudinal. Indicacéo de niveis e pé-direito duplo.
Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 19: Planta Baixa térreo. Indicagdo: acessos, pdtio lateral e limites laterais do lote.
Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela autora, 2022.
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3.2 ESPACIAL INTERNA

Internamente, como |@ mencionado, a residéncia foi subdividida
em trés niveis: meio-subsolo, térreo e primeiro pavimento, e em
trés zonas: social, intima e de servico, que possuem acessos bem
separados na clara tentativa de ndo cruzar os fluxos internos. No
subsolo, existe apenas uma garagem e um corredor lateral de
acesso a drea de servigos, j@ no térreo, encontra-se boa parte do
programa de necessidades. Nele, estdo distribuidos os usos sociais
e de servicos, que contam com salas de estar, mdésica e jantar, um
escritério, um quarto de héspedes com banheiro, uma lavanderia
e uma grande cozinha com escada que leva a uma rampa.

A sala de estar com pé direito duplo, se posiciona no centro da
planta, funcionando como um ndcleo da casa, interligando os
diferentes ambiente e dando acesso ao primeiro pavimento,
cozinha, servicos, sala de jantar e escritério. E importante
mencionar que o acesso ao pavimento superior, neste espaco, é
feito através de um pequeno lance de escada seguido por uma
rampa, uma solucdo interessante que permite um passeio
contemplativo (imagem 20).

Ainda no térreo, estdo presentes dois terracos e um pdtio interno
central, este Ultimo, possibilita a melhora da iluminagéo natural
no interior, devido a falta de recuos laterais. Quanto aos terracos,
o primeiro, de maior dimensdo, estd posicionado na parte frontal
da casa, anterior ao pdtio, e é coberto pela projecdo do piso
superior. Neste espaco, o arquiteto trabalhou em uma das
paredes uma forracdo com azulejos de piso & teto, que foram
desenhados exclusivamente para a casa.

O outro terragco, também coberto, mas agora pela laje da
coberta, fica localizado apés o pétio o central, bem na entrada do
escritério. Dessa forma, observa-se que no térreo o arquiteto
criou, através dos vazios, um grande espago amplo e aberto.
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Imagem 20: Perspectiva interior. Indicacdo: Vista contemplativa da rampa
Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela autora, 2022.

49



Imagem 21: Planta baixa do
pavimento superior.
Indicagdo: terraco,
circulagéo, banheiros.

Fonte: Alcilia Afonso, 2006.
Editado pela autora, 2022.

No pavimento superior, a zona intima, estdo distribuidos em uma
ldmina retangular trés quartos com banheiros na extremidade
norte e a circulacdo entre eles funciona como um mezanino. Na
parte frontal, existe um estreito terraco em balanco, semicoberto
pela laje da coberta. Por estar na fachada principal da edificagéo,
o espaco permite boa visibilidade da rua e do jardim da casa.
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4.0 DIMENSAO TECTONICA
4.1 ESTRUTURA

Na casa Lisanel observa-se a perfeita unido entre vedagdes e
estrutura, tornando o solucdo  estrutural  praticamente
imperceptivel em alguns locais. No entanto, de acordo com
Afonso (2006) na residéncia foi utilizada estrutura mista composta
por paredes autoportantes e concreto armado em vigas e pilares.

No térreo, o apoio é feito por uma parede estrutural, que adquire
uma certa curvatura préximo a escada de acesso. No pavimento
superior, a sustentacdo se dd pelas paredes autoportantes e por
pilotis circulares, esses, situados préximos a parte frontal da casa,
abrigando o terraco principal. (AFONSO, 2006).



4.2 PELES

Quanto aos fechamentos, existe na sala de jantar, um pano de
cobogéds cerémicos e préximo & cozinha, um painel de cobogds
de vidro. Os cobogés foram utilizados em diferentes locais da
casa, sendo um dos elementos de maior destaque na edificagdo.

No pavimento superior, especificamente na circulacdo da zona
intima, o arquiteto também utilizou um pano de cobogéds, mas
dessa vez de louca na cor amarela, atualmente tendo sido
substituido por uma parede gesso. (SILVA, 2004).

Em relag@o as esquadrias, foram empregadas venezianas moveis
em ferro no escritério, de vidro nos banheiros e verticais de
madeira na sala de estar. Na garagem, as portas eram de correr
em ferro, atualmente substituidas por de aluminio. No terrago
superior, compondo a fachada, um fechamento feito por meio de
um trelicado de madeira para protecdo solar dos quartos.

O trelicado é formado por um plano continuo dividido em quatro
partes com um grande rasgo horizontal que o divide quase ao
meio, ficando a parte de inferior funcionando como um peitoril de
0,80X1,00m. Algo que chama atengdo nesse elemento sdo as
vdrias tramas com diferentes angulos, que proporcionam um
dinamismo visual na fachada (imagem 23).

Quanto & cobertura, adotou-se uma laje inclinada de
aproximadamente 30cm de espessura, que possui duas calhas
coletoras de dguas pluviais. A laje divide-se em duas partes de
tamanhos diferentes, formando um tipo de asa de borboleta
(imagem 24).



Imagem  22:  Vista
interior da drea social.
IndicacGo: panos de
cobogéds e esquadrias.
Fonte: Alcilia Afonso,
2006. Editado pela
autora, 2022..




Imagem 23: Fachada do pavimento superior. Indicagdo: tramas do trelicado .
Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 24: Corte longitudinal. Indicagao: trelicado, coberta.
Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela autora, 2022.
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4.3 TEXTURAS

Quanto aos revestimentos, o que chama atencdo nessa residéncia
é o uso da pedra no exterior. O material estd presente tanto em
um muro curvo no jardim, como no piso do terraco principal e no
contorno da escada de entrada (imagem 25).

Outro material externo de destaque sGo as pastilhas de cor azul
escuro, que foram utilizadas na parede de sustentacdo do aterro.
Devido ao seu tom escuro, o sombreamento feito pelo balango da
laje fica ainda mais reforcado e com isso enfatiza a posicdo da
parede recuada.

Interiormente, na residéncia Lisanel, a diversidade de azulejos é
imensa, embora muitos tenham sido substituidos, como os
azulejos de cor azul, rosa e lilds dos banheiros.

4.4 DETALHES

Em relagdo aos detalhes, vale ressaltar os elementos utilizados
pelo arquiteto como solugdo aos problemas climdticos locais.
Como |4 citados anteriormente, um dos elementos seriom os
cobogés de diferentes materiais, que estdo presentes em alguns
ambientes.

Outro elemento bastante interessante, sGo os buzinotes, pequenas
abertura cilindricas de louca, que foram inseridos tanto na parede
lateral da rampa da sala de estar, como na parede do terrago em
frente ao escritério.

No exterior, um painel de azulejos de piso & teto no terrago chama
bastante atencdo. O painel foi elaborado especialmente para a
residéncia pelo artista Lula Cardoso Ayres, e nele foram feitos
desenhos abstratos de cor amarelo e castanho com fundo branco.
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Imagem 25: Perspectiva da escada principal de acesso
Fonte: Alcilia Afonso, 2006.
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Imagem 26: Painel do artista
Lula Cardoso Ayres.

Fonte: Alcilia Afonso, 2006.
Editado pela autora, 2022.




Imagem 27.
Parede com
buzinotes

Fonte: Alcilia
Afonso, 2006.
Editado pela
autora, 2022.




5.0 DIMENSAO FUNCIONAL

Quanto sua funcionalidade, este exemplar ainda abriga o uso
residencial e encontra-se praticamente intacto. A Unica alteragéo,
gue segundo Afonso(2006) menciona, seria no quarto de
héspedes, que atualmente também funciona como uma sala de
costura.

6.0 DIMENSAO FORMAL

Por estar em um terreno de pequena dimensdo, a forma da
residéncia se adequa a este condicionante. Basicamente um Unico
plano é trabalhado, o plano frontal, visto que a casa é colada d&s
paredes laterais das edificagdes vizinhas.

Desse modo, a fachada principal recebe atengdo especial do
arquiteto. Nela o jogo de planos foi trabalhado através do
predominio da horizontalidade e na parte do pavimento superior
um plano em obliquo.

Diversas solugdes foram utilizadas na fachada, na tentativa de
torna-la leve e dinémica. Para isto o arquiteto fez uso de balangos
no térreo e no pavimento superior, recuou a parede estrutural do
semi-subsolo e no terrago do pavimento superior, utilizou um
trelicado com tramas de diferentes dngulos e etc. Além disso, a
diversidade de revestimentos e texturas aplicados ajudaram na
distingdo dos planos.

Vale ressaltar ainda, que embora ndo possa ser visto, o telhado
vem a ser um elemento bastante marcante nesta composicdo
arquitetdnica, devido o contraste de comprimento entre as dguas e
a considerdével inclinagdo da maior.
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Imagem 28: Fachada principal. Indicagdo: Limites da fachada e horizontalidade
Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela autora, 2022.
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7.0 DIMENSAO DA CONSERVACAO

Quanto & preservacdo legal do bem, encontra-se em situagdo de
vulnerabilidade, pois nenhuma legislacGo protecionista incide
sobre o imdvel, que ndo estd cadastrado ou registrado na
listagem de bens iméveis tombados de Recife. Torna-se, portanto,
urgente a necessidade de regulamentacdes de preservacéo,
principalmente por estar em uma drea central, que possui grande
interesse.

Quanto & conservagdo fisica, como [@ mencionado, algumas
alteragdes foram realizadas ao longo dos anos na residéncia,
principalmente em sua parte interior. Mas, apesar disto, a
edificacdo encontra-se em um bom estado de conservagdo, no
minimo uma raridade.



EDIFICIO
SANTO ANTONIO
1962







Imagem 31: Localizagdo do Edificio Santo Anténio
Fonte: Google Earth, 2021. Editado pela autora, 2022.

FICHA TECNICA

OBRA
PROJETO
CONSTRUCAO
ANO
LOCALIZACAO
AREA DO TERRENO
AREA CONSTRUIDA

Edificio Santo Anténio
Acdcio Gil Borsoi e Wilson Nadruz
1962

Av. Dantas Barreto, 191, Santo Anténio, Recife-PE
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1. DIMENSAO NORMATIVA

Quanto & preservacéo legal, o Santo Antdnio ndo estd
inventariado no rol de edificacdes modernas protegidas pelas
instituicdes de preservacdo do municipio de Recife, nem do
Governo de Pernambuco.

2. DIMENSAO HISTORICA.

O edificio Santo Anténio, trata-se de um pequeno imbvel
comercial, construido no inicio da década de 60 com o intuito de
gerar renda para a Ordem Terceira de Sédo Francisco. Seu projeto
foi elaborado pelos arquitetos Acécio Gil Borsoi e Wilson Nadruz,
logo apds uma viagem de estudos de Borsoi & Europa, sendo,
portanto, considerada a primeira obra do arquiteto em
Pernambuco com claras influéncias internacionais.

A obra foi construida no atual Centro Histérico do Recife, nos
fundos do terreno do convento de Séo Francisco, onde
anteriormente existiom alguns sobrados coloniais. Préximo a
edificacdo existe um conjunto de bens tombados, como a Capela
Dourada, Claustro e a Igreja De Séo Francisco, todos pertencentes
ao convento.

Devido & proximidade com bens tombados o projeto teve que
atender algumas imposicdes do 12 Distrito Regional do DPHAN,
como, principalmente, o respeito a escala do conjunto de bens
arquiteténicos. A aprovacdo do projeto ocorreu sem significativos
conflitos, conforme escreve Oliveira (2017):

[...] o processo de aprovacdo do Edificio Santo
Anténio ndo teve grandes conflitos, sobretudo porque
o novo imével teria um gabarito de apenas cinco
pavimentos, além do piso térreo, ndo oferecendo risco
para a alteracdo de escala da quadra [...]

(OLIVEIRA, 2017, p. 124).
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Fonte: Acdcio Gil Borsoi, disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.

Imagem 32: Edificio Santo Anténio



3.DIMENSAQ ESPACIAL
3.1 ESPACO EXTERNO

Quanto & espacialidade, o edificio Santo Anténio estd localizado
no Centro Histérico do Recife, no bairro Santo Anténio, em um
trecho inicial da Avenida Dantas Barreto. A quadra a qual faz
parte é delimitada pelas ruas Siqueira Campos, Imperador Dom
Pedro Il e Frei Vicente de Salvador.

O edificio foi distribuido em um terreno de esquina irregular, de
dimensdes variadas, ocupando todo o lote no sentido Norte-Sul,
possuindo, portanto, duas fachadas principais e suas faces mais
extensas voltam-se para Leste e Oeste.

Na fachada principal, oeste, voltada para avenida Dantas Barreto,
os arquitetos trabalharam com um sistema de vedagdo composto
por cobogds em concreto, a fim de solucionar o problema de
insolacdo e ndo bloquear a entrada de ventilagdo para o edificio.

Ao norte, a fachada do Santo Anténio volta-se para o Tribunal de
Justica do Pernambuco, existindo entre eles uma pequena rua
gradeada para pedestres, a rua Frei Vicente do Salvador, que
possui estdtuas de alguns desembargadores e ficam estacionados
veiculos. No lado sul, a lateral da edificac@o é totalmente colada
oo edificio vizinho, o Sé&o Francisco, que & existia anteriormente.

Na fachada leste, encontra-se voltado para ela o convento de
Santo Anténio, que teve que ter o seu térreo coberto por telhas
canal, conforme explica Oliveira (2017):

[...]foram feitas alteracdes referentes & fachada
voltada para o interior da quadra, lindeira ao
Convento de Santo Anténio: Foi exigido pelo Servigo
de Patriménio que o volume térreo voltado para o
conjunto tombado fosse coberto por telhas canal [...]
(OLIVEIRA,2017, p.124).



O acesso principal localiza-se na rua Frei Vivente do Salvador,
através de uma galeria no térreo. Existe também uma via interna
para automdveis que cruza o edificio, permitindo a entrada direta

para o convento de Sdo Francisco.
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Imagem 33: Localizacdo
do Edificio Santo Antbnio e
entorno imediato .

Fonte: Elaborado pela

autora, 2022.
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3.2 ESPACO INTERNO

O edificio Santo Anténio divide-se em térreo e mais cinco
pavimentos. No térreo, encontram-se galerias voltadas para
avenida Dantas Barreto, rua frei Vicente de Salvador e duas
internas. O pavimento conta ainda com banheiros, que servem as
lojos das galerias, um alojomento de uso do convento, uma
zeladoria e um hall de entrada, que conduz as circulagdes
verticais.

O acesso dos usudrios ao térreo, é feito através de galerias
internas e externas, de mesmo nivel e material do piso da rua,
trazendo a sensacdo do edificio como parte do tecido urbano. A
galeria externa, situada na avenida Dantas Barreto, funciona como
um extenso espaco de circulacGo coberto para pedestres, ndo
havendo clara distincGo onde termina a calcada e onde inicia o
piso do pavimento térreo.

Nos pavimentos superiores sdo propostos 3 pavimentos tipos,
possuindo em cada, vinte salas comerciais, além de banheiros e
pequenos depdsitos. O acesso a esses pavimentos é feito por meio
de elevadores e de uma escada tipo espinha de peixe, que
contorna uma claraboia e é levemente solta das paredes laterais.

Vale ressaltar, que no quarto pavimento estéd localizado o Arquivo
Provincial Franciscano do Recife, ocupando seis salas, nelas estdo
distribuidas: salas de administracéo, pesquisa, conservacéo e
restauro, a biblioteca Frei Jaboatdo e um acervo documental.
Adaptacéo feita em 1995.

As salas comerciais dos pavimentos superiores foram distribuidas
nos dois lados de maior extensdo do edificio, sendo interligadas
através um corredor central. Nesta circulagdo, o arquiteto propds
paredes curvas de tijolos aparentes, com uma seteira central,
derivadas do tratamento dado aos banheiros e a torre de escadas
(Imagem 35).
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Imagem 34: Planta Baixa térreo. Indicagdo de lojas e acessos de principais.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi, disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br. Editado pela autora, 2022.

71



Imagem 35: Esbogo da planta dos pavimentos superiores. Indicagdo de salas e paredes curvas
Fonte: Acécio Gil Borsoi, disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 36: Circulacdo
interna do corredor central
Fonte: Alcilia  Afonso,
2002. Editado pela
autora, 2022.
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Imagem 37: Perpectiva do inferior da edificacdo, com detalhamento da circulacéo e das paredes de tijolo

aparente
Fonte: Acdcio Gil Borsoi, disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br. Editado pela autora, 2022.
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A solucéo do assentamento dos tijolos foi especialmente esbocada
por Borsoi (Figura X). Nele, é possivel observar a riqueza de
detalhes desenhada pelo arquiteto para o perfeito entendimento do
processo construtivo das paredes, demonstrando, dessa forma, o
cuidado que ele tinha ao projetar.

Em um segundo esbogo (imagem X), Borsoi desenhou um sistema
de pontalete curvo para o passo do tijolo e um sistema de
separadores, que possibilitava o perfeito assentamento do tijolo
pelo mestre de obras. Sennet (2009) escreve acerca de tal solugdo:

Essa solucdo resgata principios bésicos relacionados
ao enftendimento da feitura da construgdo pelo
arquiteto, que como um artifice desenvolve as préprias
ferramentas para a concepcdo de seus objetos através
da compreensdo de como a obra deve ser erigida [...]
(SENNETT, 2009, p. 319)

O Ultimo pavimento, com planta de formato hexagonal, funciona
como uma laje técnica, abrigando casa de mdquinas, caixa
d’dgua, condensadoras e entre outros. Nele, existe ainda, uma
extensa construgdo, entre as duas quedas de dgua da cobertq,
provavelmente um mirante, que assemelha-se a uma passarela,
onde o acesso é feito por meio de quatro degraus de formato
curvo.
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Imagem 38: Esbogo de solugdo construtiva das paredes

Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :hitp://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 39: Esbogo de solugdo construtiva das paredes

Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel

em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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4.0 DIMENSAO TECTONICA
4.1 ESTRUTURA

Interiormente, observa-se a perfeita unido entre arquitetura e
estrutura, ficando dificil até mesmo a visualizagdo das solugdes
estruturais, que aparecem de forma mais clara somente nas
representacdes técnicas e na fachada principal, sendo possivel
destacar a disposicdo das lajes, alguns pilares e possiveis paredes
estruturais, que seguem uma malha estruturante (Imagem 40).

A solucéo adotada no Santo Anténio faz uso do concreto armado.
O térreo possui quatorze robustos pilares de formato circular em
concreto, distribuidos, em sua maioria, no sentido de maior
extens@o do edificio. O espacamento entre eles segue uma trama
ordenadora de dimensées variadas, independente das vedacgdes.

Nos pavimentos superiores a identificacGo de pilares e vigas é
imperceptivel, por outro lado, entende-se que paredes estruturais
foram utilizadas, [@ que na representacdo em planta baixa
algumas vedacdes apresentam espessuras diferentes das demais.

Quanto as lajes, através da representacdo em corte da edificacédo,
considera-se que a laje do térreo, por ser bastante espessa, seja
nervurada de concreto, moldada in loco e a dos pavimentos
superiores, macica de concreto.
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Imagem 40: Perspectiva Edificio Santo Anténio. Indicagdo: estrutura
Fonte: Revista Continente, disponivel em :hitps://revistacontinente.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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4.2 PELES

Quanto aos fechamentos externos, temos, em toda a fachada
principal, a aplicagdo de cobogds, um dos elementos de maior
destaque na obra. Os cobogéds, de autoria de Borsoi, foram
produzidos in loco e consistem em duas pecas pré-fabricadas de
concreto do tipo macho-fémea desmontdveis, conforme explica
Borsoi:

Os dois elementos apresentados foram montados
pelos encaixes....O elemento 1 é constituido por uma
placa prensada na técnica do ladrilho hidréulico, e o
elemento 2, de um bloco de cimento-areia, vibrado
em forma metdlica. (BORSOI, APUD, s/d).

No esboco do arquiteto (Imagem 41), sGo desenhadas as duas
pecas e o seu modo de encaixe. Ao lado delas, Borsoi, comunica a
intensdo do uso dos cobogds, ser uma solucéo bioclimética, frente
ao clima adverso do Nordeste. Além dos cobogés, a fachada
possui uma série de aberturas, feitas por meio de caixilhos
retangulares de concreto, que funcionam como uma espécie de
brise protetor. Esta solucGo permite a quebra do ritmo da
superficie e proporciona um jogo visual criativo para o edificio.

Quanto das esquadrias, nota-se a predomindncia de janelas
basculantes de vidro e madeira. Na fachada norte, dos pisos
superiores, essas esquadrias sdo trabalhadas de piso a teto, com
largura referente ao corredor central de circulagdo interna. Nas
lojas das galerias do térreo, as esquadrias sdo diversas, devido aos
diferentes usos comerciais. Encontram-se portdées de enrolar,
gradeados, portas de vidro e entre outras.

Quanto & cobertura, o térreo foi coberto por telhas canal sobre
telhas meio tubo de cimento amianto. Na cobertura dos
pavimentos superiores pouca coisa foi detalhada, e de acordo com
a representacdo grdfica, uma cobertura de telhas de cimento
amianto foi aplicada diretamente na laje.
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Imagem 41: Croqui de pecas e montagem dos cobogés
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 42: Pelicula de cobogéds. Indicagdo: caixilhos retangulares de concreto

Fonte: Disponivel em :https://revistacontinente.com.br/. Editado pela autora, 2022.



4.3 TEXTURAS

Quanto as suas texturas, a que mais chama atengéo é o uso,
predominante, do tijolo aparente nas paredes internas. Outras
texturas também se destacam, como as do piso. Nele o arquiteto
utilizou trés diferentes tipos de materiais: cimento queimado de
tom verde-escuro nos ambientes internos e corredores;
revestimento cerémico branco na escada; folhetas de granito nas
galerias do térreo.

A madeira, também foi um material bastante empregado no
edificio. Presente nas postas e corrimdes da escada, o material foi
responsével pela sofisticacio dos ambientes internos, ao mesmo
tempo que reforga a rusticidade da obra.

4.4 DETALHES

Quanto aos detalhes, a escada vazada com seu formato singular,
chama bastante atencdo, ainda mais, pela iluminagdo natural
vinda da claraboia. Outro detalhe de destaque estd localizado no
hall de entrada, um trecho da parede de tijolos contém um painel
artesanal de tijolos recortados, recuados e salientes, de autoria do
préprio Borsoi.

Existe também um painel de pedra com formas geométricas em
alto relevo, de localizacdo nédo identificada no edificio, em que
estd talhado o ano de sua criagdo, sendo 1964 e o seu autor,
também Borsoi.

Vale destacar, ainda, a porta principal de entrada da edificacéo,
que possui uma escultura de Santo Anténio em cobre, assinada
pelo artista Corbiniano Lins.

Outros detalhes importantes de destaque na obra, sédo os cobogds
e as paredes curvas dos corredores centrais, |[@ mencionados
anteriormente, que foram desenhados especialmente para o
Edificio Santo Antdnio pelo arquiteto Borsoi.



Imagem 43: Detalhe e texturas da escada
Fonte: Alcilia Afonso, 2010. Disponivel em: http://kakiafonso.blogspot.com/. Editado pela autora, 2022.




Imagem 44: Painel de tijolo
Fonte: Leonardo Finotti, disponivel em:
http://www.leonardofinotti.com/.
Editado pela autora, 2022.

Imagem 45: Painel de pedra em alto relevo

Fonte: Recife Arte Publica, disponivel em:
http://www.recifeartepublica.com.br/. Editado pela
autora, 2022.

Imagem 46: Escultura da porta principal de entrada
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em
:http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora,
2022.
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5. DIMENSAO FUNCIONAL

O edificio Santo Antdnio ainda abriga o uso comercial e néo
passou por grandes modificagdes durante sua vida Util. As galerias
continuam ativas, principalmente a que se volta para avenida
Dantas Barreto. Nesta, foi constatada a divisGdo de uma das lojas,
resultando em sete na fachada, quantidade diferente do que é
observado no desenho original, onde constam apenas seis lojas.

Outra mudanga ocorrida, foi a implantago de grades nas
entradas da rua Frei Vicente de Salvador que dd acesso a entrada
principal do edificio. Embora tal implantacéo néo seja na obra em
si, a mudanca afeta o seu uso, pois o gradeado atua como uma
barreira visual e fisica, limitando o acesso de usudrios a galeria ali
localizada, apesar de existir pequenos portdes que ficam abertos.

A mudanga mais significativa no uso do edificio, ocorreu no quarto
pavimento. Nele, foi instalado em 1995, o Arquivo Provincial
Franciscano do Recife, ocupando seis salas do pavimento (Imagem
47). Para a acomodagdo do arquivo, algumas salas foram
divididas em ambientes menores, ndo sendo possivel identificar o
tipo de diviséria utilizada.

Com a criagdo de novos espagos, houve a remogdo de algumas
portas de sua posicdo original e novas aberturas foram feitas.
Entre duas seteiras uma parede foi erguida e nela inserida uma
porta que d& acesso ao arquivo provincial. Almeida (2017), ex-
coordenador do arquivo, escreve sobre as algumas mudancas
feitas no espaco:
Na gestdo de Frei Roberto, ele, além de fter
conseguido ampliar o espaco fisico (seis salas no
mesmo edificio) e equipd-las com armdrios
deslizantes, armdrios de aco, estantes, mesas,
cadeiras, ar condicionado, parte elétrica refeitq,

iluminacGo adequada etc., idealizou um projeto de
restauro [...]. (ALMEIDA, 2017, p.1584)



]
T+

escala

Imagem 47: Planta pavimento superior.Indicagdo: Arquivo Provincial Franciscano
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :hitp://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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6. DIMENSAO FORMAL

A forma do edificio Santo Anténio, visualmente, pode ser
decomposta em dois volumes: o primeiro, a torre de cinco
pavimentos, possui forma retangular e pura sobre pilotis, que é
quebrada por uma pequena inclinagdo ao norte, derivada do
tracado da rua.

Neste volume hd o predominio da horizontalidade, resultado do
formato da parte do lote em que estd implantado. Em sua fachada
principal, a pelicula de cobogés torna o volume fechado e
introspectivo, ao mesmo tempo que cria um interessante jogo de
reentr@ncias e saliéncias, quebrando a monotonia e simplicidade
do prisma retangular.

O segundo volume de menor altura, possui o formato de um “L”,
resultado da apropriacdo buscada pelo projetista ao terreno. Por
estar voltado para o convento de Santo Antdnio e ser coberto com
telhas canal, o volume se torna bastante discreto, ainda mais por
estar no térreo, aparentando fazer parte da instituicéo religiosa.



Imagem 48: Corte transversal. Indicacdo: Volumes
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022

89



7. DIMENSAO CONSERVAGAO

Quanto a preservacéo legal, apesar do imével localizar-se no
centro histérico do Recife, ndo se encontra protegido, assim
qualquer intervencéo esté legalmente autorizada, desde que haja
o respeito ao conjunto de bens arquitetdnicos tombados do lugar.

Em relag@o a conservacao fisica, a edificacdo encontra-se em bom
estado. No entanto, sofre acdes do tempo, e algumas patologias
est@o visiveis, como sujidades, mofo e entre outras. Se levarmos
em consideragdo estes pontos, o seu estado de conservagéo fisica
merece atencdo.

Como descrito na dimenséo funcional, o quarto pavimento sofreu
adaptagdes para algumas salas serem utilizadas como arquivo do
convento. Estas adaptagdes, bem como sua utilizacgo
inadequada, atingem os principios de autenticidade e integridade
do objeto arquitetdnico, respectivamente.









Imagem 51: Localizag@o do Paldcio da Justiga do Piaui
Fonte: Google Earth, 2021. Editado pela autora, 2022

FICHA TECNICA

OBRA
PROJETO
CONSTRUCAO
ANO
LOCALIZACAO
AREA DO TERRENO
AREA CONSTRUIDA

Palécio da Justica do Piaui
Acécio Gil Borsoi, Janete Costa e Gilson Gongalves Miranda
Construtora Lourival Sales Parente

1972

Av. Marechal Castelo Branco, bairro Cabral, Teresina-Pl
Aproximadamente 36 000 m?
Aproximadamente 6 000 m?
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1. DIMENSAO NORMATIVA.

Quanto a preservagdo legal, o Tribunal néo estd inventariado no
rol de edificacdes modernas protegidas pelas instituicdes de
preservacdo do municipio de Teresina, nem do Governo de Piaui.

2. DIMENSAO HISTORICA

O TJPI, foi erguido durante o periodo da ditadura militar, em um
contexto de grande explosdo de obras de infraestrutura e
construcdo de edificios puUblicos em todo o pais. Alberto Tavares
Silva, governador a época, que também era engenheiro, foi o
responsével por viabilizar indmeras obras na capital piauiense,
entre elas, o Tribunal de Justiga, inaugurado em 13 de margo de
1975.

Além do contexto de valorizagdo e modernizacdo imposto pela
ditadura, a construcéo do Tribunal de Justica era um desejo antigo
dos desembargadores. A instituicdo ndo possuia sede prépria que
abrigasse todas as suas atividades e que representasse o poder da
instituicdo, sendo obrigada a ocupar outros prédios publicos de
modo tempordrio. Assim escreveu Alberto Tavares Silva na placa
de inauguracéo:

Desde a criagdo da ouvidoria, na vila Mocha, depois
Oeiras, em 1972, o Poder Judicidrio do Piaui vem
cumprindo a sua relevante missdo social, no zelo das
leis dignas, humanas, de respeito a todos. Faltava-lhe
o ambiente que correspondesse & majestade de seu
mister”. ( Placa de Inauguragéo, escrita por Alberto
Tavares Silva na época governador do Piaui).



Imagem 52: Vista superior do Tribunal de Justica do Piaui.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022
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Diante de tal necessidade, foi solicitada a construcéo da sede do
Tribunal de Justica do Piaui, que deveria ser um edificio
representativo e que trouxesse o sentido de monumentalidade, tdo
almejado na época. A pedido do governador Alberto Tavares Silva,
foi convidado para elaborar o projeto arquitetdnico Acécio Gil
Borsoi, que teve a colaboracdo dos arquitetos Gilson Gongalves
Miranda e Janete Costa. Para construcéo do projeto foi convidada
também, pelo governador, a Construtora Lourival Sales Parente,
tendo como responsdvel técnico o engenheiro Lourival Sales
Parente.

A intens@o inicial do projeto era criar um Centro Civico, onde
seriam inseridos todos os edificios administrativos do Poder
executivo, as secretarias e a casa do governador, bem como os
poderes legislativo e judicidrio. O Palécio seria o primeiro edificio a
ser erguido nesse centro, e conforme os jornais da época
escreveram, a criagdo de uma sede do poder judicidrio seria de
grande importdncia para o Estado.

Os jornais da época apontavam a obra como uma
das mais importantes para o Estado, pois facilitaria os
tframites entre as secretarias, economizaria as
instituicdes e além disso, iria prover Teresina de belos
edificios. (JORNAL O DIA, Teresina, 19 fev. 1975,

p.7.)

O local em que a obra foi implantada localizava-se em uma érea
de expanséo da cidade, em uma zona periférica ao centro de
Teresina. O lugar era marcado por densa vegetacGo nativa de
grande porte, a presenca do Rio Poti, e a proximidade a praga
Edgar Nogueira, elementos estes que fizeram o arquiteto tomar o
partido para elaboragdo do projeto arquitetdnico.

Na época, o lugar possuia poucas edificacdées, sendo o edificio
mais significativo o antigo Semindrio Diocesano Coragéo de Jesus
(1952), atual sede da Cdria Metropolitana do Piaui. Para Marco

Antdénio Borsoi a obra foi uma marco inscrito no tecido

geogrdéfico, paisagistico e cultural da regido”. o



Imagem 53: Perspectiva do Centro Civico do Piaui e entorno imediato.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022
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3.DIMENSAQO ESPACIAL
3.1 ESPACO EXTERNO

A edificag@o estd situada num lote de esquina, dentro de uma
drea de formato irregular de aproximadamente 36 mil metros
guadrados, onde também estd situada a Assembleia Legislativa do
Piaui, outro objeto de estudo. A topografia da drea possui certa
inclinagdo, cujo nivel vai diminuindo em relagdo co rio, e o
tribunal ocupa o ponto mais alto do terreno.

Na fachada principal, voltada para Avenida Governador Tibério
Nunes, o recuo é de aproximadamente 30 metros em relacdo a
avenida, nele, além da calcada, o espaco possui uma drea
ajardinada com taludes. Ao norte, o recuo possui
aproximadamente 15 metros, sendo destinados a calgada e um
estacionamento. No recuo da fachada sul, atualmente, existe um
outro estacionamento, que conta com uma rua central de acesso.

O recuo a leste, de menor dimensdo, é totalmente pavimentado e
funciona como um espaco de transicdo entre o tribunal e a
Corregedoria Geral do Piaui. Diferente dos demais, neste espago
ndo sdo estacionados veiculos.

O acesso de pedestres, atualmente, é feito apenas pelo subsolo,
diferente da sua época de inauguracéo, quando era realizado
tanto pelo subsolo como pelo primeiro andar. Tal mudanca
ocorreu devido a colocagéo de grades em todo o perimetro do
entorno do edificio.

A proposta inicial do arquiteto era que a obra fosse fluida, voltada
para a comunidade, “ a casa do povo”, como Borsoi chamava,
entretanto, com a colocagdo do gradeado, a intengdo inicial do
projeto foi de certa forma perdida.
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Imagem 54: Planta de Locagdo. Indicagdo: Recuos, praga, circulagdo, taludes.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022
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3.2 ESPACO INTERNO

Em relagdo a configuracéo em planta, o edificio possui planta livre
de formato quadrado com dimensdes de 46 x 46m e se apresenta
como um bloco Unico, em que o programa ¢é distribuido por meio
de 4 pavimentos ( subsolo, térreo, primeiro e segundo pavimento).

Todos os pavimentos possuem drea de servico (banheiro, depdsito
e copa), que sdo sobrepostos um ao outro, como também um hall,
que funciona como um espago de espera e como um espaco de
distribuicdo de fluxos internos do pavimento.

No subsolo, pavimento de servico ao publico, estdo distribuidos os
cartérios, além dé drea de servico. O acesso a este pavimento estd
localizado na esquina entre a fachada norte e sul.

No térreo, o acesso ¢ feito pela fachada sul, e nele estdo presentes
os gabinetes dos desembargadores, salas de espera, secretarias,
diretoria, salas de reuniéo, arquivos e mais cartérios. O primeiro
pavimento, com pé-direito duplo e um pouco menor, possui salas
do Uri popular, jurado, réus, advogados, juizes, promotores e salas
de audiéncia.

No ultimo pavimento, estdo localizados biblioteca, saldo nobre,
mais salas de audiéncia e salas livres. Por fim, na cobertq,
encontra-se ainda, a casa de mdquinas e depésito.

O acesso aos andares superiores se dd através de uma grande
escada-rampa helicoidal de ferro, suspensa em um vazio e
banhada por luz natural, advinda de uma abertura zenital.
Atualmente, a escadaria possui em seu centro um elevador,
adaptacdo feita logo apés a inauguragdo da obra, com o
consentimento do arquiteto.
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Imagem 55: Corte. Indicacdo de pavimentos, acesso e iluminagdo zenital.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022
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Imagem 56: Capela, antiga sala do jUri
Fonte: Acécio Gil Borsoi. Disponivel em :hitp://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022
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Imagem 57:
Escada interna
Fonte: Alcilia
Afonso, 2013. .
Editado pela
autora, 2022
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4.DIMENSAO TECTONICA
4.1 ESTRUTURA

A estrutura de suporte adotou o sistema construtivo em concreto
armado aparente. Ao todo, foram utilizados 35 pilares, dentro de
uma malha modular de 6 x 6m, tendo sido suprimido um, para
dar lugar a escada. A estrutura conta com dois tipos de pilares,
um de secGo quadrada (0,40 x 0,40m), que estd presente na
modulagéo interna, e os brises-pilares, com medida de 0,25 x
3,0m e 4,24m, que atuam na conformagdo das fachadas.

Os brises-pilares, uma das principais marcas na concepgéo do
projeto, além da funcdo estrutural, cumprem a funcdo de
amenizar o calor e a insolagdo no interior do edificio. A forma em
que Borsoi distribuiu esses elementos, criando galerias laterais,
proporcionou a comunidade usudria do edificio interessantes
pontos de encontro, demonstrando a preocupagdo que possuia ao
criar uma arquitetura destinada & comunidade. Sobre isto,
escreveu Marco Antdnio Borsoi (2006):

[...] Seu grande pértico vazado, que funciona como
um alpendre, um lugar de encontro, de circulagéo e
de acesso aos ambientes protegidos de sol e da
chuval...] (kakiafonso.blogspot.com, s/p, 2016).

Vale ressaltar também, que todo o esqueleto da obra foi feito “in
loco”, como os pilares, vigas, lajes e as grandes |dminas verticais.
Essas pecas e sua montagem foram criteriosamente desenhadas e
estudadas, como relata o préprio Borsoi em entrevista a arquiteta
Alcilia Afonso:

O projeto [...] foi todo desenhado a méo, cada peca,
cada detalhe, feito uma montagem]|...]
(kakiafonso.blogspot.com, s/p, 2016).
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Imagem 58: Planta Baixa. Indicagdo: galerias, malha estrutural e estratégia climdtica.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022

105



Imagem 59: Brises-Pilares
externos

Fonte: Alcilia Afonso,
2013. Editado  pela
autora, 2022
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Imagem 60: Galerias
laterais

Fonte: Alcilia  Afonso,
2013.  Editado  pela
autora, 2022




4.2 PELES

Quanto aos fechamentos internos, tratam-se, predominantemente,
de alvenaria de tijolos aparentes. Nas esquadrias, no caso das
janelas, foi utilizado um Unico tipo de janela, pivotante horizontal
de vidro temperado, dentro de uma moldura de concreto,
minunciosamente detalhada, que avanca consideravelmente o
limite das paredes.

As portas, sdo feitas em madeira lavrada e, a pedido do arquiteto,
foram feitos tijolos especiais com alguns detalhes para servirem de
cercaduras e batedores das mesmas. Os tijolos foram
confeccionados por uma indUstria local em ascenséo, e protegidos
por um tipo de selador fosco, para conservagdo do aspecto natural
do tijolo cer@mico.

Quanto & cobertura, é composta por laje e, atualmente, por telhas
metélicas sobre uma estrutura de mesmo material, que ficam
ocultadas por platibanda. A cobertura é aparentemente solta,
solugdo conseguida através do uso de delgados pilares metdlicos
pintados de vermelho, que se apoiam nos brises-pilares e ficam
recuados 1,80m da borda destes.

Esses pilares, que na verdade tratam-se de tubos metdlicos
preenchidos com concreto, sGo auxiliados por pilares internos e
mais robustos de concreto, que ficam ocultados a vista dos
usudrios, provocando assim a ilusdo de uma estrutura solta.
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Imagem 61: Detalhe da janela. Indicagdo: moldura de concreto
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022
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Imagem 62: Janelas.
Fonte: Ana Rosa Negreiros,2012. Editado pela autora, 2022
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Imagem 63: Detalhamento e montagem da porta
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022
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Imagem 64: Pilares metdlicos da coberta
Fonte: Alcilia Afonso, 2013. Editado pela autora, 2022
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4.3 TEXTURAS

Quanto  as  texturas, foram utilizados materiais que
proporcionaram a imagem de rudeza e de permanéncia que a
instituicdo exige. Nas paredes de alvenaria, o tijolo foi trabalhado
de forma aparente, e apresenta-se na cor marrom avermelhado,
cor caracteristica do material.

No piso interno de todos os pavimentos, como também das
calcadas laterais e pequenas vias laterais de acesso, foram
colocados seixos rolados de gréos pequenos, material
abundantemente empregado nas construcdes e revestimentos dos
passeios da cidade. Para Borsoi, o prédio deveria ser uma
continuidade espacial da cidade, a fim de integrar o usuério a
edificacdo, como explica Feitosa (2012):

[...] com isso, o arquiteto tentou criar uma integragéo
com a cidade e permitiv uma situagdo de
similaridade ao usudrio do local, aproximando o
cidad@o das instalagdes monumentais de “poder”

que, sem esses cuidados especiais, tendem a se
ofastar da realidade local [...]. (FEITOSA, 2012, p.
139)

Outra textura em destaque, estd presente nos brises-pilares de
concreto aparente. Por terem sido confeccionados com férmas de
madeira, os pilares, exibem fortes marcas de sentido de corte e
encaixe do material, que por estarem no sentido vertical,
proporcionam uma ilusdo ou sensagdo de maior verticalizagdo no
edificio.
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Imagem 65: Textura das
superficies

Fonte: Alcilia  Afonso,
2013. Editado pela
autora, 2022




Imagem 66: Texturas pilares e lajes
Fonte: Alcilia Afonso, 2013. Editado pela autora, 2022




Imagem 67: Piso interno
Fonte: Alcilia Afonso, 2013. Editado pela autora, 2022




4.4 DETALHES

Quanto aos detalhes, nas lajes e vigas das fachadas foram
trabalhadas bordas chanfradas de 10cm, que possibilitaram,
visualmente, reduzir as dimensdes reais e trazer a sensagdo de
leveza para uma estrutura de tGo grande peso. Ainda nas lajes,
foram criadas cunhas que encaixam-se em apenas 1/3 do
comprimento dos pilares externos, trazendo uma solugdo pléstica
bastante interessante.

Outro detalhe de destaque da obra, é o jogo de luz e sombra,
criado quando a luz transpassa os brises-pilares. Esse jogo,
promove ao longo do dia, mas principalmente no periodo da
tarde, novas percepgdes visuais na forma da obra, dando
movimento ao lugar. Feitosa (2012) assim afirma tal colocagdo:

[...] é um espago notério pela sua transparéncia e pelo
jogo com a variagdo de luz e sombra, nas quais estas

sdo tdo marcantes que se tornam quase matérias.
(FEITOSA, 2012, p.11.).
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Imagem 68: Detalhe da
borda da laje e apoio laje-
pilar.

Fonte: Alcilia Afonso, 2013.
Editado pela autora, 2022



5. DIMENSAO FUNCIONAL

Sobre sua funcionalidade, interiormente, pouca coisa mudou, |&
gue ainda abriga o uso institucional para que fora projetado.
Como mudanca interna, temos o espago do antigo jUri popular,
gue posteriormente foi transformado em capela, e hoje encontra-
se desativado.

No projeto, alguns mobilidrios desenhados exclusivamente para a
instituicdo e feitos com os préprios materiais construtivos da obra,
j@ ndo mais existem, como a mesa da sala do pleno, devido as
reformas realizadas.

As mudangas mais significativas foram feitas no espago exterior do
edificio. Atualmente, o perimetro do entorno imediato do tribunal
foi ocupado totalmente com estacionamentos, com excecdo do
recuo a leste, e encontra-se totalmente gradeado, deixando até
mesmo o seu monumento de fundacdo de fora, e o acesso,
diferente da época da inauguracdo, hoje, é feito apenas pelo
subsolo, como dito anteriormente.

Ainda no exterior, um anexo foi construido em dezembro de 2001,
a Corregedoria Geral da Justica do Piaui, que adotou linhas que
dialogam com o edificio principal, utilizando o sistema de pré-
fabricados. A conexdo entre os dois volumes é feita através de
uma estrutura envidragada com passarela coberta em sua parte
superior.



]

-- B -

Jl---‘l‘fmr‘ii-nrh;ﬂim "“'m" MM

Imagem 69: Tribunal de justica. IndicagGo: Gradeado
Fonte: Alcilia Afonso, 2013. Editado pela autora, 2022
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6. DIMENSAO FORMAL

A plasticidade arquitetdénica da edificacdo faz uso de um Unico
volume quadrado adequado & topografia em seu pavimento
inferior. O tribunal é marcado pela simetria relativa das fachadas,
e possui apenas corpo e coroamento, esse, feito pela coberta

delgada e aparentemente solta (Imagem 70).

A adocéo de uma forma compacta e firmemente presa ao solo, de
inspiracdo na monumentalidade cléssica, reforca ainda mais a
solidez do edificio, caracteristica desejada pelo arquiteto para a
instituicdo. Como assim explica Monteiro (2013):

Na obra de Borsoi era exatamente esse o efeito
desejado, o peso de uma instituicdo com bases fortes
ligadas ao solo, por isso o edificio nasce do solo se
adaptando ao terreno em declive e preso a ele
demonstrando uma justica estavel. (MONTEIRO, 2013,
p. 223)

Apesar do uso de uma figura bdsica e pura, Borsoi tentou retirar o
peso da forma através de subtracdes. Nas fachadas foram feitos
vazios verticais com o uso dos brises-pilares, que véo desde o chéo
até a proximidade da laje. Esses vazios foram responsdveis por
proporcionar leveza ao edificio, além da permeabilidade ao vento e
aos olhos dos transeuntes.

Os arquitetos utilizaram o prisma como figura estdvel,
outra caracteristica almejada pela instituicdo; contudo,
ele retirou o peso ao tornar o edificio permedvel aos

ventos como também aos olhos da
comunidade.(MONTEIRO, 2013, p. 120)
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Imagem 70: Croqui do Tribunal de Justica. Indicagéo: Volumetria, corpo e coroamento.
Fonte: Acécio Gil Borsoi. Disponivel em :hitp://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022

122



7. DIMENSAO CONSERVAGAO

Quanto & preservacdo legal do bem, encontra-se em situagdo de
vulnerabilidade, uma vez que nenhuma legislacdo protecionista
incide sobre o imdvel, que ndo estd cadastrado ou registrado na
listagem de bens iméveis tombados de Teresina. Torna-se,
portanto, urgente a necessidade de regulamentacdes de
preservacdo para que o mesmo possa ser salvaguardado.

Pertencendo a mesma funcéo para o qual fora projetado, poucas
alteracdées foram feitas ao longo dos anos, além das & citadas
acima. Logo, sua conservacdo fisica é considerada regular.



BOMBRIL
NORDESTE S/A
1983

AbM I VIsTRECaD






Imagem 73: Localizagdo da Bombril Nordeste.
Fonte: Google Earth, 2021. Editado pela autora, 2022

FICHA TECNICA

OBRA
PROJETO
CONSTRUCAO
ANO
LOCALIZACAO
AREA DO TERRENO
AREA CONSTRUIDA

Bombril Nordeste S.A

Arquiteto Acécio Gil Borsoi, Janete Costa e Rosa Aroucha
Construtora OAS

1979-1983

BR-101 Norte, Distrito Industrial, Abreu e Lima-PE
74.000 m?

20.295 m?
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1. DIMENSAO NORMATIVA

Quanto a preservacdo legal, a Bombril Nordeste ndo estd
inventariada no rol de edificagdes modernas protegidas pelas
instituicdes de preservacéo do municipio de Abreu e Lima, nem do
Governo de Pernambuco.

2. DIMENSAO HISTORICA

A Bombril é uma empresa brasileira que atua no setor de higiene e
limpeza hd mais de 70 anos. Foi fundada em 14 de janeiro de
1948, no bairro do Brooklin em Séo Paulo, por Roberto Sampaio
Ferreira, que a denominou "Abrasivos Bombril Lida”.

Atualmente, 15 marcas fazem parte da Bombril, como a Forca Azul,
Kalipto, Limpex, Mon Bijou e entre outras. Apesar da variedade de
produtos que a fdbrica possui, o seu carro chefe foi e sdo as las de
aco, produto este, com inspiragdo trazida dos Estados Unidos. A 14
de aco, conforme afirma Afonso (2018):

[...]foi uma revolucd@o para as donas de casa daquela
época, porque, além de polir panelas, o produto
limpava vidros, loucas, azulejos e ferragens, ficando
conhecido como “1001 utilidades”. O produto foi um
sucesso, e somente naquele ano, foram vendidas 48

mil unidades.(AFONSO, 2018, p. 382)

Com o enorme sucesso das las de ago, a empresa pode se
expandir nacionalmente e em 1961 a Bombril incorporou a
Companhia de Produtos Quimicos - Fébrica Belém, detentora das
marcas Sapdlio e Radium de sapondceos em pedra, passando a
desenvolver e aprimorar a linha Sapélio Radium, incluindo uma
versdo cremosa. Antes de ser langcado no Brasil, o produto existia
apenas na Franga, Holanda e Bélgica.



Imagem 74: Fébrica da Bombril Nordeste S.A
Fonte: Acécio Gil Borsoi. Disponivel em :hitp://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022
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Em 1972, a Bombril incorpora a IndUstria de La de Aco Mimosa
Ltda., do Rio de Janeiro. Em 1973, foi a vez da Q Lustro, empresa
gue detinha aproximadamente 25% do mercado nacional de & de
aco. No ano de 1976 uma nova fdbrica é inaugurada, a Bombril
muda sua linha de produgdo do bairro do Brooklin, em Sao Paulo,
para a moderna fdbrica em Sdo Bernardo do Campo, cidade
préxima & capital.

De 1983 a 1987 outras fdbricas sdo inauguradas, como a Bombril
Quimica em 1983, em Simées Filho (BA). Em 1984, ¢é inaugurada
a Bombril Nordeste S.A, em Recife (PE), objeto de estudo deste
trabalho. No ano de 1987, mais uma inauguragdo, agora da
Bombril Minas, em Sete Lagoas (MG).

O projeto da fdbrica Bombril Nordeste S.A foi elaborado pelo
arquiteto Acdcio Gil Borsoi no ano 1979, com a colaboracéo das
arquitetas Janete Costa e Rosa Aroucha. A OAS, foi a construtora
responsdvel pelo projeto, finalizando a obra em 1983 e em 1984
foi inaugurado o complexo fabril. Hoje, a Bombril Nordeste atende
as regides Norte e Nordeste do pais e sua produgdo corresponde a
20% de tudo que a empresa produz



3.DIMENSAO ESPACIAL
3.1 ESPACO EXTERNO

A fdbrica foi implantada em um grande terreno retangular de
pequeno declive, com drea total de 74.000 m2. A separagdo entre a
rua e a unidade fabril é feita por meio de cerca de tela de arames e
mourdes de concreto pré-moldado, medindo aproximadamente um
metro de altura. O acesso principal, mediado por uma guarita em
concreto armado, é realizado pela BR 101 Norte, um dos principais
acessos ¢ cidade.

Entre a fdbrica e a rua existe um considerdvel afastamento fisico,
que possui em sua extensdo drvores de médio e grande porte. Em
seu lado direito, estd localizado um extenso estacionamento, que
possui uma rua central para acesso e manobra, e onde os veiculos
ficam distribuidos ao longo dela, em ambos os lados.

Quanto & fdbrica, com drea construida de 20.295 m? é composta
por 3 volumes principais ligados por uma coberta metdlica de
trelica espacial (Imagem 75). Cada volume possui distintas funcdes
gue seguem a légica da producdo fabril. No primeiro volume, de
menor dimenséo, existem dois pavimentos, térreo e um superior, e
nele funciona o setor administrativo e de servicos.

Os dois outros volumes sdo galpdes de grandes dimensdes, em que
sdo realizadas as operagdes fabris. No segundo volume funciona o
setor produtivo, possuindo inimeros maquindrios e concentrando a
maior parte dos operdrios da empresa. O (ltimo, um galpdo
logistico, é utilizado pra o armazenamento, estoque e distribuigéo .

A circulagdo entre os blocos, é feita através de ruas internas e
externas, esta Ultima de maior dimensdo, contorna todo o
complexo. Quanto as ruas internas, estas sdo protegidas pela
coberta metdlica, que possui trés grandes aberturas, permitindo a
entrada de iluminagéo zenital entre os blocos (Imagem 77).
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Imagem 75: Planta de locag@o e coberta. Indicagdo: acessos e blocos
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022
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Imagem 76: Entrada principal da fébrica
Fonte: Acdcio Gil Borsoi Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br. Editado pela autora, 2022
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Imagem 77: Perspectiva interna. Indicagdo: rua interna entre volumes e abertura zenital
Fonte: Acdcio Gil Borsoi Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 78: Rua externa do complexo fabril
Fonte: Acdcio Gil Borsoi Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br. Editado pela autora, 2022
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3.2 ESPACO INTERNO.

Quanto & solucéo do programa em planta, esta foi resolvida em
uma planta composta de 3 blocos. O primeiro bloco possui
formato retangular, enquanto o segundo e terceiro, possuem
formato quadrado. Todo o programa foi distribuido em um Unico
pavimento, com excecdo do primeiro volume, que possui um
pavimento superior.

No primeiro bloco, em seu pavimento térreo, estdo localizados os
ambientes de servico da fdbrica, como: vestidrios, banheiros,
refeitério, cozinha, despensa, sala de recreacdo, recepcéo e etc. No
pavimento superior estdo as salas de reunido, geréncia,
contratacdo, compras, guardas e etc., assim como também um
grande terraco.

O segundo volume, destinado & produgéo, comporta salas de
oficina mecénica, controle de qualidade, montagem, almoxarifado
de produgdo, banheiros e o grande espaco para produgdgo. O
terceiro volume, um grande galpdo para armazenagem,
distribuicdo e depésito, que possui além disto, apenas instalages
sanitdrias.

O acesso aos ambientes dos volumes é dado de forma direta, sem
grande necessidade de corredores, apenas no primeiro bloco com

pavimento superior onde é adotada uma circulagdo vertical, feita
por meio de uma marcante escada metdélica helicoidal.
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Imagem 79: Croqui perspectiva da fébrica
Fonte: Acdcio Gil Borsoi Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br. Editado pela autora, 2022
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Imagem 80: Pavimento superior do bloco administrativo
Fonte: Revista Projeto. Disponivel em :https://revistaprojeto.com.br/. Editado pela autora, 2022




4.DIMENSAO TECTONICA
4.1 ESTRUTURA

Quanto & estrutura, o arquiteto adotou o sistema construtivo em
pré-moldados de concreto armado e fundacdo em tubulées do
mesmo material, que seguem uma malha modular tridimensional
(M = 1,25m) correspondente a medida da trelica metdlica espacial
da coberta, que equivale a meio médulo minimo do padrdo
universal de modulacdo para edificios industriais (IBA).

Toda a fdbrica foi projetada dentro de uma malha
modular tridimensional (m=1,25m), com os elementos
pré-moldados, tanto os pilares como as placas de
concreto, as quais constituem os panos de vedagdo
(Revista Projeto, 1985, p. 56)

A estrutura do edificio ndo possui vigas, apenas robustos pilares,
gue sustentam a grande coberta. As placas de concreto pré-
moldado funcionam também como elemento estrutural e sdo
completamente independentes da estrutura, atuando de forma
auténoma na obra.

Apesar da autonomia dos elementos que compdem o projeto, todos
eles trabalham em conjunto por meio da coordenagdo modular,
tornando assim a constru¢o como uma montagem, onde ndo ha
sobras, nem t&o pouco espaco para adigdes ou subtragdes.
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Imagem 81: Planta baixa: Indicacdo: Malha modular e painéis de vedacgao
Fonte: Acdcio Gil Borsoi Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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4.2 PELES

Quanto aos fechamentos, foram usadas placas pré-moldadas de
concreto aparente, fabricadas com o uso de matrizes em madeira,
que permitiram a reproducdo em fiberglas. As placas, desenhadas
exclusivamente para o projeto, contavam com 5 diferentes pecas,
permitindo uma variacéo de arranjos na superficie, que atuaram
de modo decisivo na composicdo e identificacdo da obra (Imagem
82). Afonso (2018) afirma que:

[...Jassinalam uma preocupacGo que extrapola a
natureza funcional ortodoxa do galpdo industrial,
atribuindo & obra da Fdbrica da Bombril,
caracteristicas de composicdo arquitetébnica  tdo
presente nas concepcdes de Borsoi. (AFONSO, 2018,
p.387).

Quanto & cobertura, procurando um diferencial das solucdes de
shed empregadas comumente em edificios industriais, Borsoi
adotou grandes coberturas planas com extensos beirais totalmente
desassociadas das paredes, que tinham como principal funcéo
proteger o edificio e permitir a renovacGo do ar, amenizando
assim o clima local (Imagem 84). O arquiteto afirma sobre tal
explicacdo:

[...]Ja dissociacdo da coberta e das paredes cria uma
grande sombra, protegendo do sol e da chuva,
enquanto estas servem de vedacdo, mas garantindo a
renovacdo de ar nos ambientes internos (REVISTA
PROJETO, 1985, p.56)

A coberta de trelicas espaciais em aluminio e telhas trapezoidais de
mesmo material, é dividida em duas partes, onde a primeira cobre
os dois primeiros blocos e possui trés grandes aberturas do tipo
zenital, sobre uma rua interna, e a segunda cobertura repousa
sobre o ultimo bloco.
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Imagem 82: Vedagdes e seus diferentes arranjos
Fonte: Acécio Gil Borsoi . Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.

141



Imagem 83: Vedacdes e seus diferentes arranjos
Fonte: Acdcio Gil Borsoi . Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 84: Croqui da fébrica
Fonte: Revista Projeto. Disponivel em :https://revistaprojeto.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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4.3 TEXTURAS E DETALHES

Quanto as suas texturas e revestimentos o concreto se apresenta
como elemento principal na composicdo da fdbrica, estando
presente desde o piso s paredes de todos os ambientes.

Em relacdo aos detalhes, temos a escada metdlica do volume
administrativo que se destaca devido seu tamanho, formato
helicoidal e coluna central bastante espessa. Além disso a cor
marcante vermelha chama bastante atencGo ao contrastar com a
massa cinzenta do edificio.

Outro elemento de destaque sdo os painéis artisticos que interligam
os blocos. Feitos de placas de concreto em alto relevo, os painéis
possuem formas geométricas com cores que fazem referéncia a cor
da embalagem do produto Bombril, sendo amarelo, vermelho e
branco. As janelas em concreto de contornos com cantos
arredondados também sdo um diferencial no projeto, tendo sido
detalhadas de forma especial por Borsoi.



5. DIMENSAO FUNCIONAL

Sobre sua funcionalidade, o prédio permanece com uso totalmente
industrial para o qual fora projetado, continuando com a producéo
da linha Bombril e as modificacdes realizadas até o momento
foram superficiais, ndo afetando de forma significativa a obra .

“Apbds quase quatro décadas que foi inaugurada, a
obra sofreu poucas descaracterizagdes, e mantém o
seu uso original, e continua com a produgéo da linha

Bombril”.( AFONSO, 2018, p. 390)

6. DIMENSAO FORMAL

A plosticidade arquiteténica da fébrica faz uso de trés volumes
puros de formato retangular e quadrado, sendo trabalhados
através do predominio da horizontalidade. Nas fachadas, com as
poucas aberturas existentes e o uso exclusivo da cor cinza do
concreto, o edificio torna-se fechado e monétono. No entanto, com
a variac@o de arranjos das pecas de vedacdo, o edificio adquire
um jogo visual interessante, quebrando a monotonia e simplicidade
da forma.

Um elemento de forca pldstica no projeto vem a ser a grande
coberta metélica espacial, que ao repousar sobre os volumes, traz
equilibrio e arremate a todo o projeto. Por estar desassociada das
paredes, a coberta, proporciona ainda, leveza a forma final do
edificio, além de cumprir com sua fungdo bioclimética.

Apesar do uso de figuras bdsicas e puras, Borsoi buscou retirar o
peso das formas através de subtracdes. No primeiro volume, o
arquiteto trabalhou no pavimento superior um grande terrago, que
ocupa aproximadamente metade do volume e funciona como uma
praca coberta, conferindo permeabilidade ao edificio.
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Imagem 86: Detalhe escada externa

Imagem 85: Detalhe painel interligando volumes

Fonte:  Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em
:http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora,
2022. 2022.
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Imagem 87 e 88: Esboco detalhando janela(direita). Canto da janela(esquerda).
Fonte: Disponivel em : (direita) http://acaciogilborsoi.com.br/.(esquerda).Renato Caldas, 2010. Editado pela
autora, 2022.
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Outra tentativa de subtracéo, seriam as ruas internas que separam
os blocos. Ao invés de se trabalhar um Unico volume continuo, o
arquiteto optou por dividi-lo em trés parte menores, gerando
espacos de circulacdo entre eles e contribuindo ainda mais com a
leveza do conjunto.

Imagem 89: Forma da edificacdo. Indicagéo: vazios entre os volumes, coberta pousando.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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7. DIMENSAO CONSERVAGAO

Quanto & preservacdo legal, até o momento nenhuma legislacdo
protecionista incide sobre a Bombril Nordeste, e tGo pouco esté
cadastrada ou registrada na listagem de bens e iméveis tombados
de Abreu e Lima. Torna-se, portanto, urgente a necessidade de
regulomentacées de preservacdo para que a mesmo possa ser
salvaguardada.

Em relag@o ao estado de conservacgéo fisico da obra, Caldas (2010)
aponta uma intervencéo feita sobre as paredes de vedacdo. Devido
a cobertura ser bastante distanciada das paredes, o excesso de
ventilacdo produzia poeira da matéria-prima (palha de aco) que
ficava em suspensdo e atingia maquindrios e operdrios,
prejudicando assim a producdo.

Deste modo, o excesso de ventilacdo ou, uma
conducgéo livre desta ventilagdo, que tanto beneficiaria
as pessoas no interior do edificio, configurou-se como
um desempenho negativo & producdo. (CALDAS, 2010,
p.152)

Para Afonso (2018), a obra sofreu poucas descaracterizacdes desde
sua inauguracdo. A autora cita modificacGo nas cores dos painéis
artisticos que interligam os blocos, estando eles atualmente
revestidos com pintura chapada em vermelho.

Interiormente, alguns painéis artisticos que interligavam
os blocos foram modificados, pois anteriormente
possuiom formas geométricas nas cores da embalagem
do produto Bombril (amarelo, vermelho, branco), e
atualmente estdo revestidos com pintura chapada em
vermelho.

(AFONSO, 2018, p.390)
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Imagem 90: Faixa em labri
de aluminio preto
sobreposta a vedagéo.
Fonte: Renato  Caldas,
2010. Editado pela autora,
2022.
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Imagem 93: Localizagéo da Assembleia Legislativa.
Fonte: Google Earth, 2021. Modificado pela autora, 2022.

FICHA TECNICA

OBRA Palécio Petrénio Portela-Assembleia Legislativa do Piaui-ALEPI
PROJETO Acdcio Gil Borsoi, Marco Anténio Borsoi, Janete Costa e Rosa Aroucha
CONSTRUCAO Construtora Lourival Parente

ANO 1984-1985

LOCALIZACAO Av. Marechal Castelo Branco, Cabral, Teresina-PI

AREA DO TERRENO 36.342,79 m?
AREA CONSTRUIDA 18.152,80 m?2
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1. DIMENSAO NORMATIVA.

Quanto a preservacdo legal, a Assembleia ndo estd inventariada
no rol de edificacdes modernas protegidas pelas instituicdes de
preservacéo do municipio de Teresina, nem do Governo de Piaui.

2. DIMENSAO HISTORICA.

Com a proclamagéo da Republica em 1889 a Assembleia
Legislativa do Piaui foi instituida, funcionando inicialmente, no
Paldcio Anisio de Abreu. No decorrer do tempo, o espaco @ néo
comportava o aumento do nimero de deputados, demandando
assim, um espaco maior para o melhor desempenho das funcées
legislativas.

Hugo Napoledo, governador & época, foi quem solicitou &
Secretaria de Obras e Servicos PUblicos a construcdo de uma nova
sede para a Assembleia. A construtora Lourival Parente foi &
responsével por coordenar a obra e a elaboracdo do projeto
arquiteténico ficou a cargo de Borsoi, tendo a colaboracdo ds
arquitetos Janete Costa, Rosa Aroucha e Marco Anténio Borsoi.

O edificio da Assembleia foi projetado no ano de 1984,
construido no ano seguinte e sua inauguragdo ocorreu em 1986.
Segundo Marco Anténio Borsoi (2006) a concepgdo do projeto
partiu da necessidade de criar uma espago aberto para
participagéo popular no destino da coletividade.

O arquiteto afirma ainda que, para obter inspiracdo e
compreender o ritual de um edificio puUblico de uso legislativo, o
pai, Acdcio Gil Borsoi, revisitou o Paldcio de Tiradentes, sede da
Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro (ALERJ), do arquiteto
Archimedes Meméria.



Imagem 94: Assembleia Legislativa do Piaui
Fonte: Acécio Gil Borsoi. Disponivel em :hitp://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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3.DIMENSAQ ESPACIAL
3.1 ESPACO EXTERNO

A edificagéo estd locada em uma drea de aproximadamente 36
mil metros quadrados e seu acesso principal é situado na Avenida
Marechal Castelo Branco, paralela ao Rio Poti. Dentro da érea,
além da Assembleia, estdo implantados o Tribunal de Justica do
Piaui e alguns anexos.

A topografia da drea possui certa inclinacéo, cujo nivel vai
diminuindo em relagdo ao rio, e a Assembleia ocupa o ponto mais
baixo do terreno, encontrando-se bastante afastada da avenida
que lhe d& acesso. Neste recuo o arquiteto trabalhou um grande
plano de piso pavimentado que funciona como uma praga civica,
onde se realizam movimentos voltados ao publico.

Além da praca, na parte frontal do terreno, existem dois grandes
espacos gramados com algumas drvores de médio e grande
porte, que tornam o percurso de entrada agraddvel e convidativo.
O verde também estd presente na praca Edgar Nogueira,
localizada na parte de trds da Assembleia e lateralmente ao
Tribunal, que atua como elemento de conex&o entre os edificios.

Vale lembrar também, que entre a assembleia e o edificio por trés
dela existia um espago de permanéncia voltado para um grande
espelho d’'dgua, que infelizmente foi perdido, assim como boa
parte do paisagismo, devido a falta de zelo e a inser¢do de
anexos.

A assembleia é composta por dois blocos: o primeiro, menor e a
frente do segundo, possui formato de um quadrado compacto
com poucas aberturas. O segundo, de maior dimensdo, possui
formato retangular e apresenta-se mais dindmico. A integragéo
entre os bloco se d& por meio de uma passarela em concreto
coberta por alvenaria de cerémica armada.



Imagem 95: Centro Civico do Piaui e entorno imediato.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br Editado pela autora, 2022.
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3.2 ESPACO INTERNO.

No primeiro bloco da assembleia estd localizado o plenério, que
possui planta de formato quadrangular (25x25m) e comporta trés
pavimentos. No térreo hd o restaurante, o plenarinho, a tribuna,
servicos de apoio e servicos complementares ao restaurante, além
de uma escada de acesso ao plendrio.

No pavimento superior tem-se o plendrio, salas de apoio técnico,
sanitdrios e depdsito. No terceiro pavimento situa-se um espago
técnico e um local aberto ao publico. O acesso ao bloco é feito
pelo térreo por uma Unica entrada com marquise, que direciona o
usudrio a escada do plendério.

O segundo bloco, com planta de formato retangular (84x38m),
conta com trés pavimentos e comporta as funcées administrativas.
No térreo, estGo as salas administrativas, biblioteca, memorial,
servicos de apoio ,além de um estacionamento com dois acessos
de uso exclusivo dos funcionérios e deputados.

No segundo pavimento estGo as salas dos secretdrios, assessores,
presidéncia, gabinetes dos deputados, uma praga, entre outros.
Os gabinetes dos deputados foram distribuidos nas duas
extremidades das fachadas de maior comprimento e sdo
separados por uma praga interna, que possui pé direito duplo e
alguns bancos. O terceiro pavimento foi resultado de um
acréscimo feito em 1992 para aumentar o nimero de gabinetes
dos deputados.

Quanto aos acessos do segundo bloco, no térreo, em toda
extens@o da fachada principal, é possivel o acesso ao edificio. No
segundo pavimento, o acesso é feito através de escadas
posicionadas nas extremidades do edificio, que levam a uma

circulag@o de acesso direto aos gabinetes dos deputados.



No terceiro pavimento, os acessos s@o realizados também por
escadarias, posicionadas nas extremidades e internamente. Além
das escadas, todos os pavimentos contam com elevadores. Ainda
no segundo bloco existem dois fluxos principais, criados para que
os deputados pudessem escolher entre ter ou ndo contato com o
publico. Para isto, a sala dos deputados possuem duas saidas:
uma feita pela praca interna e a segunda por uma galeria de uso
exclusivo deles.

A conexdo entre os dois blocos é feita por uma passarela de
concreto de 3m de largura, situada no segundo pavimento dos
blocos. A passarela possui uma cobertura semelhante a do
segundo bloco, com forma abaulada e sistema construtivo em
alvenaria de cer@mica armada, além de guarda-corpo de tubos
metélicos.
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Imagem 96: Planta Baixa segundo pavimento. Indicagéo: Circulagdo e acessos.
Fonte: Acdacio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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4. DIMENSAO TECTONICA

4.1 ESTRUTURA

O sistema estrutura dos dois volumes que compdem a Assembleia
possuem diferencas entre si e por isso serdo melhor
compreendidos separadamente. No primeiro volume, o plenério,
as paredes externas sdo estruturais e foram trabalhadas em
concreto pré-moldado, internamente, existem alguns poucos
pilares, que também auxiliam na sustentagdo do volume.

Ainda no plendrio, devido & necessidade de alguns ambientes
com grandes véos livres, a cobertura chega a atingir cerca de 25
metros e sua sustentagdo é feita por uma estrutura metdlica, que
além das telhas, sustenta a estrutura do forro, também metdlico.

No segundo volume, a estrutura é composta por vigas, lajes e
inUmeros pilares, sendo estes de dois tipos: um de segdo
quadrada, presente na modulagdo interna do edificio, e o
segundo, os brises-pilares, que atuam na conformacdo das
fachadas e sustentam a grande coberta de abébodas.

Os pilares seguem uma malha estruturante aparentemente
regular. Os brises-pilares longitudinalmente sdo distanciados de
eixo a eixo 3 metros, mas os dispostos transversalmente, apesar
de possuirem mesma dimensdo dos demais, variom no
distanciamento do eixo. Nas extremidades o distanciamento é de
3,63, enquanto os demais sdo intercalados entre 3,33 e 3,57 m.



Imagem 97: Corte . Indicag@o: Paredes estruturais e coberta metdlica
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 98: Corte . Indicacdo: Pilares externos e coberta
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022..
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4.2 PELES

Quanto as peles, foram usados fechamentos em placas pré-
moldadas de concreto aparente no volume do plendrio e alvenaria
de tijolo cerémico em ambos os volumes.

Quanto &s esquadrias, panos de vidro com aluminio estdo
presentes de modo expressivo no primeiro bloco em um grande
rasgo de piso a teto com vinco na fachada noroeste. No segundo
bloco, grelhas metélicas de cor verde inseridas entre os pérticos do
segundo bloco de altura equivalente ao dGltimo pavimento,
compdem a fachada.

Em relagdo & cobertura, os blocos possuem dois tipos diferentes.
No plendrio, foi utilizada estrutura metélica que fica escondida
pelas paredes de concreto. No segundo bloco, a cobertura possui
o sistema construtivo em alvenaria de cerédmica armada, formando
abdbodas autoportantes que vencem um vdo de 40 metros. Tal
solugdo foi empregada néo sé pelo seu valor simbdlico, mas pela
sua fungdo técnica, conforme explica Monteiro (2013):

Importante notar que a funcdo da abdbada, além de
simbdlica é técnica, pois “a abobada, que termina o
conjunto, ndo somente imprime o aspecto majestdtico,
que se lhe nota, como auxilia a aclstica, o
arejomento do recinto e a iluminagdo [...]. Através de
seu coroamento, a assembleia contou com a relacéo
simbdlica de edificio legislativo e com a solucéo para
o calor e iluminagdo desejada para o interior da
obra.(MONTEIRO, 2013, p. 158).

Cada arco das abdbodas possui um distanciomento de trés
metros, referente a distncia dos brises-pilares que os sustentam.
Na tentativa de reduzir o peso visual da ligagdo pilar-abébodas, o
arquiteto recuou alguns centimetros esta ligagdo e pintou de preto,
trazendo a sensagdo de uma estrutura solta e consequentemente
mais leve.
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Imagem 99: Esquadrias do volume do plendrio
Fonte: Ana Rosa Negreiros, 2012. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 100: LigagGo pilar e abébodas.

Fonte: Ana Rosa Negreiros, 2012. Editado pela autora, 2022.



4.3 TEXTURAS

Quanto as texturas e revestimentos, na Assembleia o concreto e o
tijolo cerémico dominam & composicdo do edificio. O tijolo foi
utilizado tanto nas paredes internas, externas como na cobertura.
A escolha do material se deu para criar unidade com o Tribunal
de Justica, além de propiciar o didlogo com o local, conforme
explica Cantalice (2015):

[...]Jas paredes e a coberta servem como outro
exemplo da impressdo terrosa do local, em tijolo
aparente cru, e demonstram os tons predominantes
do local, assemelhando-se &s premissas de forma
artistica e vestimenta de Bétticher e Semper
(CANTALICE, 2015, p. 116).

No piso da Assembleia o arquiteto também buscou gerar um
dialogo com Tribunal de Justica, ao utilizar o mesmo material da
instituicdo, o seixo rolado de grdo pequeno, que estd presente em
guase todo o edificio. No piso externo, Borsoi apostou na
diversidade de pedras locais e naturais como: seixo rolado, pedra
portuguesa e paralelepipedo.

Nos auditérios do plendrio o arquiteto faz uso de uma riqueza de
texturas e cores. Sdo utilizadas cores expressivas como vermelho
no carpete do piso e gelosia verde metdlico no forro. Quanto as
texturas dos auditérios, o concreto e a madeira presente nos
balcdes sdo elementos marcantes nos ambientes, conferindo
harmonia e neutralidade a composicéo.

Nesta obra, o arquiteto explora a diversidade de materiais locais,
demonstrando o cuidado que tinha ao projetar.

[...] é possivel perceber um cuidado extremo com o
toque e textura do material [...], pois Borsoi tratava as
pecas como verdadeiras unidades téteis, confortdveis
ao toque e ao sentar (CANTALICE, 2015. p. 115).
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Imagem 101: Texturas das
paredes, piso e coberta
Fonte: Ana Rosa Negreiros,
2012. Editado pela autora,
2022.
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Imagem 102: Texturas do auditério
Fonte: ALEPI. disponivel em: http://alepi.pi.gov.br/. Editado pela autora, 2022.




4.4 DETALHES

Quanto aos detalhes construtivos, estes estdo presentes nos
pérticos do segundo bloco, com suas formas diferenciadas,
compostas por um retdngulo e um trapézio; na biqueira de
concreto, presente no bloco do plenério, que desagua em uma
abertura quadrada preenchida por seixos rolados; na logomarca
da Assembleia em baixo relevo situada logo abaixo da biqueira
em uma placa de concreto; nas esculturas externas e internas; nas
portas em aluminio e vidro e entre outros.

Outro detalhe de destaque nesse projeto é o jogo de luz e sombra
adotado pelo arquiteto. Por vezes sdo utilizadas iluminacdes
difusas, em outros locais iluminacéo zenital, resultando em efeitos
internos interessantes que realcam a volumetria e estrutura, assim
como as texturas e esculturas, além de marcarem os espacgos de
circulagdo.

5. DIMENSAO FUNCIONAL.

Sobre sua funcionalidade, pouca coisa mudou, visto que ainda
permanece com uso institucional para que fora projetado. As
principais alteragdes estdo no bloco administrativo, nele foi
adicionado um pavimento para ampliacio no ndmero de
gabinetes dos deputados.

Neste mesmo bloco, também foram inseridas agéncias bancdrias
no primeiro pavimento, para uso do pUblico em geral. As demais
mudancas, ocorreram externamente ao edificio, no tratamento
paisagistico da drea, feito pelo paisagista Luiz Nunes. Com a
insercdo de anexos, os percursos que haviaom sido criados foram
perdidos, restando apenas uma escada lateral que dé& acesso ao
Tribunal de Justica.



Imagem 103: Detalhe
Biqueira e logomarca em
baixo relevo.

Fonte: Ana Rosa Negreiros,
2012. Editado pela autora,
2022.
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Imagem 104: Escultura exterior
Fonte: Ana Rosa Negreiros, 2012. Editado pela autora, 2022.




Imagem 105: escultura
interna e iluminagdo
zenital

Fonte: Ana Rosa
Negreiros, 2012. Editado
pela autora, 2022.




6. DIMENSAO FORMAL

Quanto & forma, a Assembleia divide-se em dois volumes que se
contrastam entre si. O primeiro volume, o plenério, possui planta
de formato quadrado e fachadas inclinadas, que assemelham-se
a um trapézio, conferindo ao plendrio uma forma abstrata, que
por estar em primeiro plano, possui maior énfase visual no
conjunto.

O volume do plenério se configura como um edificio compacto e
fechado, devido a poucas aberturas que contém. Porém, duas
aberturas sdo bastante expressivas neste volume : a primeira, um
grande rasgo de piso a teto, fechado por uma esquadria de
aluminio e vidro em formato de “V” voltado para a parte interior;
a segunda abertura, um rasgo horizontal e de menor dimenséo,
localiza-se no canto inferior do pavimento térreo, formando uma
janela de canto.

Quanto ao segundo volume, possui formato retangular e
fachadas com uma maior dinamicidade e aberturas. Os grandes
brises-pilares altos e esbeltos que conformam as fachadas, além
da funcéo estrutural, proporcionam ao edificio um interessante
jogo de cheios e vazios, que contrastam fortemente com o
primeiro volume.

A cobertura com abdbodas e desassociada das paredes do
segundo bloco faz o arremate final do edificio, coroando-o de
forma marcante e ao mesmo tempo delicada.
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Imagem 106: Fachada do plendrio. Indicag@o: Forma e vazios do plendrio.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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Imagem 107: Fachada bloco administrativo. Indicagé@o: Forma e dinamicidade do bloco administrativo.
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
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7. DIMENSAO CONSERVAGAO.

Quanto & preservacéo legal, a Assembleia Legislativa ndo se
encontra protegida, assim qualquer intervencdo estd legalmente
autorizada. Portanto, torna-se urgente a necessidade de
regulomentacées de preservacdo para que a mesmo possa ser
salvaguardado.

Quanto ao estado de conservagdo fisico da edificagéo, a obra
sofreu algumas descaracterizagdes, principalmente eu seu exterior.
Ao longo dos anos alguns anexos foram construidos entre o
edificio da assembleia e do tribunal, e devido a isto desenho
paisagistico que existia anteriormente foi completamente perdido, e
a praga civica passou por algumas reformas, devido a falta de
cuidados.

Internamente, o bloco administrativo foi o que mais sofreu
mudancas ao longo dos anos. Em 1992 um terceiro pavimento foi
adicionado ao bloco sem consentimento do arquiteto, conforme
escreveu Cantalice ( 2015):

[...]lem 1992, foi inserido mais um pavimento de
gabinetes, a revelia do arquiteto, o que infelizmente
fez perder muito da iluminagdo natural e ventilagdo na
praca. (CANTALICE, 2015, p. 155)

Nos anos seguintes foram feitas algumas reformas e ampliagdes
do nimero de gabinetes dos deputados, além da insercdo de
agéncias bancdrias no primeiro pavimento do segundo bloco para
o publico em geral.
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Efetuadas as andlises, a producdo do arquiteto foi
contraposta, com o intuito de destacar as solugdes
arquitetdnicas mais usuais e assim, tirar algumas
conclusdes acerca do seu processo projetual.



Observou-se em relacdo & espacialidade, em todas as obras
analisadas, a tentativa do arquiteto em adequar as edificacdes as
caracteristicas impostas pelo sitio. Aquelas que possuiom
topografia com certa declividade, como a Assembleia Legislativa e
o Tribunal de Justica, foram criados subsolos, uma solugdo que
néo exigia grandes movimentacdes de terra e consequentemente
ndo encarecia a obra.

Diferente das anteriores, na residéncia Lisanel, o arquiteto optou
pela alteracdo da topografia de um terreno plano, para, abrigar
mais um pavimento, devido a limitacdo de espaco. Vale ressaltar,
gue tal solucdo exigiu uma movimentacdo minima de terra, por se
tratar de um semisubsolo para abrigar apenas um ambiente, uma
pequena garagem. Dessa forma, com uso de tais decisdes, o
arquiteto demonstra a preocupagéo que possuia com a questdo
da economia de recursos, seja publico ou privado.

Em relacdo & forma de ocupagdo, sempre que possivel, o edificio
é locado no centro do lote, como na Fdbrica BomBril, no Tribunal
e na Assembleia, criando assim, em todos os lados, vazios, que
sdo bem aproveitados pelo arquiteto com a implantagdo de
praca, estacionamentos, agenciamento paisagistico, etc., ou seja,
Borsoi sempre adicionava aos seus projetos, principalmente os de
cardter publico, elementos que favoreciom o entorno e os seus
usudrios.

Diante da limitagdo de espaco como no edificio Santo Anténio e
na residéncia Lisanel, a solugdo usada pelo arquiteto consistiu em
aproveitar todo o lote, colando as laterais nas edificagdes vizinhas,
e trabalhar com vazios internamente e/ou com pilotis.

Ainda relacionado ao tratamento espacial externo, enfatiza-se a
integracdo das edificagdes & rua como continuacdo da cidade,
estando totalmente visiveis ao pedestre e/ou acessiveis a estes.
Nos edificios publicos, tal solugdo é fortemente empregada, o que
torna-os mais pUblicos ainda do que o seu cardter j& propde.
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Imagem 109: Fachada tribunal de Justica do Piaui.
Fonte: Ana Rosa Negreiros, 2012. Editado pela autora, 2022.

Imagem 110: Corte longitudinal da casa Lisanel de Melo Motta
Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela autora, 2022.
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Infelizmente, hoje, no Tribunal de Justica foram colocados gradis,
gerando uma perda significativa na fluidez do espaco, @ na
residéncia Lisanel, a mureta original foi substituida por um muro
alto e opaco, que permite apenas a integracdo dos pavimentos
mais elevados, ocultando parte da residéncia.

No tocante aos condicionantes climdticos, todas as obras
consideraram a orientagdo solar a ser implantada. Os ambientes
de maior permanéncia, como quartos, salas de desembargadores,
administrativas e entre outros, foram distribuidos, sempre que
possivel, voltados para leste/nordeste ou sudeste, e as dreas de
servico para o oeste.

Mesmo com a adequagdo dos ambientes & orientagdo solar, com
o clima adverso do nordeste, Borsoi sempre fazia uso de
estratégias bioclimdéticas, inserindo muitos elementos de protegdo,
para amenizar a insolacdo e permitir a entrada de ventilacGo
natural, como serd visto mais & diante.

Ainda em relacéo & espacialidade, agora internamente, observa-
se nas obras, que Borsoi sempre organizava os projetos partindo
de uma modulagdo pré-estabelecida. As plantas, em sua maioria
foram trabalhadas com formato retangular, com excecdo do
Tribunal de Justica e do volume do plendrio da assembleia
legislativa, que adotaram como base um quadrado perfeito.

Quanto aos fluxos, o arquiteto os organizava muito bem, de
modo que ndo pudessem se cruzar, e por isso, em todas as obras,
foram criados diversos acessos. Na Assembleia Legislativa, esta
solugdo estd fortemente empregada, com a criagdo de acessos e
percursos totalmente separados dos desembargadores e do
publico em geral. Na casa Lisanel, essa proposta também estd
bem clara, pois, nela, foram feitos trés acessos, que levam para
diferentes zonas.



Imagem 11 'I:. Edificio Santo A nténio Imagem 113: Casa Lisanel de Melo Motta
Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela

:http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela autora, 2022.
autora, 2022.

Imagem 112: Assembleia Legislativa Imagem 114: Tribunal de Justiga.
Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela Alcilia  Afonso, 2006. Editado pela autora,
autora, 2022. 2022.
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Outra solugdo comum as obras, com excegdo da casa Lisanel,
onde o arquiteto trabalhou com uma rampa, é o tratamento
especial dado as circulagdes verticais, especificamente as escadas.
As escadas, nesses projetos, entraram como um elemento de
destaque no interior, seja pelo seu formato diferente, grandeza, ou
pelos materiais empregados.

Borsoi tinha muita atencdo a este elemento, como pode ser
observado no Tribunal de Justica e no Edificio Santo Anténio, que
além do formato marcante e dos materiais empregados, as
escadas sdo banhadas por luz zenital, destacando-as mais ainda.

Por fim, e ndo menos importante, seguindo os principios
modernos de sua formagdo, em todos os projetos, Borsoi utilizou
o conceito de planta livre, criando sempre espacos fluidos e
bastante flexiveis.

Quanto ao sistema estrutural, o arquiteto optou pelo uso
majoritdrio do concreto armado, mas também fez uso de pré-
moldados de concreto, paredes autoportantes e na Assembleia
Legislativa, de forma inovadora, utilizou a alvenaria armada de
tijolos na cobertura.

Em relagéo aos fechamentos, Borsoi deu atengdo especial a estes.
Para cada obra, com sua agugada criatividade, criou elementos
Unicos com diferentes formas e materiais, como os cobogés
cer@micos e de concreto, esquadrias de concreto, paredes curvas,
coberta abobadadas e entre outros.

Como visto, todas as obras possuem elementos de autoria do
arquiteto, que foram desenhados com  exclusividade,
demonstrando a dedicacdo que possuia em casa trabalho
assumido.



fhagem 116: Escada interna edificio Santo Anténio

Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em
| :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela
autora, 2022.

Imagem 115: Escada interna do Tribunal de Imagem 117: Escada interna Bombril

Justica Fonte: Acdcio Gil Borsoi. Disponivel em
Fonte: Alcilia Afonso, 2006. Editado pela :http://acaciogilborsoi.com.br/. Editado pela
autora, 2022. autora, 2022.
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No tocante &s texturas, a diversidade é imensa. Nas obras, Borsoi
faz uso de muitos materiais, tratando-os de maneiras diversas e
mostrando a verdade deles . O que se observa é que o arquiteto
procurou fazer uma arquitetura adaptada & realidade do
Nordeste, empregando quase sempre materiais locais como tijolo
cerGmico, madeira e os seixos rolados, presentes nos edificios
publicos e no Santo Anténio. O concreto foi também, um material
muito empregado nas obras, tendo sido explorado de maneira
bruta, mas ao mesmo tempo com requinte.

Quanto aos detalhes, também sdo diversos, mas vale ressaltar
gue sempre o arquiteto inseria obras de arte nos projetos, sejam
de sua prépria autoria ou de outros artistas, & exemplo, as
esculturas da Assembleia legislativa e os diversos painéis de
azulejo, tijolo, pedra e entre outros.

Quanto & forma, o arquiteto procurou trabalhar com volumes
puros retangulares e quadrados, mas sempre buscando trazer
leveza através do uso de diversas solucdes. A Assembleia
Legislativa e o Tribunal demonstram bem tal solugéo com o uso de
uma sequéncia de brises-pilares nas fachadas.

De maneira geral, observa-se nas cobertas desses projetos, que
Borsoi sempre dava atencdo especial a esta estrutura, fazendo
delas elementos volumetricamente marcantes no conjunto. A
depender do cardter da edificacdo, as cobertas foram trabalhadas
de diferentes formas.

Nos edificios pUblicos e na Bombril, o arquiteto adotou cobertas
desassociada das paredes, reduzindo significativamente o peso
visual dessas grandes obras. Na casa Lisanel, embora esteja
oculta, a cobertura em asa de borboleta gerou um diferencial na
forma da obra e no Santo Anténio a coberta de laje para um tipo
de mirante.



Como visto, a leveza é uma das caracteristicas marcantes nessas
obras, mas vale ressaltar que quando necessério, o arquiteto fazia
uso de uma volumetria fechada e pesada, como é o caso do
bloco do plendrio da Assembleia Legislativa, com poucas abertura
e coberta ocultada, que reforca ainda mais o peso do bloco.

Imagem 118: Plendrio da
4 Assembleia Legislativa do
Piaui

Fonte: Acdcio Gil Borsoi.
Disponivel em
:http://acaciogilborsoi.com.b
r/. Editado pela autora,
2022.

Imagem 119: Assembleia
Legislativa do Piaui

Fonte: Acdcio Gil Borsoi.
Disponivel em
:http://acaciogilborsoi.com.b
r/. Editado pela autora,
2022.
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CON
CLUSAO




Como jd@ mencionado, o objetivo geral desta pesquisa foi realizar
uma andlise de cinco obras de Borsoi através da metodologia de
Afonso (2019). O método utilizado propde uma andlise com o uso
de diversas fontes e meios, neste trabalho, a andlise foi feita
exclusivamente com o uso de desenhos técnicos e croquis do
arquiteto, além de fotografias, onde foram feitas anotagdes
gréficas que se mostraram essenciais para evidenciar as intengdes
e solucdes do arquiteto, e assim permitir uma melhor compreenséo
dos projetos escolhidos para este estudo.

O arquiteto aqui estudado, fazia uso constante dos croquis para
conceber os seus projetos. Como um auténtico arquiteto-artifice,
propds muitas solucdes inventivas, as quais explicava por meio de
croquis altamente detalhados. Borsoi, embora fosse considerado
timido por seus alunos e tivesse certa dificuldade em falar, através
do desenho o arquiteto ndo sé conseguia se expressar claramente,
mas também impressionava com o dominio que possuia do traco.

Diferente de Borsoi, hoje, para alguns arquitetos, o uso dos
croquis é considerado como algo supérfluo, em virtude da
abundéncia de aparatos tecnolégicos disponiveis. Com a
incorporagdo ou até mesmo a substituicéio dos croquis pelas novas
ferramentas digitais, o processo de projetar dos arquitetos tem se
modificado cada vez mais e tido perdas significativas.

H& muito tempo, os croquis tém perdido espago no processo
projetivo arquiteténico, contudo a arquitetura sempre foi
considerada a arte do desenho, sendo este um instrumento
primordial da linguagem do arquiteto. E por meio do croqui, que
o profissional tem a liberdade de se expressar e descobrir novas
possibilidades. Através dos seus espacos em branco, tracos fracos
e indefinidos e as sobreposicdes de vdrias linhas, esse tipo de
desenho possibilita a producdo de diferentes ideias e incita a
criatividade. A partir de uma Unico croqui é possivel imaginar e
perceber multiplas interpretagdes.



O desenho é insubstituivel, o prazer gerado pelo risco natural, sua
simplicidade, rapidez e tantas outras caracteristicas inerentes a ele,
ndo podem sdo encontradas em outras “ferramentas”. Néo hé
outra linguagem possivel de recémbio: o desenho é o Unico meio
de comunicagdo vdlido para um projetista mostrar suas ideias.

(CASTELLS, 2012).

Fazendo uso de croquis, este trabalho reafirma a importéncia
deste artefato e mostra que mesmo com o avanco tecnolégico ele
persiste como elemento indispensédvel acos momentos de
concepcdo projetual e que ainda contribui fortemente para tal. O
desenho manual, por muitas vezes é considerado como mera
“ferramenta” de representagdo, porém, vai além disto, o desenho
possui caracteristicas inerentes ao pensamento humano, a&
cognicdo e ao desenvolvimento das percepcdes espaciais.

Aqueles que fazem uso dos croquis ao projetar desenvolvem um
olhar mais critico e reflexivo da realidade, pois o desenho
necessita de atencdo e de um olhar mais atento. Para desenhar é
preciso aprender a ver, ter um dominio do espago, em suas
caracteristicas sensiveis e perceptivas, como assim afirma Gouveia

(1998).

Desenhar ¢, primeiramente ver com os olhos, observar, descobrir.
Desenhar é aprender a ver, a ver nascer, crescer, expandir-se,
morrer, a ver as coisas e as pessoas. E preciso desenhar para
interiorizar aquilo que foi visto, e que se dard escrito em nossa
memoria para o resto de nossa vida.

Le Corbusier??

22. Le Corbusier, In: Molina
(2003, p.609).
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